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جےسیے سوہ ے' 


مجلس مدیران 

ا-قاکٹر تارا چند' ایم۔ اے' قی ۔فل ۔ (صر)۔ 

سی سی تی ارتا سی ار ےی 
پی - ایس - قی ؛ صدر شعمۂ عربی و فارسی ' الەآباد 
پونھورستٹی ۔ 

۴ مولوي سید مععرد حسن رضبی ادیب ؛ ایم ۔اے '۔ 
صدر شعمۂ فارسی و اُردو' لکھلؤ یونیورستی ۔ 

۳۔ملشی دیا نراین نگم ' بی ۔اے '۔ 

۵۔۔مرلری إأصغر حسین ' اسغر ( سکریٹری ) ۔ 
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۱ ۳٢۷ے‎ | 





فپرست مضامبی 


منح 
( ۔-تسنڈالہنكد ... ہم از ملشی محد فیاءالدیں ' 
معلم فارسٰي و اردو ' شانتی 
نکھتن ' بلعال ۱ 
1-دالب کی إمالی ایک از مدعی مہیش پرشاد' مرادی 
مثلہي پر فاضلي ‏ مہ ۲۳۰ 


۴_ چلد دکہلی پہھلیاں ... از مصد نعیمالرحمان' ایم ۔اے 
۵۰۳۵ی ۲۸۵۰۱۳۷۳۱۰٣‏ 


8۹ ثدااللہ خاں ؛ فرأق .,, از مد اجسل خاں ' ایم - اے‎ ٣ 
الەآباد کے معماروں‎ علض_.٥‎ 
۸۴ کی اصمطاحیں از مد نعیمالرحمان' ایم - اے‎ 
۱۱۹ ... فلسدۂ جمال .,. از ریافرالاعسی' ایم ۔اے‎ -۹ 
' ۷--ضاری تلتیدیں س, از صغیر احمند صدیقی‎ 
۲۴٢۱ ۰. .. ایم۔اے‎ 


-١ 


۸رگ وید ا زمساہ 
(منقلں۱--۔۹) ,., ازڈاکٹر بھنی پرشاد' ایم ' اے- 
پر الپ اتی :سی سای للا 
و--کرا زمیں ہہ .., از ڈاکٹر تارا چند ' ایم - اے ' 
7 قی,دفل .. ۰ہ ۰۹ 
٭(-فندہمکان کا قدیم تمدی .., از ڈاکٹر بینی پشاد ' ایم - اے 
پی ؛ ایے ' تی -قی ایس' سی ۳۹۶۹ 


(ب) 


[1- میرے اقب خاے ے پراۓے 
چھپے ڈوے رد دیوای ۰٠‏ . نواب صدر پار جلگ مہلانا 


شروانی رر ہ٠٠‏ ۴۲۳۴ 
]۔۔'' عود هندي'' کی ترتوب ... از منشی مہیش پرشاد ' مولبيی 

فافل و ۲۴۲۷۰ 
۴-۔ملک حبیش ., از پلقت ملومر ال زتشيی' ایم ۔اے' ۲۷٢‏ 


۲۲۱۷ ِ 9۳ ٠ ٠ ٠٠ ۳۴--تبصرے‎ 


ھند‌ستانی 
هندستانی اکیقیسی کا تماعی رسالە 


مہھے 








اہ کے کہ ھک حھضکكھكه سۓےے 


جلك ۵ إ _ جنوری سنە ۱۹۳۵ء ْ حصد | 


ہ+ مہ ۰ 
ٹحنڈالہنں 
ا ملشی ٭.ححمد میاء الدیی : معلم فارسی . آردو 
شاتی نمیتن ' بنال 
زباى مندی کے ادبی علوم و فنون پر جس قدر کتابیں مسلمانوں کے 
مہد حکومت کے آخری دور میں لعبي گمیں ' أُن سب میں میرزا خان 
ابی فضر الدیں محمد کی تالیف ' تحنڈالہند ؛ ایک نہایت ھی ممتاز 
حیثیت رکھانی ھے - مورزا خان کو ھنەی زبان : هلدی شامري اور ۹هقدی, 
فی موسیقی سے عشق تھا ۔ وہ هندی ( برج بھاکھا ) کو مندوستانں کی 
زبانویں میں ' افصے زبانہا ' قرار دیتے هیں - اُنہوں ۓے ھلدی کی ٰطرف 
۲ نحر پر سب سے پہاے قلم اُٹھایا ' سب ہے پہلے ھندی کی لات لکھی ۔ 
ھندی علم عررض و قافیه اور بدیع و بیانی کے قرآمد لیے - هندی علم 
موسیقی اور تال کے اصرلیں کی منصل شرح لکھی ۔ ھندی الداظ آرر 
اصوات کو مررجہ عربی رسمالضغط میں لکھنے کے قوآعد و ضوابط اختراع کھے ۔ 
علوم متدارلہ ' مثاً قیافہ و مباشرت پر بھی قلم فرسائی کی ۔ اس مج وھے 
کا نام مولف ۓ ' تسنڈالہلد' رکھا ھۓ - مگر آے هندي یا هلدستانی زباں 





سے ےی یو یسیو ےو ۔ہ۔۔ ہیں۔۔ 


کی تاریم میں میرزا خان 3 کہیں نام تک نہیں اتا ہ 


َْ کہ حم 
کر ہمہ 


گ وی ہے ہے سج 


و 

”'تحلۃالہلد' کے چلد قلمی نسضے ھادوستان ارو یورپ کے 
کتب خانوں میں مرجہد هیں - ارر ای کب خانوں کی فہرستیں میں 
میرزا خان کی ' تحلةالہند ' ارر اُس کے ابواب وەضامین ٢ا‏ مختصر 
ذکر بھی موجود ھے - سب سے پہلے میرزا خان کا ذکر لچسی نرائن 
”شفیق؛ ے کیاھ ۔ اہر اُس کے بعد 'تحنڈالہند؟' ۷ حراله ھسیں 
سر ولیم جورئلز (9٥امل‏ .۷۰ ۶ز۵) موسس باعال ایشھاتک سوسائلتی کے اس 
مقسوں میں ملا مے جو اُنہیں ۓے ۱۷۸۳ع میں هندرؤں کے علم موسیتی پر 
ھا تھا [ا] - سر ولھم جونز ےۓے اس مسہن میں تسنڈالہند ہے بہت ئچ 
مدد لی ھ اور میرزا خان کی قابلوت کی داد بھی دی ھے ۔ ' تصنڈالہلد' 
کے جس نسخے کا مطالعه سر رلیم جونز ے کیا تھا رہ اب دفٹر هند کے 
5تب خان میں محنوظ ھے آ۴ا ۔ یه نسنه رغوا بھارتی یوئی ورسٹی ے 
٭یرے مطالعے کے لئے مستعار ملگوایا ھ اس کے حاشیوں پر سر ولیم جونز کے 
هاتھ کی لمھی هوٹی یاد دامعیں شاھد همیں کہ موصوف ے اس ٢ا‏ مطالعہ 
بھی عرق ریزی سے کھا تھا۔- یۂ ثسضہ ' جیسا کہ اِس ک سر ورق پر لمھا ھ ' 
علی ابراهیم خایل نے سر ولوم جونز کو 11۹۹ھ م ۱۷۸۳ع میں دیا تھا :۔۔- 


پ ایں کتاب مسطاب موسوم 3 تحنة الہند ٰ ایں عبد ڈلھل 


امنيی عليی ابراهیم خایل ' بخدمت افغل النفلا و اشرف الڑکیا 
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ر۱ 


سر ہلیم یوٹس صاحب سلژعالل واھب هب نہد 

فی مل 1199 ہزار و یقصد و ود ون مجری؟ و 

سلة 1۷۸۳ یگہزار و منتصد و مشتاد و چہار میسبی “۔ 

اس تعریر کے نیچے ایک مہر ثبت ھ ' جس میں '' علي ابراھوم 
خان بہادر ۱1۸۴ھ" صاف پڑھا جانا ھ - نسخم صاف اخط نستعلیق 
میں ھ ۔ اتب اپدا نام شہر یار خاں بٹاتا ھے - نتل کی تاریم ورق 
۸ ھر' جہاں تھنڈالہند کا سانواں پاں ختم ھرتا ۓے اور لمات ملديی 
شروع دوتی لے ' یون در ۓ :۔۔۔ . 

"تمام مد - واقع: بست ہشتم شہر رجپ الدرجب 

سلہ 11۸۴ فجری یورم جمعھ برقت یک پاس ررز برآمدہ 

صورت اختتام یانت ھنت باب کتاب بعین ملک الرەاب 

بخط شہر یار خان - تمام شد۵.....,“ 
کتاب کے اخیر میں ' یعلی لغات مندی کے اختتام پر یۃ عبارت ھ :۔- 

یلم فی القعدء سلہ 11۸۲ مجری مندست آؤ منترل علہ 

ہصحمم و متاباء بمبالفہ تمام بانمام رسید و ختم گردید “ ۔ 

برٹش میوزیم کے فارسی مخطوطات کی فہرست میں تدنۂالہلد 
کے مضشامیں کی فہرست دی ھے ۔[ا] مگر اس فہرست میں 'قراعد کلیۂ 
بھاکھا؛ ارر 'لغات هلەی ؛ کا ذکر نہیں ے ۔ یررپ کے بعض دوسرے 
کقب خانوں کی فہرسائیں میں ان دونیں چھڑیں کا ذکر موجرد ھ ۔ برٹشس 
میوزیم کا لسغ ' مولف کی تحریر کے مطابق نامکىل ھ ' اس میں آخری 





[ا]- لواغ؛٭×مق ما٤‏ ہا .38ز ۰٠۰۱)”‏ ہ ءصوہاء+4٦‏ ہ'٦7:۲‏ 
,68 ,۶ .7 .[۷۰ ,1881 ,086011/ل 


ہ۷ 


ڈو باب موجود نہیں مگر اس نسھے میں مورزا خان ئکی دی ھ ,لی 
فہرست مفامین ضرور موجرد ھرئی - لہذا ندی کی صرف و تعو ارر لغات 
کا ذکر نہ کرنے كيی وج معلرم نہیں هوتيی دیع صرف ونسو' مندهہ' گی 
دہسری ' ٹر ھ۔ اور مقدمع! کے مغامیں ٭یرزا خان ے ( للسکۂ دفتر 
مند کے صۓئحۂ ب۔٢‏ ارر ا پر ) ییں درے کے هیں : ”متدہه دربھاں 
مصالحات حررف تہجیۂ دندید و علم ( (۳) خط و ذکر اشکال حروف 
مذکررہ از منردات و مرکبات و بعضی قواعد کالیۂ بہاکھا؛ ۔ لفات هلدی کے 
ذکر تھ کرنے کی وج صرف یۂ فوسکتی ھے کہ مسٹر ریو ۓ مھرزا خان کی 
اْس عبارت : 'خاتم در ذکر لغات و مصطلحدات و کفایات اول ھاھ.. ...' 
(صنعہ )۳٣(‏ کو کتتاب کا معمولی تمام شد یا تمہت بالغیر فرض کرلھا ھ ۔ 
لیکن حثیٹت ےی ھ ای 'خاتمہ' اپلے حجم کی لمحاظا سر تسنڈّالہلد کا 
نےوف حہء ھ ۔ ظاھر ھے کھ برٹص میوزیم کے نسغے میں ملوہ آخربيی 
در بابوں کے جن کی عدم ٭وجردگی کا مسر ریو نے ذکر کیا ھے ' یه ' خاتمۂ ؛ 


بھی موجود نہیں ۔ 


میرزا خان تسنۃالہند کی سہید میں اەہتے میں کہ اُنہیں ے یه 
کتاب عالےگیر اورنگ زیب کے عہد میں لمھی : عہد یلت خدیو 
کشورستای,.........., ابوالظفر مصی الدیں محمد اورنگ زیب بادشاہ 
مالنگھر خلداللہ تعالوں ملکہ و سلطانہ.........' (صفحہ ٦|‏ ۔ بادشاہ 
وقثشت کی مدح میں در منحے صرف کھے میں ۔ تحنةإلہند کے تعام 
نسخوں میں یہی مدم پائيی جاتی ھ اور سب نسھے اس بات پر 
معدق میں کہ یہ کتاب اورنگ زیب عالمگیر کے عہد حکوست میں 
اہی گئی تھی ۔ یہاں تک تو معاملہ صاف تھا۔ مگر اس کے بعد 
ایک دقت پیش آتی ھ ۔ تعدڈالہند کی تہید در طرح کی راع هوثي 


گے 

ھ ۔ یعنی اس کے تمام نسخے ایک سی تہید نہیں رکھتے بلہ 
دو قسمیں میں ہے کسی ایک قسم کو پیں کرت ھیں ۔ ایک قسم کی 
تمہید وہ ھے جس میں شہزادہ اعظم شاہ کو مولف ۓ اپدا مربي قرار 
دیا ھ اور اُس کی تعریف کی ھ ۔ دوسری قسم میں شہزاد: معزالدیں 
جہاندار شاہ (اعظم شاہ کا بھتوجال مولف کا سر پرست قرار پاتا هے ۔ جس 
تمہید میں جہاندار شاہ کا ذکر د ' اُس میں یه بھی بالصراحت موجود 
ھے کم میرزا خان نے تسنڈالہند کرکاتاص خان کے اسىا پر لکھی ۔ مثاً 
بلگال ایشیھاتک سوسائٹی کے نسخے میں اسی قسم کی تمہید موچود ھے ۔ 
میں باگال ایشیالف سوسائگی کے نسغے کی عبارت نتل کرتا ھوں : 
'' حسبالشارت بابشارت وزارت و امارت مرتبت اُبہت و 

ایالت منزلت ' رقیع آ۔1 شاد جنتدر سکندر مکان کوکلتای 

خان ' براے مطالعۂ ھمایون بندکان شہریار والا تھا(,........ 

یادغاھزادہ مد معوالدین جہاندار شاہ ٠‏ مداللہ تعالی 

ظل دولاتہ .....'“' (صلطہ۱۶)۔ 

دوسری قسم کی تمہید میں صرف اعظم شاہ کا ذکر ے ۔ مثاً دفتر 
هاد کے نسغے میں 'براے مطالعهہ' کے قبل 'حسب اشارت......... 
؟وکلقاش خان ؛ موجود نہیں ۔ اِس لسھے کی عبارت یوں ھ : 

” براے مطالعةۂ بندگن شہریار والا تبار......پادشاھزادہ محمد 


اعظم شاہ ' مداللہ تعالیٰ ظل دولتہ......“ (صفحہ ۲۱) [۶] 





[١]۔۔'‏ رٹیم ؛ اس جگ سہر ثقابت ھے - ' ریم ۶ پڑھٹا چاھیے - إدارۃ - 
[٢]۔-آپ‏ ملاحظۂ نرمائیں گے ئہ دفٹر ھا کے نسضے میں ' براے ' اور ' مطالعط ' کے 
درمیان ' ھمایوں ؛ کا لفظ موجرد نہیں - مثّی میں کسی ۓے بعد میں چھٹا سا ' ھمایوں ؛ 
مطالمط ؛ کے اوپر لکھدیا هے ٤‏ جسے میں ئے تد ثہیں کیا - اگر تالیف شہژادوں میں 
ہے کسی کے مطالم٭ کے لئے لکھی گئی ھرٹی آو ' براے مطالم ھبایرن بندگان ہر یار؟“ کا 
جملڈ ماسب ہیں ھرسکتا تھا ۔ ارر ٹڈ 'بابرں؛ ' بندگان شہربار ؛ ے مناسپت رتھتا عے ۔ 


ہے ےاعٴمےمیِچجچے ”اکب 


رم 

جہاندار شاہ کے نام کے ساتھ کرکلعاص خان کا ذکر همارے ذھی 
کو صرف ایک ھی کرکلتاش خان کی طرف منعطف کرستتا ھۓے ارر وہ 
علی مراد خان کوکلتاش خان ھ ۔ جہاندار شاہ کی نیابت میں بے 
ملقان پر حکوست کرتے رھے - یہی جہاندار شاہ کے رشاعی بھائی بھی 
تھے - جہاندار شاہ کی طرف سے فرخ سیر ے خلاف لرتے هرئے سلەه ۱۷۱۳ع 
ہیں مارے گئے ۔ لیکن میرزا خانى ۓے جس کوکنتاش خان کا ذکر کھا 
ھے وہ 'رفیع شاہ ' ھے - اورشاہ سے مراد صرف بادشاہ وقت ھی هرسکتا 
ھ ۔- عالوہ بریں جہاندار شاہ اور اعظم شاہ دونوں کو مولف ۓ شہزادہ 
لعہا ھ [۔ا]۔ ایک اور کوکلتاش خان ' جن کا نام ملک حسھن خوانی 
تھا' و اورنگ زیب کے رضاعی بھائی ہرتے تھے اور ورھی اس ججگھہه 
مراد لئے جاسکتے ھیں ۔ ان کی رضاعت کے متعاق مولف مائراامرا 
لپتے میں : 

”چوں حلیله جلیلۂ او بشرف رضاعت فیض اشامت 

شاھزادہ محمد اررنگ زیب بہادر رسید ' پسرانش... 

بمقاصب سرفرازی یافتہ ۔“ [] 
اور خائی خان سنہ 1۰۹۴ھ کے واقعات میں لمھتے میں : 

”خان جہاں (کرکلتاشس خان ) بدموں نسبت برادر 

رضامی ؛ کلمات ناگلاتنی بزبای سم یآورد و بعد عرض خلاف 

مرضی پادشاہ بظہور می‌آسد ' لہذا ذخیرہ ملال خاطر 

از طرف خان جہان بہادر داشعند......“ [۳] 





[ج]-ید 7 ای اُلچھی آ ایک غلط لفظ ' رقیع ؛ ے پینا ھرئی ھ۔إ دارہ * 
[۲]۔ماآٹرالمرا + جاد !۱> صفہ-× ۲۹۸ ۔ 
[٢]۔۔ملتھپالہاب‏ ؛ جلد ٢‏ - سنہ ۲۹۶ ۔ 


رر 


دونوں کوکلعاصس خان اپنی اپنی سراروں کی طرف ہر 
خانىی جھانى بہادو' کے خطاب ہے سرفراز کئئے گئے تھے ' یه خطاب 
تسنڈالہند میں کوکلقاشص خاںن کے نام کے ساتیه مہجرد نہیں ۔ لہذا 
مسر ریر نے تحنۃالہند کی تالیف 1۹۷۹ (1+۸۹) سے تبل قرار دی 
کے جو که ملک حسیں خوانی کوئلعاش خان کے اورنگ زیب 
کی طرف سے 'خان جہان بہادر ظئر جلگ ۂ؛ کا خطاب پاۓے کی 
تاریض ھ ۔ لیکن جو کرئی کلتاش خان سسئر ریو کے فھن میں 
ھے وہ علی مراد خان کو کلاداشی خان ھ ' ارر ہے 'خان جہان بہادر؛ 
گا خطاب جہاندار شاہ نے اپنی جانشھنی کے روز سنع ۱۷۱۲ء میں دیا 
تھا آا]۔ معلوم ھرتا ۓے کہ مسئر ریوۓ درنرں کو کلقاش خانوں میں 
اہتھاز نہوں کھا ۔ وہ لمہتے هھں : 

أہ ٥مٌ٭٥٭×عح‏ مط]) ٥۳ع‏ حصعطکا جا18]|::ا۴0ڑ “ 

٥‏ ,٣م‏ چھ۲۱۸ طط ٤ہ‏ ١صدھھ‏ هعط؛ صدّ مداام5( 


۲ہ , :٥٥ہ‏ هط؛ ذ[۷۱۳٥٥]ات‏ آصہ بہطمھ ٥٥۴‏ ہ1([ہ 
]٢)‏ 0717 : 18ھ ہ۸۳ هنا ٭ہٹ مط× , صصذا۸ جداەناڈ 
ظامر ھ کھ یه کرکلتاش خان علی مراد خان ھیں ۔ اور انہھں 
مذکورۃ بالا خطاب سلع ۷۱۴اع میں ملا تھا ۔ یە میرزا خان ے 
کرکلتاش خانں نہیں شوسکٹے - 
تمہید میں بعد میں إضانہ کئے کئے ھیں - اوکی اعظم شاہ کا نام بعد 
میں ۵اخل کرنا بعید آؤز قیاس ف - اعظم شاہ ای بھائی معظم شاہ کے 





[ا]-.ط .8ھ .3 ۔ 
[۷]س--صہوہ گت حاحنال:ظ ۱٥ 0٤‏ :مآتا05 جلد ! ۔ صنع× ٦٢‏ - 


). 1ٰ 


خاف تخت کے لئے جلگ کرتے ہوثے مارے کئے تھے ۔ معظام نشاہ ے 
بہادر اہ کے لتب ہے پاچ سال حگمرانی کی اور أن کے بعد جپاندار شاہ 
کی وبت آئی ۔ اوراگ زیب کے بعد ' پانھ چھہ سال تک یھی گنی 
تھا کہ اعظم شاہ کی جگه جہاندار بھاہ کا نام داخل کر دیا جائے۔ 
اعظم شاہ کے متعلق ھم رثرق سے ہے سکتے ھیں ؟کھ وہ بھاشا کے دلدادہ 
تھے ۔ بھاشا کے شاعروں ے سر پرست تھے ۔ بہاری چوے کی تصلیف 
امت سائی؛ کی نظمیں جس ترتھب کے ساتھ موجود ھیں وہ اعظم شاہ ھی 
کے مطائعہ کے لئے درست کی گئی تہیں - اور سی سبب ہے یۃ کتاب 

'ست سائی ' اعظم شائی ' کہلاتی ھ ۔ دوابہ کے برهسن شاحر نولي ۓے 
لی داس کی سکنھا ٢‏ بھاشا میں اعظم شاہ کے اینا پر ترجمہ کیا 


تھا ]٢[‏ اوریه اعظم شاہ کے دیراں خان مھر هھادی تھے جو بھاشا میں 


س77 
بھی مہارت رکرھے تھے !ٴ] ۔ 


[1]- ,03ددہ[۳٦)‏ 5 رك مرج مھظاھ ا 260070 16 


1888 6: 


[٢]۔۔۔اورنگ‏ زیب ارر خان میر ھادی کے درمیان بعض ھقدی الفاظط کے عربی 
زسم الضط میں مال کرۓے کے متعلق :جو گفاگو ھوئی تھی وۃ دلچسپی ے ۔خالی ہیں ۔ 
ماحصل شاہ ٹراز خان ھی کے الفاظ میں سائے : ” ملگامیکڈ دارالاٹشا بدو تفویض پیاقت ' 
روڑی ( میر خان میر ھادی  )‏ ہرس رماليە کا در زبان ھندی و رسمالىطط آن ' آخر ھی 
لمرے حرت ”ھا؟' ثیامدہ ۔ والف ائیچڈا درآنں حررتص مصرب اسم کک دربن زبانں 
قعاعی مٹروک آئی ؛ مگر عرض آن (یعثی الف) و عین رھیئزہ کہ حرلی دارئد ؛ در ارول 
الہلا می آرئد ووسط و آخر ہ(یا؛ از جملم درازدڑ اعراب :۰ وع ُ۵ا ائی ٭ مدار ترکیب 
حررت برآن گا کا ' دِکی زا بامم ' کاا؛ ٹامثد ؛ ر آخر لناظ آرئد - آن ( کاتا) بەورت 
و منکوج الف است ۔ اپندای اسلام ارباب آرجمک ر ارسی ٹویسان ' اؤ زوی سہو الف کذائی 
زا ھا ؛ ئردہ ؛ مثل بلگالا و مالوا را بااف میاوثء باشلد......“ مآثرالامرا کے مواف لکھٹۓے 
ھیں ٤ہ‏ خان میر ھادی کا یکا استدلال عادکی کو بت ممقول معلوم ھوا ارر اُہوں ۓے 
ماشثیوں کو حکم دیا کہ آئندہ اپے الفاظط ٥ء‏ ٴ ہے ٹڈ لکھے جائیں بلک الف ہے ۔ عالەگیر 
ھلمی زان ے واتف تھے ( مآثرالمرا جلد ٣‏ صف-ل ۳۶) - سر جارج گریوسی ۓے ماڈزن ورٹیکلر ؛ 
میں بھاثشا کے ان جک ام دئّے ھیں جیں کی سرہرسلی مالنگیر کرئے تھے ۔ کالی داس 
ترپیمی ؛ ایسور' ساملت؛ کرشی ؛ ائدر جیت ؛ ٹرہااوی بەي عالرگیر کی ملازمت میں تھے ۔ 
(صفد× ۷۲۰۷۱) ٠‏ 


جج 
خرد مھرزا خان کا کچھ پتھ نہیں چلتا۔ لی کا نام مختلف 
فہرستوں میں مخعاف پایا جاتا ھے - قیلیو ' پرقس (داہہ٢٥ط‏ ۷۷۰) کی 
فہرست ا میں تصفالہند ے مولف کا نام میرزا خان ابن فغرالدی 
محصد دیا ھے ۔ مگر برٹش میویم اور برۃلین ]٢[‏ کتب خانیں کی 
فہرستوں میں مولف کا نام صرف میرزا محمد ابن فشرالدیں مصد ھ ۔ 


بانعی پور کے کتب خانه کی فہرست ٣ا‏ میں ایک غلطی رہ 
گی ھ' جس کا یہاں ذکر کر دینا مذاسب سم جھتا هیں۔ اس 
کتب خاے کی فہرست کے مہلف ے بیان کا ھے کہ تحدالہلد 
'' کو کلتاش خان کی خواهمص پر معزالدین جہاندار شاہ کے لئے لکھی 
گئی تھی “' ۔ مولف ے یه بھان مسٹر ریو کی فہرست سے نقل کر دیا 
ھۓے - حاانمه خرد بانی پور کے نسغہ میں نہ تو کلشغاصس خان کا ذکر ھے 
اور نہ جہابدار شاہ کا - اس نسضہ میں اعظم شاہ کا نام مرجود ھ ٠‏ برڈاون 
کتب خانہ کی فہرست میں چہاندار شاہ کو عالمگیر کا بیگا قرار دیا 
ھ۔ دفٹرھند کی فہرست میں ٣ا‏ میرزا خان کی پیدایش ٢‏ سال 
سط [۷+اع لکھا هے /ٴ جو مسٹر ریو کی فہرسدت میں جہاندار شاہ کی 
پیدایش کا سال ھ - اسی فہرست میں میرزا خان کا نام میرزا معصد ابن 
فخرالدینں متحند لہا ھ' حالانکه اصل نسدذّہ میں میرزا خانی ابی 


فشرالدین محمد مے ۔ 
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په سے سے شے کے 


27 192ج 


اھ 


میں ےۓ میرزا خان کی '' قراعد کلیۂ بھاکھا “ ٢‏ فارسی من ' 
دفثر هند ' بلگال ایشیاتک سوسائوقی اور بانکی پرر کے نسخیں کے 
مقابلہ سے تیار کیا ےھ - اور اس مس کا انگریزی میں ترجہء کھا ھ ۔ أن 
دونوں چھزوں کو وشوا بھارتی شائع کر رھی ھ ' ۔- میرزا خانى کی 
”لغات هندی ؛ کا متن بھی تیار ھ - اس کی اشامت ے متعلق میں 
قطعی طور پر کچھ نہیں کہه سُکا ۔ 


تصنالہند میں میرزا خان ۓ مندی ادب اور اُس کے بعض شعبوں 
پر پوری پرری تفصویل ہے بحث کی ھ - أن شعبوں میں بعضش مض 
علمی حیثیت رکھتے ھیں ارر بعض معداول ارر مروج هیں - متدمۂ میں 
هندی رسرمالكط اور هندی حروف کو مررجہ عربی رسمالذط میں لکھئے 
کے طریتے بتائے هیں ۔ اس میں هندی حروف کی منرد اور مرکب 
صورتوں کی تشریم کی گمی ھ اور ا سے تعلق صرف ونحم کے اعد 
لیے میں ۔ مندي رسمالخط کی وضاحت کی مے - مشترک ' فھر مشترک 
اور زائد حروف کا امتیاز بتایا ھ ارر حروف علت پر منصدل بعثٹ کی 
ھے - مندمہ کے علاوہ سات باب ھیں ۔ پہلا باب ملدی علم عررض پر 
ھے ۔ دوسرا قوافی اور بسور پر ۔تیسرا بدیع و بھانں پر۔ چوتھا هلدی 
شامری میں عشق اور اُس ے متعلقات پر ۔ پانچواں علم مرسیتی پر ۔ 
چھتا ںی مباشرت پر ۔ سانواں علم قیانه پر۔أنں تمام بابوں میں ہے 
پہلے پانے باب مل شرح و بسط ہے لعمے میں ۔ چھنا ارر سانواں مختصر 
میں - آخر میں خاندہ ھ جر ھندي زبان کی لمات ھ ۔ اس لغات 
میں تین ھزار ہے زیادہ الفاظ کے معلی لکھے ھهیں - مندی الفاظ کو 
عربی رسمالخط میں لکھلے کے لئے جو اصطالحات متدمه میں بیانى کی 
میں + انہیں کے مطابق لفات ھنديی کے هر لنظ کے دچے کئے میں آرر 


کے 


اس کے بعد معلی بتائے ھیں ۔ تحنۃالہند کے صنۓاحات میں سیکڑوں 
مندی الفاظ ارر مختاف فارن کی اصطلاحات استعمال ھرئی ھیں ارر 


هر جگہ أُن کے ھچے کر دئے گئے هیں ۔ 


ھے ۔ اور مسلمانوں کے منديی ادب سے شغفف اور مطالہہ, کی ایک ۓُ مثل 
یادگر ھ ۔میرزا خانى نے جن فلونں پر بهٹ کی ھ ' ایک ماھر فلون 
اور معلم کی حیثیت سے کی ھ ۔ ان کا متصد أن قفلوی سے مسلمائوں 
میرزا خان ۓے صرف مروجہ فلون کو فارسی زباں میں لکھا ھی نہیں باعہ 
دب کی ترقی کا باعث ھا هھے ۔-۔ ارر اس لحاظط سے بھی ر‌ کتاب اپنا 
جواب نہیں رکھتی - میرزا خان کے پاس اُس مواد کی قلت بلکۂ فقدان 
کو دیکہتے دُھوثے جو تحفۃالہند کی تالیف کے لئے ضروری تھا ٴ کہا 
جاسکتا ىۓے کە اُس نے غیرمسولی مشقت اور جدت طبع کی مثال 
پیش کی ھه - اس تالیف میں هم عصر حاضر کی:ااُس عتلی روش کو 
کار فرما پاتے ھوں جو اسکٹر شپ (مذراہدہ[٥ناہم)‏ کہاتی ھ - چلانچہ 
کرنے کی ضرورت کو سحسرس کرنا ھی میرزا خان کی طبیعت کے 
سائینئینک رچجەانں کيی دلیل ھے ۔ میرزا خانى کی طبیعت بالەل صلی 
راتم هوثی ھ ۔ کس فی کی ابعدا ٤‏ مختصر ذکر کرنے کے بعد وہ فرراً 
اُس کے اصولیں کی عصەلی تشریم کی طرف رجوع کرتے ھهیں ؛ اور سام 
ساتھ عرہی اور فارسی فنوں ہے مقابله کرتے چلے جاۓ ھیں - جن 
فنونں کی مراف د شرم کیھ اُنہیں پوری طح سے اپنا اھ - 


ن 


۲ں 


تصحفڈالہند کے مطالع ہے آپ پر ظاھر هو کۂ یه هندی یا سلسکرت 
کانابوں کا ترجمۂ نہیں ھ - جرففونی کی میرزا خان ےۓے شرم کی ھ رہ اگرچہ 
اس سلسکرت نژاد هیں مگر مولف نے انکی صرف مرہے اہر ٭ستعمل صورتوں 
سے بث کی ھے ؛ فھر مستعمل تفصیلات سے اجعناب کھا ھے - ھندی مروجع 
بصور اور بدیع و بھاں میں میرزا خاں نے چند اپلی ایجادوں کا اشفافہ 
بھی گھا ھے ۔ بحریں کے متعلق لکیئتے ہیں : 


در بھاں اقسام چھندمائی يک مخاترع ایں نحیف اند - و 
اخترا چہندھاىی مذکور نسبت بدانست کہ گاھی 
بگوش ایں نحیف نضوردہ ' و در کتاہی نیز بنظر نە ر۔یدہ 
و اگر احیاناً چھلدھائی از ایں چہندھا در کتابی مشبرط 
باشد پس اآز جملە تواردات قوائد بود ' والا از جملە 


مخترعات و آن جملہ چہاردہ چہند.,.“ (صفحہ ب ۱۲۳) ۔ 


علم بدیع . بیاں موں اپلی ایجادوں کے متعلق لکھتے دوں - 


” کر بیان النکرھائی کع مخترع ایں نحیف اند ' بہ 
مصطلحات جدیدہ - وایں اختراع نسبت بدانست کە جائی 
در کتقب ھلدیۃ بلظر هامہدت و اھی بگرش نیزن رسیدہ 
و اگر احیاناً اللکری از النکرھالی مذکررہ در کتابی یا بر 
زبانی باشد پس آن از جملہ تواردات قواند بود تو 


تحنۂالہند کے تمام بابوں میں سے عروض اور موسیتی کے باب زیادہ 
شرم و بسط سے کے گئے میں ۔ علم عروض میں پہلے تو بنیاديی اصولوں 
کی شرح کی ھے ' خدیف اور ثقیل ماتروں کی تفصیل دی ھ - پھر ہ۷۵ 


(ےآََٰ۷) 
مختلف بسروں کی شرح کی ھ جو عام طور پر مستسصل ھیں - ان بھروں 
میں ہے هر ایک کی مثال فارسی نظم ہے دي ےھ مثاً سلگھت چھلد کی 
مثال یوں مي ھ : 
” خال سیاھت علبر خالں ہش لبانت سایۂ جانہا؛ 
چیں جبیلت موج کوشر موی میانت راز :پانہا؛ 
باخد چیں گل بالب چوں مل با رخ مہرش لی بت زیبا 
5-وی یکی سگردی سگردی نگردی تگردی اتک تہیا 
(صتہہۂ ۹۸۱) “ 


چربولے کی مال یہ ىد : 


”ای رم تو روشن چون ساہ ٭ ہی سر زلفت چون شب سیاہ 
می میانذت میچی نذ ٭ اکل تو جز پیچینے 
منتعای مفعولنىی فاع “ زصفحہ ب )٦١۱‏ 

ھر بھر ارر اُس کے قافیۃ و ردیف کی شرح کے بعد عربی عررض کے مطابق 
تتطیع کی ھے۔ اس تمام تفصیل ک بعد ۷٢‏ چہی بعریں بتائی ھیں 
۷ برن پرستار بریں اور ۸ سلسکرت بھریں - ان کے بعد اپلی ٠۳‏ 
بعریں بھی درے کی میں - 

میں نے عرض کیا ھے کہ میرزا خان ۓ اپنے مضامین کو ماھر فتونں 
اور معلم کی حیثوت سے لکھا ھ - اور اس کوش ہے اُنكا متصد هندي ادبی 
علرم اور ای ہے متعلقہ فنونں اور ملدی موسیتقی ہے مسلمانوں کو پرری طرح 
آئ کرنا ۓ کہ وہ ان فنون کو خرد استعمال کرسکیں - هندرستان کی مشترکۂ 
ھندو مسلم علمی فضا میں جو ایک متحدہ قومی ذھلیت وجبد میں آچکی 
تھی اُس کی شوو ا کے لئے اور فارسی دانوں ارر ( عندي فارسی کی 


١ك)‎ 


مشترکہ پھداٹھص ) ارد زبان بولئے والیں اور اس میں لکھلے ارر: شعر کہلے 
والوں کے لئے ای ادبی فنون کا جاننا ارر انہیں استعال کرسکنا قطعاً ضررری 
تھا ۔ سیرزا خانں نے تحنةالہلد میں اس واٹفوت بہم پہنچانے کی خدست 
کو لہایت ھی خوش اسلوبی ہے انجام دیا ھ ۔ مسلمائوں اہر بعش 
مندؤں کی علمی زبانں اس زمالہ تک فارسی تھی ۔ مسلمائوں کو یۃ زبای 
ررائت میں ملی تھی ۔ لیکی اب اس وراثت کا یه حال تھا کہ اُے مادريی 
زیای نہیں کہا جا ۔ہتا تھا - مسلمانوں کی مادری زبان اردو یا هندستائي 
تھی ۔ مسلمان اس کیفیت کو متحسوس کر رھے تھے گۂ فارسي زدان م٭ے 
أى ٢‏ تعلق ایران اور ایران کے زندہ ادب سے ان کا رشتة کچھ عرمۂ سے 
ملقطع ھوچتا تھا ۔ اور اب وقت آگھا تھا کہ وہ ملعی ارر قومی زبان 
کو علمی اور ادبی خدمات کہ لئے استعمال کریں ۔ سردا پہلے فارسی 
میں شعر کہتے تھے ' ْ کے کسی بزرگ ۓ جو مشورہ اُنہیں دیا تھا وہ 
هم سب کو معلوم ھے ۔ سودا! ۓ اس نصیعحت پر عمل کھا' فارسی میں 
شعر کہنا ترک کھا اور اردو کو جو عروی اُن سے ملا وہ اظہر م‌الشدس ھ 
ھندوستان کے مسلمان خالص ایرانی اللسل نہ تھے اور جو تھے وہ ھندوستان 
میں مدتوں کے قھام کے بعد ھلدوسۃانی ھوچکے۔ تھے - ای کی فارسی زبانں 
میں وہ زور اور قدرت باقي ہ رھی تھی جو مادري زبای میں ھرتی ھ- 
اہر بغھر اِس قدرت کے ادبی تصائیف کا معیار بہت پست ہرتا ھ - +وں 
نہیں کہتا کۂ ھندرستان میں ایسے ادیب موجود لہ تھے جو صحرم فارسی 
ىك سکتے تھے ۔ سوال یۂٗ ھے کہ ایسی چند ھستییں سے ماک کو کیا فائدہ 
ھوسععا تھا ؟ هندوسعانی زبان ' اردو یا هندرستانی ' فارسی؛ هندی ' 
پہاشا ؛ کھڑی ؛ پنجابی : گجری میں سے کسی ایک ہے مل کریا سب کی 
معجرن ' جو کچھ بھی کھئے وہ بی چکی تھی ؛ ارر رہ فارسي ارر خالس 
منديی کے مقابل تھی۔۔ادبي سرمایہ کے لحەاظ ہے نہوں '؛ مادری اور ملعيی 


ری 

زہای کے لتحاظ سے - شاعروں ے اردو یا ھلدوستانی میں شعر کہنا عرسے سے 
شروع کردیا تھا ۔ لیکن اس زبانی کے مضامیں ' اُس کے عررض و قوافی ؛ 

تشبیۃ ' بدیع و بھانں غرض سب کچھ فارسی ہے ملتثل ھکر اس 
زباں میں آ چکے تھے ۔ فارسی شاعرانہ استعارات اور فارسی ترکھبیں 
بعثرت اس زبانى میں آچعکي نہیں ارر آ رھي تبیں -فارسي کی طرف 
اس زبان کا رجحان بہت زیادء تیا کیونه اس کے ادیب فارسی ادب 
ھی کو اپنی نئيی قومی زبان میں مللنتل کر رھ تھے ۔ اس طرح اردو 
زہاں کا فارمی نما هو جانا ضروری تھا ۔ عون سی موقع پر میرزا خاں اپنی 
تحنۂۃالہند پیسں کرتے ھیں کہ اردو زبانى کا فارسی کی طرف میلان کم 
هو 'عندی یا بر بھاشا علصر اُس میں ملے اور اس کا رزن قایم هو جائے اور 
مەرزا خانں نے منديی یا بھاشا ک میدانں کوول دیا ۔ اس کی صرف و ٹھو 
ارر لغات پیں کی - ھندی عررض ' مندي ادبی استعارات ' ادبی 
رسومات ' مندی شاعرانه تعشق کے انداز' مندي بسریں اور قوائي ؛ 
بدیع و بھانں ارر هنديی فن مرسیتيی کے متعلق معلومات کا دریا بہا دیا 
لیکن بدقسمکی سے یة مواف ےپ وقتت پہنچے یعای اررنگ زیب کی 


حعرمت کے آخري دور +وں ۔ 


میرزا خاں نے جو زبانں استعمال کی ھ وہ تھی ارر ادبی هندی یا 
بھاشا نہیں بلک روز مرہ ھے - ٭م دیکپتے میں کہ پھاشا کے الفاظ کا آخری 
او (0صھ) اور لی (نیٰ ١‏ (ی اور آ (و) میں بدل جانا ھے - یہی صورت تھی 
جس میں مندي اور بھاشا کے الفاظ بدل کر اردو میں شامل ہو رھ تھے ۔ 
یہ بہت ھی تھووے عرمۃ کی بات ھ کہ بھاغا یا پنجاہی فعل ے آخريی 
ما قیل کی ' ی ' ھاری اردو ہے گر کئی ھ برائی اردو میں مث دکی کی 
اردو میں یع ىی ' موجود تھی ارر پالجابی *٭ەں اب تک موجرد ےھ ۔ مثلا 


)۶۷ 
اب ھم کہاتے ھیں بولا ! لگا ' کہا ؛ لیکن پرانی اردو میں تھا بولھا ز بن بھاشا 
برلیو 790ازمطا) لگھا ' ( برے بھاشا - لگیو سج زىوا) کہیا' ( برچ بھاشا۔ کہیو 
0 ع٤ا)‏ - بسریا ' دیکویا ' سلراریا ؛ لیایا ' بھریا' رکھیا ۔اسی قسم کے 
إلناظ میں جو قدیم اردو میں استعمال ھوتے تھے - انشاعالله خاری گی کہانی 


'رانی کھتعی ' میں بھی اس قسم ے الفاظ کی مثالیں پائی جانی هیں ۔ 


تحنڈالہند کی ایک بڑی خصرصیت یه ھۓ کە اس میں هر 
هندی لنظ یا اصطام کے هعے کر دئے لئے همیں - متدمہ میں ملدی عربی 
اور قارسی حررف تہجی کا مقابله کیا گیا ھ ؛ ان کے حروف کی آوازوں 
کے اختلاف اہر موافتت کو ظاھر کھا کیا ہے ' بعض حررف کی زیادتی یا 
کتی بقائی گئگی ھ ۔ اس مقابلہ کے بعد مولب ۓے هر هندي حرف اور 
اُس کی صورت کے لئے عربی حرف میں سے قریب ترینں حرف لیکر آے 
ایک اصطلاحی نام دیا ھ اور نقطوں کی زیادتی یا کسی دوسری عامت 
کے ذریعے آے دوسرے حروف ہے منعاز کرک عندی حرف ٢‏ معرادف قرار 
دیا ھ ۔ مث هندی تھ؟ ات اور گھ آواز کے لحاظ ہے عربی ت کے 
قریب میں ۔ اي آرلز کو تھ؛ ت اور ٹھ کی آوازوں کا حامل قرار دیا 
ھے ۔ تھ میں ؛ کی آواز کی زیادتی ھ ' میرزا خان لے تلی فرقانی ثقیلہ 
قرار دیتے ھیں ۔ ت میں ت کی آواز اور زیادہ کرخت هوجاتی ھ ' 
مولف انے تای فونانی مشقلۂ نام دیتے هھیں ۔اسی تھ میں چرنک ت 
کی آواز اور بھی سخت هوجاتی ھے میرزا خان انے تای فوتانی اثتل 
کہتے هیں ۔ اسی طرم باقی تعام هندی آوازوں کے لئے عربی حررف کو 
اسطالحي نام دیکر علامات ے ذریعے معتاز کھا گیا ھ ۔ ت کو میرزا خاں 
ت لکہتے ھیں اور تھ کو ترے ۔ یہی طریتھ پرتگلییں نے بھی اختھار کیا 
تھا ۔ وہ هلدی ت کو ]] لکھتے تھے ۔ ۱ 


۱٢۷) 

ایک اور بات جو قابل لحاظ مے وہ یہ ھے کہ میرزا خان ۓ الفاط 

کا تلفظ بھی دیا ھ جو روزمرہ میں مستعمل تھا ۔ گر کوئی لفظ سفسکرٹ 
ک استعسال کھا ھے تو ساتهه ھی اُس کا روزمرہ تلنظ بھی دے دیا مھ ۔ 
اس خصوصیت کے لعتاظ ہے تحنةالہلد خاص کر ھهندی لساثیات کے 
نقطۂ نظر ہے بہت بڑی اھمھت رکھتی ھ ۔ میرزا خان هھلدی اور برچ بھاکھا 
میں امعیاز نہیں کرت ۔ وہ درنوں نام ایک دوسرے کے معدں ٭هں 
استعمال کرتے هیں ۔ لین انشاعالله خان ے ھندی آرر بھاکھا میں 
امعیاز کیا ھے ۔ وہ رانی کیتعی کی کہانی کی زبان کے متعلق فرماتے 
میں : ..., آنکھیں پھرا کر لگے کہلے ' یہ بات ھوتی دکھائی نہیں دیتي ۔ 
هندری پن بھی نە نعلے اور بھاکھا بن نە گھوس جاے......[ا]ً مھرزا خان 
بھاکھا کے متعلق لکھتے ھیں کہ وہ خاص کر بر ملک کي زبان ھ۵ ٠‏ 
ایک دوسری جگہ رہ گوالیار ارر چندوار وغھرہ کر ان سالک میں شامل 
سجھتۓ ھیں جہاں بھاکھا بولی جاتی ھ - بھاکھا کی صرف و نحر ے 
متدمہ میں وہ گلگا چننا کے دوابة کيی زہاں کو نصیےم کہکے میں ' 
چونہ مولف کے نزدیک ھلدوستتانى کی تمام زبانوں میں صرف بھاکھا ھی 
اصسیں ھ ' دوراب کی زبانی بھی وہ بواکھا ھي قرار دیتے هیں ۔ بھاکھا أن 
تعام صوبوں کی خاص ادبي زہانں تھی ۔ اور بھاکھا ہے اکثر مختلف صربوں 
کی بولي بھی مراد لي جاتی تھی ۔ ابریپی وج تھی کہ بھاکھا باتی 
تمام زبانیں کی ماں سمجھی جاتی تھی - سیرزا خان کا خھال ھ کە 
سلسکرت اور پراکرت ے سوا ' باقی تسام زبانیں بھاکھا میں شامل هیں ۔ 
اور پراکرت ' سلسکرت اور بھاکھا کی آمیزش ہے پیدا هرئي ھ ۔ میرزا خان 
کہتے میں کہ بھاکھا ھی شامرانه تضیل کو ادا کرنے کی قابلیت رکہتی ھ' 


رگ سے ئيےعسس کہ یچچ سٰ٭شّےمسجہجچت 
[ا]-.ق ط ,1859 ...8ھ ,ا ۔ 


ری 
شامر اس زبان میں شعر کہتے ھیں ارر مہذب لوگ اسی بھاکھا کو برلتے 
ھیں ۔ یھی خیال سر۔ جی - اے ۔ گریرسنی کا ھے ۔ رہ لکھتے ھوں کہ 
” مغربی هندی زبان كکيی شاعری تتریباً تام کی تمام برے بھاکھا میں 
مے ا“ بر بھاکھا متھرا ے مغرب دور تک پھیلی ھرثی تھي ' درابہ 
ارر راجہرتانہ رغیرہ کی ادبی زبان تھی ارر لوگ اسے 'پنگل؟؛ یعلی 


شامرانہ زبان کہتے ھیں اور صوبه کی زبانں کو ذنگل ! کہتے تھے ۔ 


میرا خیال ے کە میرزا خانى کی يۃ صرف نھو مھلدی ؛ 
ھندوستانی اور بھاکھا کی صرف و نعروں میں سب ہے پہلی تصلیف 
ھے ۔ جرن جوشوا کڈلھر (۷٥:!؛٤ا‏ ا٥10‏ ببدادل) نے ھلدستانی صرف 
و نحوسله ١۱۷۱ء‏ کے قریب لکھی ۔ ابر میرا قیاس ھ کے اُنہیں ۓے 
میرزا خانى کی یۃ صرف و نو ضرور دیکھی هوگی ۔ یہ گرأمر قیوة مل 
(351 10۲:4) ۓے سله ۸+۴اع میں'شایع کی تھی ۔ اگررال کے لاو جی لال 
ئے بھی ” مصادر بھاکپا“ سلۃ ۱۸+۴۳ع میں لھی تھی ؛ جس کا ذکر 
سر۔جی ۔ اے ۔گرورسن ۓ کیا ھ )۲ ۔ میرزا خان کی لغات بھی هلدی 
کی پہای لغات ھے - ف ' ٹیورونسیس ( وآہ٥د‏ ہ٣"‏ .ل١ 1٥٥٥۸‏ ص۴۲۸) 
نے اپلی لغات سلۂ ۷۰۴اع میں لٹھی تھی' جو اب نایھد ھ ۔ 


دیا رام ترماتی کی لغات تقریباً سنہ ۱۷۳۱ع میں لعھي گلی تھی ٴ٣‏ ۔ 


میرزا خان ۓ اپلی ' لغات هندی ؛ میں الفاظط ے مچے ُس طرح 
کگئے میں اُس کی ایک مشال پیش کرتا ھوں : 
[]--.16 ًص .1903 .ص8 ۶۰٭ھدوناصڈ ہج53] مط ۔ 


[إر٢]-,‏ صا ذفم۵ط1ظ ].هہ دحتاد٥)ذ.۔‏ ×نلہ٥د‏ مہ٣٣٣‏ جتدە1مۂ(3 ء٣‏ 
,6 75 ,108 ,101 حرمأ 


رہواے 
'برندابن ۔ بعسر اول و ولی متصلہ و نون ملونہ ودال 
خنیفة ممدودہ و بای موحدۂ خاینۂ منتبم - نام صحرائے و 
موضعی اِسہت مشہور ذ٦‏ نواحی متبرا که یانه درآں صحرا ٤‏ 
و میچرائید ۔ و آنرا در متعارف بندرابن گویند “ ۔ 


الناظ کے آخری حرف چرنک 'فصل' کے علواىی میں شاہمل 
ھرتے ھهیں ' ابر اکثر ساکی' مولف نے انہیں ھجرں میں شامل 
نہیں کیا ۔ 

هندی عررض کے باب میں میرزا خان نے چلد مندی شعروں 
کی مثالیں پھش کی ھیں - میں نہیں کہڈ سکانا یه شعر کن شامروں کے 
میں ۔ ان میں ہے بعض میرزا خان ے ھهیں ۔ 


دیپلھا درار کی مال : 
نیں تہساری سیسام لال ات رای ماتی ۔ ( میرزا خان ) 
دان پچاری نرگ سوں ڈاری بیکنگہان ؛ 
گری نرگ میں کییں پری جو کرتو ھی دان - ( میرزا خان ) 
ایک برہ موتن دھی درجیں دھت بہللگ ' 
تیجیں رین قراؤنی چرتھے کو ان سلگ ۔ 
ایال کتہی ات چہین تن اندھیری رین ' 
گانو دور انجای من کیسے پاویں چین -۔ 
سرسے تھریں کوں ھی جا پے ریجہو لال ۔ 
جاگت جات ٹس سکہی اأرے بہی درک لل - 
ھر سیں کرکے کیل کھوں نھن نوارت بال ۔ 
قد ست بہپة بیيیری بہپو۔ 


رر یر 

ای مثالوں ہے اندازہ لیا جاستتاھۓ ک میرزا خان کس قسم 
کی زبانی کو برے بھاکھا کہتے ھیں ۔ لین یہ مثالیں ادبی زبان 
کی ھیں ۔ 

میرزا خان ۓے جو اسکیم مندی حررف کو عربی رسمالذط می 
لکہلے کی اختراع کي ھ ' میں مخعصر طور پر ے پیش کرتا ھرں :-- 

ہ پچ ھزد۔ 

ا هرۂُ ملینه مث لنظ سائل میں ۔ 

ب ا بلی موحدہ - 

پ ج بای مجی خنینہ پدر میں - 

٥‏ جیم مجیٰ خلینه چمن ۔ 

۵ ل دال خفیفہ ۔ 

س ة شین مہملۂ ۔ 

ش ة سین معجمہ ۔ 

گ چ کاف عجمی خنینہ - 


ی ٢‏ یای تتحتانی ۔ 


لو ا لم ثتیلہ ہال۸؛ بىعلي کل میں 
مھ ت اھ میم ثقیله بہُھا بعلی خدا 
نو حا نو ثتیله کٹھس یا کاتھو 

ن م نین مغذونہ چاند 

نو نون مدلہ کنگ یا بند 

ہك اتا بای موحدہ ثتیله پھار بیعلی بوچھ 


پو* ںام بای عجمی ثتیله پھل 


تج دا تلی فوتاني ثتیله تھال 

تی ؛) تای فوقانی مشتلءہ ٹوپ 

ٹھ ط؛ تاي فوقانی ائثتل تیگ 

جو از جیم تازی ثتیله جھک بمعفی مجھلی 

چو دا٥‏ جیم عصجصیٗ ثتیله چھال 

چ٭ ا٥ہ‏ جیم عجىیٗ اثتل ہچ" 

دہ ا۵ دال لثتیله دھن بمعنی دولت 

"8 دال مشتله‎ ٤8 

تھ ۂٍال دال اثتل قعول 

رر ٢‏ واي متّصله پریت میں 

ک؛ حجاءا کاف تازیٔ ثتیله کھار بتعلی لیگ 

کو جاءل! کاف تازی ائتل م" بعلی چہرہ 

ی4" ىائ کاف عجي ثقیله گھر بمعفی خانہ 

و ۷ واو مشعومه دوار بمعلی دروازہ 

ق سای مشیمہ سهام بمعنی کرڈن 
حررف مت :سے 


أآ ج مث للظط ابا میں ' س نے بیس برس کی لڑکی ۔ 
بی اتدر بمعلي دیوتا 


ت 
لی ؟ ایکھ بمعلی گنا 


1 : اأُجیارا بمعتئی روشنی 


و٠‏ اُردعو 

ری 77 

ری و۶ 

1٢1 لری‎ 

لريی 9 

اے ہ اك بمعلي یه 

آی اه ایراپت بمعلی هھاتھی 

ارہ آور بمعنيی دوسرا کذارہ ' پار ' طرف 
و 80 آرر بمعنی اور ' دیگر 


تمام ھندی الفاظ کے دج اس اسکیم کے مطابق کئے کئے هیں ۔ 
اید ے اس تفصیل سے آپ تصنوالہند کی اھمیت کا اندازہ لکا 


سکیں گے ۔ 


غالب کی اصلا 
: اج 
ایک مثنري پر 
او مذشی مہیش پرشاد ' مولری فال ٠‏ 
کی سال سے میں غالب کے اردو خطوط کی ترتیب و تصحیم 
میں لگا ھوا ھوں ۔ چوں کہ میرے اس کم کا موضبع غالب کے خطرط یا 
رقعات میں اس لئے خاص طور ہے اُنھیں کی تلاصش رھی مگر اس تلاشس 
و تنتوش کے سلسلے میں کچھ ابر نوادر بھی مل گئے' مث ایسے خطرط 
جو اوروں نے فغالب کے نام لکھے تھے ' یا غالب کے بعض شائردوں کے کلام 
کے وہ اصل نسضے جن میں غالب کے قلم سے اصلح درم ھ - لی میں ایک 
مٹلوی ھ جس کا ذکر کرنا اس وقت مقصود ےھ ۔ 


فالب کے شائردوں ارر ارادت مندرں کے رسیع دائرے میں ایک 
بھی تعداد ایسے لوگیں کی تھی جو صرف خط کتابت کے ذریعے أن 
سے إصللم لھا کرتے تھے ۔ انھیں میں قصبۂ مذیر ریف فلع پئنہ ے ایک 
متصرف بزرگ حضرت سهد ابو محمد جلیل الدیں حسین عرف اہ 
فرزئد علی زاەديی فردوسی بھی تھے ۔ جو ایک باکمال شاعر تھے او ” صوفی ٠“‏ 
تخلص کرت تیے ا ۔ ای کی تصنیف ہے ایک مشنہی ھ '' نواءالحمد “ 
(در بھانں حلیۂ شریف ) جو یھییں پریس ' آسالمم پور ضلع پلل میں 
چھپ کر شائع ھوثی ھے - افسیوس ھے کہ اس کا چھاپا اچھا نہیں اور جا بجا 

















[1]۔۔-آپ کے حالات زئدگی رسالڈ معارت ' آعظم گڑہ (باہت جو ۱۹۳۲ء میں جلاب 
اشامت میں فالپ کا ایب خطا حقیرت صوئی کے مم کا, غائع ھرا تھا - 


رٰ‌ ۳ 
لگا دے ابر چھاپئے والے نے ا غلط فلدسوں کو صحیم جان کر اُنھیں ے 
مطابق صنعیں کو ترتیب دے دیا ۔ حضرت '' صوفی "' رحمەاللہ کے ہوتے 
جنتاب سھد شاہ محمد عشان صاحب ابدالی کا شکر گڈار ہیں کہ ان کی 


توجۃ ہے مجھے اصل اصلاحی مسودے سے استنادہ کرنے کا موقع ملا ۔ 


چھبی درئی مثذبي میں بعض حصے ایسے بھی هیں جنھیں مصلف 
نے |صالح کے بعد إشافہ کیا تھا - جو مسودہ اصلاح کے لئے بھیجا گیا تھا ای 
میں ٣۳٣<‏ شعر تھے ؟ بعد کو ۷۱ شعر إضافہ کئے گئے ۔ تین شعر اصلاحی 
مسودے میں ھیں مگر مطبوعۃ کتاب میں نہیں ھهيیں ۔ خود مصلف نے 
خائمے کے اشعار میں سال تالیف یںں بتایا ھے :۔- 


" سال ھے ' تغمۂ صوفی ' اس ا“ ۔((۱۲۸)۔ 


مصلف کے خالء زاد بھائی حضرت شاہ خلیل الدینں جوش کے کچھە 
ُردو شعر تقریظ ارر تاریخ کے طبر پر ارر ایک فارسی تقطعۂ تاریم اخیر 
میں درم ھے - اس کے بعد نثربه طور خائمہ ھ جس کی آخری ستاریں 
یه هیں ۔ 

'' بعد تام خجستہ آموز گ۴ر ' سرامد شاعران روز گر ؛ سرتاى 

سخلوراں نامی ' استاد اسعادانى فی خوش کالمي ' غفریق 

رحمت ؛ مقھم جلت ٠‏ نواب نعجمالدرلہ اسد الله خانى 

فالب الشتہر بۂ مرزا وشۃ دعلوي کی نظر اصالح سے سرساية 

افتتخار حاصل ھوا ۔ نازش کو امعبار حاصل ھهوا۔ جھسا 

کہ خود عریشۂ اول کے سرنامے پر سات قصیدۂ حسیدء ے ؛ 


وو ۱8 


لک آچکا ھیں : 


ایں دیدہ ک کحل اآئمدے می خاآمد 

”فالب “ ! ز در تو مددے مي خوامد 
صلنوان ٹئإدالۓ نصیب 2 صوقی ٤‏ 

از مہر سلھماں سقدے می خ راھد“ ۔ 


یہاں سات شعر '' تقصیدہ حبیدہ '“' کے نقل کر کے یہ دو اردو ریاعھاں 


بھی لکھی میں :-- 


)۱( همیں شعر کے معرکے میں صفدر ' غالب “' 
ھاتھہ ان کے ھ کھیت ' یه هیں سب"‌پر غالب 

اِس نام کا پساس ىے خدا کو ” صوفی “ ! 
پھر ھوں اسداللہ نے کھوں کر ” فالب “ 

)۲( سب تیغ زیاں سے انہیں پہچانتے هیں 
فالب ہا هیں ' سب اھل سن جانتے میں 

یه شیر خدا کے نام کی ھ برقت 
لبٹھا اسد اللہ کا سب مانکے هیں ۔ 


ای چیزرں کے دیکھئے ہے اندازہ ھوتا ھ کە ” صیفی “ کس درج کے 
شامر تھے اور ” غالب “ کی شامری کی کیسی عظمت أن کے دل میں تھی - 
”' لوإعالحمد “' کے م۳ شعروں میں ہے صرف ۲۳ میں ”' غالب “ 
ۓ رد و بدل کی ؛ 11 پر صاد کھا ۔ یه سب شعر ان صنحات میں نقل کے 


جاتے عیں اس التزام کے ساتھم کے :-۔ 


زًَٰ۲۱) 


(ا) جو شعر جس علوان ے تعت میں ھ پہلے وہ عخوآن درچ 
کر دیا کیا مھ ۔ 


(۸) جلاب صوفی کی طرف ہے جوشعر جس مورت میں مرزا 
کی خدمت میں بہیچجا کیا تھا اُسی طرح در کیا !ھا ھ اُس کے بعد 
املىح کھا ھوا شعر یا مصرمہ ؛ مگر مزید وضاحت کے خیال سے اصلام یا 
وجہ اصال کے آخر میں کہلی دار خطوط کے اندر [غالب] درے کھا گھا 
ھے یا یه کە مرزا کی لمھی ھرئی وجہ أصالح یا ضروری توغیں رقم کی 
گٹی ھ ۔ 

(۴) جس غعرپرفالب نے ایک یا دوصاد کئے ھیں اُس پر 
اوک یا دو صاد بنا دے گئے هیں ۔ 


حھمیل 
مدوحف خلق ھے نصایف اوس کی 
سب یہ آیات ھیں تعریف اوس کی 
ھے سب آیات میں تعریف اوس کی 


[غالب] 


تجھ یہ ررش ھۓ مری چشم أمید 
تجھ ہے روشن هو مری چشم سٹفید 
(یه شعر مرزأ غالب نے قلمزد فرمایا ) ۔ 
دے رسائی کە یه هو عرش خرام 
ڈھی میرا کرے ملیےم کا کم 
الہام [فالب] 


)۴۱ 
نت 
نہربت نعت نہی آئی ھ 


خامه سرگرم جبیں سائی ےھ (م) 


ھے تو بندہ مگر الله اللہ (م م) 
ِک مقام ادنیٰ سا اُس کا قوسینی 
صرص و کرسی تۂ پا چیں نعلیںی 


اس شعر کو مرزا نے قلمزد فرمایا اور ی لھا :۔- 
”یه شعر دو سبب سے کٹا ایک تویه کە قوسیں اور نعلوں دونوی 
جگهےہ تثلیہ کا ” ے نہ “ ھ ؛ یہ قافیه جایز نہیں ۔ دوسرے یے کے عرش 


کی ترھین ھے “ [غالب] 


خلق سے تھا وہ دلنروز و سراد 
"”دل افروز “ [غالب:] 
صبے کے ہولے سے ھ روز مرأك (ك ) 
ھے یے روشن کے جو هو صبے لمود 
پرتو مہر ہے ھے اوس کا وجوٹ (م ) 
پہلے سورے سے سنتحر ھرتی ھ 
ایس کی آمد کی خبر ھوتی ھے () 


رج 
اِس کے بعد یه شعر تھا مگر قلمزد هوا :۔- 

با چوں شس کلد جلو*ہ کري 
بےڑفروبغ است چراغ سھری 

خاک تایاں کي نہو کعحل بصر 
نہ کھلے شس.اشظن مطلادب یم نظطر 
31 پڑوے ۰ (فغالب] 

پانوں کيی جا سر تعظوم سے یاں 


سر کے بل چلتے هیں شاعان جہاں 


اُس شعر میں مرزا ۓے 'پانوں؛ ے آخري 'نىی' کو کات دیا ھ اور 
لکھا ھے :۔ 


' پانو قائیه چھانو اور گانو کا ھے آگے اس کے نون لکھنا غلط مے مگر 
ماں بصیغہ جمع یوں لکھا چاھئے : ٭' پانووں ؛ 1۴ “ - [فالب] 


ارر موسیی کو عصا برداری 


۵۵ھ 


شربت داری انظ غریب مھ آبداربي کا مرادف نہیں ھرسکتا ۴( “ 


(فااب] 


طرقرا گر تھی مسیحا کی زباں 
یساتی بعدی اسمۂ احمد تھا بھاں 


(رہوںت 


دوسرے مصرے ۓے متابل فالب نے نپا ھے :۔۔ 
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اود ہیں اسلح کی ھے :۔۔- 


آیت اسلۃ احمد تھا بھاں' [غالب] 

صصساحب حسس خدذاداد آیيبا 

دیکھ کر جس کو خدا یاد آیا (م ) 
راہ میں اوس کے ھزاروں فرسنگ 

رشک صد طبر تھا ھر ریزۂ سنگ 

غھوت طور ' إغالب] 

”سرحد ملک ماک“ [فالب] 
مدعا تھا کہ پیساں ہے تم (م ؛ 

دل میں بھٹھا جو زبان سے نک (م ) 
جُگ طبیعت کے جو دل ہے ٹرتے 

چھکے عالم سے جہت کے چھوتے 
جگ طبیعت کے جو پو سے ٹرتے 

داہ میں چپکے جہت ہہ توتے 


رج 
جلاب صوفی صاحب نے درنوں شعروں کو سرزا کي خدمہت میں 
بھیجا تھا ۔ مرزا نے پہلے پر صاد کیا اور دوسرے کو قلمزد فرماھا - 
درمیاں پردۃ آواز نف تھا 
نغیے دلکش تھے مگر ساز نع تھا (ص ) 
بشر اس راز سے کیا ماھر هو 
روم الاعظم په نة جب ظاعر هو 
”روم اعظم “ [غلاب] 
مناچات 
صرفی اب وقت مناجات ٢‏ ھ 
راسطھ قباۂ حاجات ٢‏ ھ 
''سامنا' (فالب] 
حامۃه شرویف 
ر کو رتبڈ مسرلى ھ آپي 
ناطق کی شب قدر آي ھ آي (م ) 
قد اقدس 
قد بر جسعه لن کرته نہ دراز 


نغل ہ سايه سراپا امجاز (م ) 


سے تں جلمۂ رعشائی ھے 
سر بسر طلعت زپبائی ےھ 
7 عالم زیبائی ۰ن [غالب] 





ٹسل سے اوس کی کٹی کرسھوں تک 
”پشتوں“ [غالب] 


ویسی ھی عطر کی آتی تھی مہک 


سبز اک رگ تھی مان ابرو 
تھی وت لک تھر کان ابرو (م ) 


چشم مقدذس 

فمرت طبر ھو نام میلسرا 
شجر نور ھےو خامہ مرا (م) 

۲× آراز الم نشںح لک 

اس میں جب نعت کا سرد ھوثے 


کھوں نہ اردو یه معلوں ھهرئے (م ) 


میم زن بحر کە ھ آب حیاٹ 


1٦‏ پھر کے “٤‏ [فالب] 
خضم خاہه ھ سیاعی غالممات 


)۳ں1٦ر‎ 


تھی فراخی مگر انداز کے سام 
تھی فراخی عجب انداز کے ساتھ 
روح داؤد تھی آواز کَ ساتھ 
شعر کا پہلا مصرع دو طرح تھا ۔ حضرت غالب نے ”ھجہیۂ' ۴ لفط 
قلمزد فرمایا اور 'مگر ؛ کو رھلے دیا ۔ 
سمجھےہ شلگام سخن کت شلاس 
معنی لیے شنساء للناس (م ) 
شائة معلیٰ 
حق ے دی اون کو شہمشاعی دیں 
كي۔ عطا ہر غہرت: کی تمیں 
” سونپ کر مہر نبوت کا نگیں “ [فالب] 
''نگیں اور نگھلە مذکر ھے مونث نہیں [فالب] 
پاے دل نشیں 


۳یہ ہ×ى--سش 


ھم ھیں یا گرشۂ محررمی ھ 
سخت مشتومی هے مغمومی ھۓے 


” سخت مھرومی و مشضومی ھ “ [غالب] 


ی--س-ت.ْ.١7‏ رک سر 


سو ا ۱ 
‫ ہ۔ ‏ 
١‏ ھ عجیب 
7 ٹنیک تماغشا 
ً لب] 
کے ج 7 ۱ 
٠٢ ٠‏ تعیں ادبی 
11 : ‫- ٴ 
یاک و 
7 میں ہ غالب] 
ف ۱ 
۲ کت 
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چاں ناکھنی پھیلیاں 


از مد نعیمالرحمان - ایم ۔ اے 

دکھلی ' یعلی جلربی ' دکین ( سلسکرت دکشن ' جلرب ) ہے 
صنت ٹسبکی ھے - شمالی مندرستان میں عمرماً ” دکھی “ براعظم هند 
کے ای حصے کے لھے استعمال ہوتا هے جو طبیعی لحاظ سے ایک جزیرہ 
نا ھۓے ابر نقھے میں ایک مععیس مثلٹ کی شعل میں رو نما 
ھرتا ھے ۔ اس کا ایک زاریه راس کماری ' ملک هلد کی جلوبی انتا ' 
ھ ۔ اس ٢ا‏ قاعدہ شال میں بندھیا چل پہاز کے سلسلے!' مغرب ہیں 
ٹرہدا اور تایقی کی اور مشرقی سمت میں مہا ندی اور گردارري کی رادییں 
اور ای کے نشیب ہے مل کر پیداھرتا ھ ؛ ارر اس کے دو ضلعے مشرقی گھات 
اور مغربیي کھات میں ۔ اعل پرتعال سلطنت بیجا پور کو ”' دکھن“ کہتے 
تھے ۔ بعد میں ' انگریزوں کے متداہرے میں اس کا اطالق اس مرتنع عاثے 
پر هولے لگا ؛ جو نربدا اور کرشنا دریاؤں کے درمیان راقع ھ اور جس 


میں حیدرآباد (دکن) بھی شاہمل ھ ۔(] 


فرضی یہ کہ '' دکھلی '' ہے مراد ” چنوبی هدد کی زبان “ ھ ؛ کو 
اس ملک کے باشندیں کو بھی دکھنی کہا جا سکتا ھ' ابر کہا 
جاتا ھ - لین اس متام پر اس کی کچھ تشریے کردینا مذاسب ' بلک 
ضروری ؛ معلوم هوتا ھ ' کیوں کہ محض زبان یا برلی کے معلی میں بی 
اس ے مختلف منہرم ھیں ۔ ہثأا ' چھوٹا نائپور ے لوک اُڑیا زبان کو 





[ا]۔--مدراس پریڑیڈنسی ا3ملسٹریٹن رپررت - 


ر۳ ا 


دکھلی کہتے هیں ؛؟ صوبجات متحدہ کے باشلندے ( بالغصرص پبرب کی 
طرف ) صوبةۂ مقوسط کے مصاورے کو دکیلی ہے تعبھر کرتے هیں ؛ جلوب 
مغربی پاجاب میں جمپوری برلی کو دکہلی یا دکھلندی کے نام سے 
یاد کیا جاتا ھے ؛ گجرات میں مرھقی زبان کو دکھئی کہا جاتا ھے ۔ 
اِسی طرم اس اصطلم کا اطالق نه صرف حیدرآباد دکن کی ائثر آبامی 
کی ' بلعۃ جنوبی ملد ( یعلی دراوریي توم کا وطن ' جس میں کل احاطه 
مدراس کے علاوہ میسور ' ٹراونعور اور کوچین کی ریاستیں اور کرگ کی 
کمشنری بھی شامل ھ ) ے اکثر مسلمانیں کی اُس زبان پر بھی هوتا 
ھ ' جو اُردو ( یا بقول گریرسن کے ” ھندستانی ") زبان ھی کی ایک 
بہلی ھ - اور یہی آخريی '' دکھنی “'۔۔ خاص کر وہ بولی کە جو احاطۂ 
مدارس اور میسور بغیرہ میں مستسل ھ-۔وہ دکھلی ھ جس ہے اس 
وت مجھے بحث ھ ' اور جس کی چلد پہیلیاں ناظرینں کے ساملے 
پیش کرنا میرا متصد ه ۔ یۃ بولوِ دکھفی (تھن تلفظ کے ساتھ )۲( 
ارر دکنی کے نام ہے مرسوم مے - بہر حال ان سب تلنظوں یا ناہوں ہے 
مراد ایک ھی بولی ھ ' اور یه بولی آے بھی جلوبی ھند کے ایک نہایت 
وسیع رقبے میں بولی اور سمجھی جاتی ھ ۔ 


دکھنلی ایفی عام اور وسیع کھنیات کے لحاظ ہے اردو ہے بہت 
زیادہ مشابة ھ - البکہ تنصیلی کیفیات میں اردر کے معاررے اور صرف 
و نتھو کے قراعد میں وہ ضرور اُس سے مخعلف ھ ؛ارریہی سبب ھ کھ 
- محض ایک بولی کي حیثیت دی جاتي ھ ' زبان نہیں سجما 
جاتا - مگر گریرسن انے اُردو زبانں کی ایک "”'مسلمۃ صورت “' تسلھم کرکے 








[1]۔۔ یعنی کھ کے سکوں ؛ یا تشدید اور زیر ' یا محض زیر کے ساتھ ؛ حرت دال پر 
ھر صورت میں زیر ھی برلا جاتا هے ۔ 


رزك۳) 


' ریخا “ ایر "هلدی “ کي طرح اُس ٢ا‏ ایک وجود تسلیم کرتا ھ۔ 
حقیقت یۂ ھ کہ ائر ای تعام أدبھات کر دیکھا جائے ' جو نثر ابر شعر میں 
مختلف مضامھن پر دکہلی میں پھدا هو چکی ھهیں-۔-عام اس ہے ئەه 
وہ گوسی ھی ہیں ابر مقابلتاً کھسيی ھی کم ھیں۔-تو گریرسن کے اس 
قول کو تسلیم کرنا پوتا مے ؛ اور لے بھی نع بھرلنا چامیے کہ گریرسنی خرد 
اردو کو بھی '' هندستانی '' کی ایک صررت قرار دیعا ھے ' ارر رہ صورت 
پتاتا هے ''جو فارسی خط ( یعلی نستعلیق ) میں لکھی جاتی ےھ ؛ 
اور جس کے الفاظ کے ذفخیرے میں فارسی ( اور عربی ) الفاظ بکٹرٹ 
پائے جاتے ھیں [ا] “ ۔ بالعل یہی کینیت دکهلي کی:بھی ھ کہ اُس 
میں بھی فارسی اور عربی نے الفاظ بکثرت پائے جا هیں ' گو یء محیم 
ھے کە اردو کے سقابلے میں أن کي تعداك کم جے ۔ دکھلی ارر اردو میں 
فارسي ( ارر عربي ) الفاظ کي اس کی اور کثرت کا سبب دریانت کر 
لینا کچھ مشکل إامر نہیں ھے ؛ کھوں ئھ یۃ صاف ظاھر هے کہ شماليی 
هندوستان میں اردر کو فارسی ہے جس قدر زیادہ اور قریپ کا سابقھ رھا 
ھ ' اُتدا دکھنی کو جنرب میں نہیں رھا۔ یہي سبب ھ ک بستاباء 
اردو کے دکھنی میں ھندرستانی ؛ یعلي ملعی ' زبان ا جزو زیادہ شامل 
ھ اور فارسی ( اور عربی ) کا جزو نسبتاً کم ھے ۔ 


ُس سوقع پر ملاسب معلوم ھوتا ھے کہ _کسی قدرتنصیل ے 
ساتھھ یٹ با ديیا جائے کے بعد کے صفعحيں میں دکپلی نان 
سے کھا مراد ھ ؛ اور اُس کی نومھت ارر خصوصیات کیا میں -.دکھنی 
زباں مدراس دکن (یعلی مدراس کا احاطع ' مع ٹراونکور' میسور 
ابر کوچیی کی ریاسلتیں ' کرگ کي کمشذري اور مالبار کے) کے أن 
[ا]۔-کریوسن ؛ لنگو احٹک سررے آت اثھیا + جلد و ۔ 





)ٰ۳۲) 
مسلمانوں ( اور مرھائه قوم کے چلد فھر برھسن لوگوں ) کی بوليی ھ ' 
جو اھ آپ کو دوسری مسلمان قرموں (مثة لیے ' [ا] راوتر' مرفظیر؛ 
چولیا اور ماپ [']] ) ہے ممتاز کری ' دکھلی “ کہتے ھیں ۔ یہاں اس 
کی تنصیلی بث کا مرتع نہیں ھ' لیکن حتیتت يۂ ھ کۂ یہ 
''دکھلی “ قوم شسالی ھفد کے ان باشندوں اور مرھل قوم کے ان افراد 
کی اولك هیں جو وقعاً فوقداً شسالی فوجوں میں اور أُن کے ساتھ اس 
جنربی علاتے میں پہنچے اور رھیں آباد ھولئے۔ اس کے مختصر ہے 
ثبوت کے لھے غالباً یه کانی ھوكا کۂ ایک طرف تو پگھان اور ترک قوم کے 
بہت سے خاندان اب بھی وهاں موجود هیں ' دوسرے یہ کے '' دکھلی “ 
میں ایسے بہت ہے الفاظ ارر محاررے آے تک برلے جا رھے هیں ' جو 
یا تو خالص سرھتی زبان کے ھیں یا اُس ہے ماخوذ هیں - بہر حال 
یه ظاھر تھے کم اس قوم کے معزز آبا و اجداد ایے هسراہ شالی مند کے 
اطوار اور داب کے ساتھ ساتھ زبان بھی لے گئے تھے ' اور یء بہت بڑا 
سبب اس اسر کا ے که ” دکہنی؛ لوگوں کی مادری زباں وھی 
” هندوستانی “ زبان ھ ۔ لیکن یه کھوں کر هوسکتا تھا کہ وہ ا گرٹ و 
پیش کی دراوڑی اقوام اور ای کی زبان کے اثرہے بالعل محدوظ رھتے ۔ 
ھر وقت کے تعلقات کا یہ لازمی نتیجہ تھا کہ أن تمام '' دکھنی “ خاندانوں 
ۓے جہاں جہاں اور جس جس دارڑي قوم کے ساتھ بود و بای اختیار 
کی' أُن کی بولی اور آى ے معاورے اور اب و لپچ نے بھی 
]یھ اس ہے بہٹر اور زیادہ سی للٹھ لوے کے ٠<‏ 
[۲]۔-جو اگریڑی معاورے میں ( بگز کر ) سرپڈ ھرکیا ھے - ماپ توم کی زباں 
ملیالم ( یعلی ما باری ) ھے؛“ جس میں عربی کے الفاظ بکثرت شامل میں ؛ کیوں کە باپ 


کی ثسپع ہے يف قوم عربی اصل نے ھے - ان کے عقرۃ ارر غیر دکھلی مسلمان ۶“ جن کا یہاں 
ذئر ھرا هے ؛ ٹامل ( اصل میں ٹمژ) پرلتے ھیں ' جر ان کی نادری زبان کے ۔ 


:۲9ء 

اُسي قوم کی زبان کے اثر کو قبول کر لیا ۔ چفانچہ مدراس دکن کے تمام 
ماقے میں مختلف مقامات پر '' دکھلی “ بہلی تاہل ' تلوگو ' ملیالم 
آہر تقوی زیانوں کے همذرش رہ کر ان کے رنگ میں رنگ گئی ے ارر 
دکھلی بواغے والے بالعل اپنی خاص ملعی درارڑی زبان کے لہچے میں 
کنککو کرتے ھیں ۔ مگر دکھئی کی خاص شان هر مقام پر جوں کي توں 
باقی ھے ' اور هر مقام کا ' دکھلی “ ایک دوسرے کی گتتگو اور متعاورے 
کو خوبی اور آسانی کے ساتھ سمجھ سّتا ھ - ای چاروں دراوڑی زبانوں 
میں تامل اور تلوکو کا اثر زیادہ نمایاں ھ ' کانوچي کا ان سے کم ؛ اور 
علیام گا: قریب قریب ۔براے ٹارے یہ آثر اعسرمیت: 2 عاف :اس 
رنگ میں جلوہ گر نظر آتا ھ کہ ایسے ”' دکھنی '' الفاظ اور معارروں 
کی ایک خاصی طریل فہرست اس قسم کی تیار کی جا سعتي 
ھ ' جی کو بالکل دراوری ( مث تامل یا تلوگو) الفاظ اور محارروں 
گا '' اردو“' ترجمة کہغا چاہھے ۔ أنىی ملکی زبانوں کے بعد جس زباں 
کا اثر دکھنی نے قبول کیا ھے وہ انگرینيی ھ ۔ اس میں وہ ھندوستان 
کی اور تسام زبانوں اور بولھوں کے ساتھ برابر کي شریک ھ ۔ 
با یت ایک حیرت اگیز امر ھ کہ انگریڑی زبان اور مساورے 
ا اثر جس قدر زیادہ خود تاسمل ابر تلوگر پر پڑا هے' اس سے 
دکھنی بڑی حد تک محفوظ ھے ' حالانعه یء بھی اسی صوبے ( مدارس) 
کی ایک زبان ھۓے جسے ' بۃنسبت ھلدوستتانى کے دوسرے صوبیں کے ' 
انگریز قرم اور اُس کی زبان سے زیادہ طویل تعلق اور'سروار رھا ھ ! 


یه تو دکھلی کی خصوصیات کی عام کھٹھت ھ - صرف و نصو کے 
قوآمد کے اعتبار ہے دکھليی زبان گر آردو سے پورے طور پر متنق آرر متحد 
نہیں ھ ' لیکن بڑی حد تک اُس ہے مشابہ ھ ۔ اس موتقع پر بعض 


رھ 

ضروری اختللفات کا بیان انە صرف دلچسپی کے لحاظ ہے ' بلکہ اس 
خھال سے بھی ضروريی معلیم ہوتا هے کہ ان کو سمجھ لھئے نے 
پھیلییں کے سجھلے اور ای کی خوببیں کی داد دینے میں بہت کچھ 
مدد ملے گی - سر جار گریرسن ےۓ اپلی معرکقاٹرا کتاب ' لنگو اسٹک 
سروے آف إنقیا “ ( جلد ۹) میں دکھلی زبان اور اُس کي خصوصھات 
ے بہت اچھی ابر مفید بحث کی ھ ۔ لیگن اس تمام بحث کے 
مطالعے میں یه خیال رکھنا چاھھے کہ کریرسن ۓ دکھلی کے ستعلق جو 
کچھ لہا ھ' اُس کا ھر ھر حرف لزمی طور پر مدراسي دکھلی کے 
لیے درست نہیں ھ اور نە اُس پر پرری طرح اس ٴا اطالق هرتاھ ۔ 
لہٰذٰا یە ضروربي ھے کہ مدراسی دکھلی ابر دوسری دکھلی برلیوں میں 
نہایمت احاتھاط ہے تمیز کی جائے ۔ 

ارٹو ابر دکھنی میں آسموں کی جمع بنا کے قاعدے میں بزا 
فرق یه ھ کہ دکھلی میں ھر اسم کی جع بنانے کے لیے (عام اس ہے 
کھ وہ اسم کسی اور زبان ہے آکر دکھنی میں شامل هرگھا هو ' عام اس 
سے کہ وہ اسم مذکرھویامونٹ ) اُس کے آخر میں ”اں “ ( الف اور 
نرں فلۃ) لگا دیتے هیں ؛ حالاليه اردو میں مذکر اور مونٹ آسموں 
کی چمع مشقلف صورتوں ہے آتی ه ۔ اردو کی جمع حررف جار کے مل 
سے اآپنی صورت بدل دیکكي ھ ٤‏ مگر دکھلی میں ایک ھی صورت قائم 
رھتی ھے ۔ علاوہ اس کے اُردو موں اسم ' جمع کی عورت میں بھی ؛ اپلی 
جنس ( یعلی تذکیر یا تانیث کی صنت ) کو قائم رکھاتا ھے ' مگر دکھنی 
میں ھر اسم' عام اس ہے کہ واحد صورت میں مذکر ھویامؤنٹ ' 
جع کی صورت میں آکر مذکر هو جاتا ھ : ا مث 'مورتیں گئیں “ 


سستستٹشسٹس سس ص۔۔۔۔ہ...×۰.۔ اتسس 


[١]۔۔.ید‏ ایک دلچسپ امرھے ک مربی زبان میں ' اس کے بالئک: پرکس ؛ یڈ 
ٹامدة ھے کک ھر جع جاس کے لحاظ ے موئی تصور ھوٹی هے ( کل جع مونی) ۔ 


یا 
ى٤6”‏ دکھنی ٭وں ””فویرتاں گئے ت3 آوا رت کعابیں دکھی تھیں 3 کی" ”'کعاباں 
رکھے تھے “' کہا چاے گ۴ ۔ جع ے اس قاعدے ہے امزازي جمع بھی مستثنیٰ 
نہیں ھے : ' والدہ صاحبہ آئے تھے '' اور '' بیگم صاحبع گئے “ کہا جاے ا 
زہ کە ' آئی تھیں ؛ یا ”لئ ۴ 


فسائر ننس کے لئے جہاں اردر میں اپدنا' اھ ارر اپنی غائب ؛ 
مضاطب اور متعلم تھٹوں صیقوں میں اُس کا اور ای ا ' تھرا ' تمھارا؛ 
میرا ارر ھمارا کی جگہ استعمال ہرتے ھیں ' دکھنی میں اپنا ' اپ 
ارر اآپنی محض تببارا“ تعمارے اور تہماری ( مصیے دکیٹی ' تارا؛ 
تمارے ' تماری ) کی جگه استصال هوتے هیں ؛ مثا : ”'تمیں اپنا کم 
دیکہو“ ز تم اپنا کام کرو ) ' اپنی بات نیاري “ ( تمھاری بات اور ھ ) 
اہر " اپ وں میں کتے گھراں '' ( تعمارے اؤں میں تعلے گھر دیں ؟) ۔ 
لیکن ان سب فتروں میں اپنا ' ا ارر اپنی کی جگۂ '' تمارا ' تمارے اور 
تاری * کہدا بھی بالعل صحھے هو ۔ باقی سب حالتیں میں 
بدستبر ”اُ٘س' أى (گا؛ ے؛“ کی )؛ تیرا' تورے' توری ؛ میرا' 
٭ورے ؛ مھری ؛ همارا ' همارے ' صاری “' ھی استعمال هرتا ھ ۔ 


ایک اور بڑا اور واممے فرق اردو اور دکھنی موں علامت فاعلی (ے) 
کے استعمال میں نظر آتا ھے ۔ دکھنی میں یه علامت کسي فعل کے 
ساتھ استعمال نہیں ھوتی ؛ حاانعہ اردو میں سوا چند خاص افعال کے 
ھر متعدی فعل کے ساتھ اس کا استعمال ضروری ھ ۔ قدیم اردو موں 'ے“ 
استعمال نہیں ھوتا تھا؛ دکھنی نہایت رفعداری کہ ساتھ" اس لدیم 
طرز صل پر اب تک کار بلد ھ ۔ اِس میں شک نہیں کە دکہلی کے شا 
ارر نثر نقار کہوں کہیں ۓ “ امععمال کر جات میں ؛ لیکن یه استعمال 


۱۷۳ ے١‎ 


)َ۔۶) 
زیادہ تر ( اردو کے لحاظ ٭ ) مل اور بیھا درتاھ' م٭ثأ و ہیں 
کہیں گے کە ' اُس ۓ کہی “ (- اس عورت نے کہا) یا '' لوٹے ے لؤ “" 
(ے لوا لو ) ! مثال کے طر پر نواب غلام غرث خان بہادر ( مقوفی 
سنہ ۱۲۷۲ ھجری) المتخلص بع ' اعظم “' نواب کرنائک و مدراس کے 


اشعار ملاحظۂ ھوں ۔[ا] یا تو وہ یں فرماتے هیں کہ :۔- 


عشق میں یار کے دل اپنا ا"اکر دیکھا 
خرب اس شع کو میں نے بھيی جااکر دیکھا 
اور یا اُسی غزل میں یوں بھی فرماتے میں کە :۔- 
سلسله برق کر پہنچا ھے دل سرزاں سے 
دفتر داق ے میں ۓے جو اُتھاکر دیھا 
ایک قطرے کو مرے اشک کے پہنچا نہ کبڑەی 
تو ۓ اے ابر کئی سیل بہا کر دیکھا 
ایک اور جگہ ھ کہ :۔۔۔ 
کھا ادا احساں زباں اس تھر مڑژکاں کا کرے 
مارے دم,ھ دل ۓے جس کے عہد میں منصور کا 
آفسر اورنگ آباصمی کا قول |٢‏ ھے کە :۔_ 
پے ھوش دیکھ یار نے افسر کو کھ اُتھا 
اس نانواں کے چہرے پت چھرکو گلاب کو 
اس نے“ کے نع ھون کا لزمي طور پر ی نتیج ھوا کە دکھلي 
فقرے میں قعل ؛ عدد ارر جلس کے لتعاظ سے ' یثۂ اھ فامل کی پھرہی 








[]]۔۔' دی میں اردو “ از تصیرالدین ھاغبی ؛ صخدط ۲9 ٦٦ ١‏ ء 
[+]۔۔۔ایفا ' صنعة ۱۰۸ ۔ ۱ 


یڈ 
کرتا ھے ' عام اُاس سے کہ منعول عدد اور جا‌س ے امبار سے کچھ ھی 
هو مث : '' میں کتاب پڑھا ( مرد) یا پڑھی (عورت ) “ اپر "میں 
انار کھایا ( مرد ) یا کھائی ( عورت ) “ ۔ 


قدیم دکیلي 1(۷] '' ھور “ ( اردو' مندی ” ابر )٦‏ آے کل بہت 
ہي کم استعمال ہونا ھ - اس کی جگە اب ” بھی “۰ [۴] بول جانا ھ ؛ 
جھسۓ : '' میں بھی تمیں “ ( میں اور تم ) - اس ” بھی “ ہے ایک ارر 
ام یہ لیا جاتا هے کے اسم اسم عدد کے آخر میں بوھا کر تاکید اور تذغصیص 
کے معلی پھدا کرتے هیں ' جھسے : دو بھی ( دونوں ) ؛ چار بھی ( چاروں ) 
ارر اق بھي ( آتیں ) وفیرہ ۔ 

اسماے (عداد میں دکبئی اس آمر میں اردو سے م۔کاز ھے کہ گو 7 
ۓے بھس تک کے عدد کے لئے وھی ام باقی رکھے ەیں جو اردر ارر مندی میں 
رائج ھیں ' مگر اس کے بعد سوا تیس ؛ چالیس ؛ پچاس ' ساتن۱,.:..... 
سو کے ؛ باقی درمیانی عددوں کے لئے بیس پو ایک ؛ ٣[‏ بیس پودو؛ 
بیس پو تین ' بیس پوچار,... بیس پولو؛ ابر اسی طرح هر ایک 
دھائی کے درمیانى میں ' استسال کرت هیں ؛ ارر اس میں شک نہیں 





[۱]۔غامر مجرمی سه ١اا‏ ھجوی میں لکہتا ھے : 

جٹا حید ھے سو خدا کوں ے ھے *٭ ٹا ھور صفت بھی آسی کرں چ ھے 

زہاں ھور ثظر دوثوں مل بار ہو ٭ چلے ہیں تماۓے کو اک ثھار ھو 

( ثصیرالدیں ھاشمی كکي ' دن میں اردر +* صفحھ ۲ع ) ٠‏ اس کے عاره ارر ہت 
سی مثالیں دی جاسکقی یں ۔ 

[]--اس لئظ کا ٹھیٹھ دکھلی ثلفظ ( اور بہت ہے ھاے مظلرط کے الفاظ ئيی طرح ) 
” بی “ ھ ۶ اور '' تو “ ( راو مچپول ) ” پھی “ کے ساتھ مل کر بجائے '' تو بھی '' کے 
معش ” تہی “ کی مخفف صررت اختیار کرتا هے + جیے ؛ ” کیا تہی کر لیو“ ( جر کچھ 
چاھو کز لو) ۔ 

[۳]۔۔۔زیادہ ۔نجید: مور پر بجائے پر کے پر استعمال ھرتا ھے ٭ 


گے 


کہ اس قدیم سادگی ۓے ان هندسیں ارر عددوں کے کہلے اور سللے والوں 
کے لھے جو آسانيی ؛پم پہنچائی لے و5 اردو اور مندی ک٤‏ ذاەوں میں ھرگز 
نہیں ھ 7 


لن میں " کا دکھلی تلنظ ” ھیں '' (یای معررف سھ) ھ ٠‏ 
یه لفظ جب ماضی قریب اور ماضي معطرفۃ کے جع کے صیفیں میں آتا 
ھے تو اسی تلفظ سے آتا ھۓ ' جیسے : آئے میں ' آکو ( یا آکر ) میں ' وغیرہ ؛ 
لیکنی فعل حال کے جمع کے صیغے میں اس کی ہ گر جاتی ھ اور محض 
ٹرں غله ا قبل کی ماقبل آخر ”ت“ ہے مل کر ادا مرتا ھ ' اور ت پر زیر 
با جاتا ھ ؛ جیسے : جاتیں (> جاتے هیں ) ؛ آتیں ( - آتے دوں ) رغھرہ ۔ 
اِسی طرمح ''ھ “ کی ہ بھی ( فعل حال میں ) کر جاتی ھ - نتیجۂ یہ ھ 
کە جاتا ھ ؛ آتا ھ ( وغفیرہ) کا تلفظ کچھ اس طرح ھوتا ھے کۂ جس میں 
ت کی حرکت کو نہ تو محض زبر کہا جاسمتا ھ 'نە الف ۔ تصریر ہیں 
اہے ناقص طبر پر ”جات (جانا ھ) ار آت ([تاھ) “سے اداکھا 
جاسعتا ھ؛ لیکی حتیتت یۃ ھ کہ بغیر سلے پوری ارح سج یں 
نہیں آ سکتا۔ اس رقت ''ھیں “' کا ذکر عو رھا تھا ۔ اس لنظ کے اس 
دکھلی تلنظ سے ھی ظاھر ھ کە جس حالت میں یہ لنظ ا؟ولا ھی استعصال 
کھا جائے ' تو صرف یۃ کۂ اس کا تلفظ لہایت ھی مشعکل ھم ؛ کھیں کہ 
پولنے والے کو ي کے بعد صرف نون نفلء کا اظہار کرنا پڑتا ھ ' بلک سللے 
زالے کو بھی پرری طرح فائدہ نہیں ھرتا ۔ نتیجۃ رے ھرتا ھ کە ایسے مرقعے 
پر ۶ ھیں“' کی جگە ”ھ'' کہنا پوتا مج ۔ یۃ کیفھت ایک سثال سے 
باسانی واضفے هو جائیگی : مث "صاحب کھر میں میں کیا؟ “ (کھا 
صاحب گھر میں ھیں ؟) ے جواب میں اگر صرف ھیں“' کہنا ملصود 
ھو؛ تو دکھلی میں ''ھیں“ کی جگت ے “' کہا جاے ؟ ۔ اس طرح 


زی 
تلفظ کے عیب اور ساعت کی تعلیف کی وچۃ یہ بجائے جمع کے واحد 
کا صیغه استعسال کرنا پوتا ھے ' مگر ایسے موقعے پر ”' ھ “ کے معئی 
× ھیں “( جمع ) کے ھی ہوتے ھهیں ۔ 


بعش الفاظ یا مرکبات کو مخلف کرک برلتا دئیا کی تمام زبانیں 
میں رائِ ھ ۔ مدراس دکن کی زبانوں میں یۃ خصوصیت جس کثرت 
اور شدت ہے تامل زباىی میں پائی جاتی ھ اُس کی باقی تین بہئیں 
میں کم ھے ۔ جو لوگ تامل ہے راقف ہیں وہ خوب جانتے میں کە اُس 
زیای کے إلفاظ کی تصریري ارر تقریري صورت میں کتدا کچھ فرق پایا 
جانا ھ - دکھنی بھی اس خصوصیت ہے مستثلی نہیں ھ ۔ لیکن اُس کے 
تام مخفف الفاظ میں سپ سے زیادہ دلچسپ ' معلی خیز اور نہایت 
کثرت سے استعەال ھرے والے الناظ کتا (- کہعا) ' کتے (- کہتے' کہتے 
ھیں ) ' ککو (س کہے تو) اور ککو (- کر کر یعلي کرک ) هیں - ای سب 
میں اصل صہرت میں ٤‏ اور ار کی تەنیف هوثی ھ ۔ اسی طرم جب 
للظ کے آخر میں ئٹی ہو اور اس سے پہلے الف هو تو وہ الف مخنف هرکر 
محض زبر؛ یا الف اور زبر کے ہیں ہیں ' کی صورت اختیار کرلیتا ھ ٭ 
جیسے : چوئی ( - چوائی ' یعلی چوھائی۔-فعل یا آسم) ' کڑٹی 
(-کوائی ؛ یعنی کرھائی ) غھرہ- اسی میں فعل حال ے الف ابر يی 
کے اُس تلنظ کو بھی شامل کر لھنا چامیے جس کا ذکر ابھی اوہر کیا کگھا ۵ - 


اردو کا حرف تخصیص ”ھی “' دکھنی میں محض ایک سائن ي 
کی صورت میں نظر آتا ھ ۔ یه ساکن چ اسم ' ضیر' اسم عدہ ' اور 
فعل کے آخر موں لگا هی جاتی ھ ' جیسا کہ ذیل کی مثالوں ے راغم 
هو :ہے 


(ر + ہ۱ 
(١)۔۔۔اسمیں‏ کی مثائوں : کاغذ چ ' کھانا ے ' حسیلی ' آدمھائی 
(- کافذ ھی ؛ کھانا می ؛ حسین هی ' آدمی (جبع) هي ) ۔ 


(ب )-۔-نسیریں ییں آتی هیں : وری (- وہ ھی ' غھر جاندار کے 
لئے ) ' اُنیلے ( وہ ( انسان ؛ واحد مرد یا عورت ) هی ) ' 
اُنوني (رہ انسای' جع مرد یا عورت ) ھی )' تجی 
( تبھی) 'تیلي ( تم ھی) ' مینی ( میں می )'صیلي 
(ھمھی )۔ 


(و ات اما امداد کی مثالیں : ایکی ' ذری ' آت' سبی 
> ایک ھی ؛ دو ھی ' آٹھ ھی ' سوھی ) وفھرہ ۔ 


(ہ)۔۔انعال کی تخصیص کی مالیں یء میں ؛: جاتا چ نیں 
( جانا ھی نہیں ) ' ماریلی تھا ( مارا هي تھا ) ۔ عموماً ان 
ھی افعال کے ساتھ اس تخصیصی پچ ٢ا‏ استسال ھرتا ھ ۔ 


اسی طرح '' کا ؛ کے؛ کی ' کو ( واو معروف ہے ) ' میں ؛ ہے ' تلگ 
(راغے ھوک دکھنی میں لنظ تلک اب بھی متررف نہیں ھ)' پر 
( جس کی دکھلی صورت ' پوھ ) ' وا “ کے آخر میں بھی یه چ آتی 
ھ ۔ اسی طرح یاں اور واں ( یہاں ' وھاں ) کے آخر میں بھی آئی ھ ۔ 
مرکب صورت میں یة سب الفاظ ”کی ' کروی ' مھلی ' پبی ؛ والی ؛ 
یاني “ ( یعلی ہیں بھی گا ھی کو' میں‌ھی ' هی پر' والعی' یہھں) 
رفھرہ هوجاتے میں ۔ 


دکھليی زباىی کی ایک ارر نمایاں ارر دلاچسپ خصوصیت یہ هے کە 


اُس میں بہت ہے الناظ میں خنیف حرکت کو اشبامی صورت میں اور 


[(3۵]۸ء) 
إشباعی حرکت کو خفیف صورت میں بولا جاتا ھ' مثلا: عربدی لفظ 
حصیر دکھلی میں '' ھاسر“ اور عروس ” آرس اور آرز “ ھوکھا ؛ اور 
انکریزی لفظ سائس (٥٥زام)‏ محض '' سلس "' رہ گیا ھ إ 


حررف ھجا کے تلنظ کے لحاظ ہے دکھئی اس أمر میں اردو نے 
بالمعل مشابه ھے کەه اُس میں ث ؛ س اور ص بالعل س کی طرم ؛ ٹ 
ارر رط محض ت کی طرح ؛۵؛ ز؛“ ضص'؛' ظ سب کو ز کی طرح ؛ع کو 
همزہ (یا الف )]٦[‏ کی شعل میں ؛ اورح کوہ کي طرح ادا کھا جانا ھ - 
لیعی ق کے تلفظ میں یہ فرق ھے کە ( عربی کے اچھے عالموں کے سوا ) 
عموماً سب لوگ اُے سے کی طرح ادا کرت ھیں -۔ حروف کے اموں میں 
تیز کرنے کے لئے انہوں ۓ یه قابل تعریف طریتہ اخاتیار کر رکھا ھ کہ 
ےم کو اھ“ رک زیر ے) اور ٭ کو اھ“ (یلی مجہول ہے) 
کہتے هیں ؛ اسی طرح ے کو ' خے “ اورق کو ” خاف ؛ کہکے هیں ۔ 


دکھلی زبان کے افعال میں سب سے زیادہ نمایاں حیثیت ماشي 
مطلق کی ھ' جس کے آخری الف ہے پہلے ي ٢ا‏ آنا ضروری هوتا ھ ' 
ما : کرتا ہے کھا اور کریا دونوں هیں ؛ بولنا سے بولھا' رکھنا سے رکھیا ؛ 
کھولنا سے کھولھا' هنسنا سے ھسیا' وغمرہ ماضی سطلق کي صررتیں 
ھیں ۔ لیکن الف ہے تقمل کی اس ى کا تلفظ دکھلی ارر پنجابی کے 
لئے مخصرص ھ ۔ اس کی نومیوت کچھ ایسی ھ کہ نہ وہ صاف طور 
پري معلوم ھوتی ھ ' نہ محض الف ؛ بل کچھ اس طرم پر ھ کہ 





[1]۔-میں ئے یہاں الف اھل اردر کے مزعومڈ مفہرم میں استعمال کیا ھے ؛ حاللک٭ 
حقیقتص يے ھے کت خرد عربی میں الف معض تع ( زیر ) کی اشیاعی کیفیت کا ثام ھے * 
جس کے اظہار کے لگے اے تعریر میں استعمال کیا جاتا هے < اس لعاظ ے الف حر ھوگیا 
؛ رزاہ رہ معض ایک حرکت ھے - 
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اس 7 سے قہل کے حرف کو ایک خاص اندازسے هلئۓ سا جھتّت دیا 
جاتا ھ “ جس سەى کی ایک خفیف سی شان پیدا هو جانی ھ ۔ 
البته آھستگی یا ترقف اور تامل کے ساتھ بورلتے ھوٹے یه ي کسی قدر 
نمایاں هو جاتی ھ ۔ شعر میں جب ماضی مطاق آتا ھے' تب بھی 
اس ٢‏ یہی معمولی تلنظ ھوتا ھ ۔ بظاھر ایسا معلرم هوتا ھ که اس ي 
کے سبب سے مصرعے کی بجر میں فرق پو رھاھ یا سکاء واتع 
هو رھا ھ ؛ لیکی صحیے دکھنی تلنظ کھا جائے تو عوماً یه کھٹھت 
نہیں پیدا هوتی ۔ میں ۓ عبرماً اس لھے کہپاکه دکھنی شاعر سرماً 
اس امر کی زیادہ پروات نہیں کرتا کے اُس کا مصرعه بر ے 
لصاظ سے پررا اُترتا ھ یا نہیں ۔ مصرمرں ٢‏ بوا یا چھوتا عرجانا یا 
اُس میں سععہ پونا ایسے امور ھیں جی کو دکھنی شعرا کے هاں کچھ 
زیاد: امھت حاصل نہیں ھ - گوییں کہذنا چاھھے کے اس لحاظ ہے 
دکھنی شاعر عربی طرز کی پھرری کرتا ھ ' جہاں ایک ھی شعر کے دو 
مصرموں کی بھروں میں خنیف سا زحافی فرق قابل اعمخراض نہھں 
خھال کھا جانا ۔ اردو اور فارسی کا شاعر اس ٹسامے کو نہایت تعلیف 
ہے برداشت کرتا ھے ' وہ دکھئی آرر عربی شامر ہے زیادہ تنگ دل ارر 
بخیل ھ ۔ خیر' يے تو محض ایک جملۃ معترہ تھا ' حتیقت به 
ھے کہ الف ہے قبل کی ى کا ایسا تلنظ هر موتع پر اسی طرم ادا هرتا 
ھے ' اور ساسعکرت کي اسی قسم کی ى ہے بہت کچھ مشابہ,ت رکھتا 

ھ ۔ مشال کے لھے دکھنی شامر فواصی ا ے دو شعر پیش کرتا هوں : 

سدا کسب ممرا سو اخای کر 
ترے خاص بندیاں میں مل خاص کر 


[(]۔۔” دکی میں اردر “ از تصیرالدین ھاغمی ؛ صف×ع× ٢٢‏ - 





روہ ) 
( اس میں بندیاں جع ھ بندہ کی ! ابر مل ۔- مجھے ) - 


جو توفیق پافکر جو بالیا تام 
مارک گھڑی مہیوں کا میوں تمام 


آس کل کے دکھنی شاعر صدوماً اس خالص دکھنی ماضی مطلق 
اور دکہھلی جمعیں ہے احعراز کرتے هھیں ۔ بل یوں کہنا چاھیے کە اب 
انہوں نے اسے خاص معاورے میں شعر کہنا ترک کرکے اردو کو سے اظہار 
خھال ے لئے اخعیار کرلیا شھ ۔ ابر اس میں شک نہیں کہ اس سعی 
میں وہ بہت کچھ کامیاب هو رھے هیں ۔ البعه چھوٹے طبتے کے شاعر 
( یا متعشاعر ) عام مذاق کی جو چیزیں تصلیف کرت ھیں' وہ اب بھی 
دکھلی +عاورے ھی میں ھوتی ەیں - مگر ایسی تصلیفات کم هوتي هیں - 


یه ھے مختصر تفصیل ان چلد خصوصیات کي جو دکھلی میں ایاں 
طور پر نظر آتی ھیں - چیں کہ اس مختصر لمہید میں زیادہ تنصیل 
کی گنجایش نہیں ھ٠‏ اس لھے اسی پر اکتعا کرنا مداسب ۵ھ ؛ ان 
پہیلیوں کے مطالعے سے دکھلی کے الفاظ اور معانی کی اور خصوصیات بھی 
واشم هو جائیں گی ۔ اس باب میں مجھے صرف ایک ارر خصوصیت 
بیاں کرہی ھ'“ جس کے بغیر یه اجمال بھی غھر مکمل رہ جائے 5 ؛ 
اور وہ دکھلی کی گفتگو اور برل چال کے عام لہچے ارر طرز ادا کے 
ا و 

دکھلی بول چال ارر لہجے کي ایک خصرصیت یہ ھ کہ اس میں 


ایک راک کی سي کیدیت هرتي ھ - یپی کیفیت اعل بہار کی گنگ 
میں بھی ھ ' اور بہ نسبت دکھنی کے زیادہ لطیف ھ ۔ جیسا کے هر 


رک 

زہای کے لئے یه عام قاعدہ ھے ' دکھلی برلئے والیں میں ءورتوں کی زبان 
زیادہ صسیم ' لبی دار ارر پر ترنم هوتی ھ - بعض بعض جگۃ دکھلی 
لہجہ بہار کے لیسے سے مل جاتا ھ ' مگر مرا اُس سے جدا ھ ۔ آواز ٢‏ 
یه تار چڑھاؤ ' گلے کا یہ استعمال کچھ دکھاھوں هي کے لئے خاس ھ ۔ 
اس کا اظہار تحریر میں مشکل مے' یہ صرف سئلے سے تعلق رکھتاھ ۔ 
مختصر سی گنتگو میں تو اس کا امک زیادہ نہیں ھ' لھا اگر کسی 
دکھلی ہے فی عرصے تک ( خواہ ایک ھی وقت میں ھو) گنئگو کی 
جائے ' تو ایک اور خصوصیت ای انظر آتي ھے' کہ ان کے هاں چند 
خاص خاص الفاظ اور جملے میں جو بار بار ” تعیۂ کاام '' کی مارح دمرائے 
جات ھیں ۔ یه '”نمیۂ کاام “ محض شغضصی ارر فردی نہیں ؛ کل ترم 
کی تتریر میں پائے جانے هیں ' اور اس میں شک نہیں کہ یۃ دکھنی 
زبای کی حتیتی خصرصیات میں یامل میں ۔ ایسے لفظوں اور چملوں 
کی ایک خامی اچھی فہرست پیسں کی جا سّکی ھ ۔ ان میں ہے اکثر 
یه میں :۔_۔ 


”سو ؛ کیا ! کھا کتو ( سے کیا کہے تو ؛! یعلی '؛میری مراد یة ھ 
کہ ٤)‏ مالوم؟ ( معلرم ؛ معلرم ے ؟ ۶ سجہے ؟) ؛ رٌر (اس میں 
رھ بائعل اُسی طرح مخارط ھۓے جیسے اچھا میں چھ' یا پھر میں ھ ۔- 
دکھنی ”رہ کو“ سے تپ ؛ پھر) ٤‏ ککو ( >دکھلی ” کر کو“ تس کرۓ) ؛ 
ککو بول کو ( ت٠‏ ایسا کو کے ؛ کرک۔۔۔ایسا سوچٹے' سمجھلے یا کرےے 
کے بعد یا ایسا سجھتے مرئے) ؛ ھ نا(سھ نی-چوں کے یہ 
بات اُس طرح پر یا ییں ھے' ایسا ہوتے هوئے'“ ایسی صورت 
ھا حالت میں ) ؛ باد مے نا ۔-حبعد ى نا ۔- اس کے بعد؟ پھر؟ پھر 
کھا ھوا' پھر یت هوا کہ ) ؛ هو (ەھو کھا - خیر یه توھوا ' یہاں تک 


ری 
تو یه هوأ) ؟ کھا بولے تو ڑے یعقی ؟ سجھے ' میرا مطلب یۂ ھ کی ؛ 
رفیرہچ - يے الفاظ اور جملے وہ ھیں جو ؛ جیسا کہ ابھی عرض کیا گیا ؛ 
عموماً مر دکھنی میں گفتگو کرۓ والے کی بات چیت میں سلے جات هیں ؛ 
ان کے عالوہ شخصی '' تکیۂ کلم " کا تو ھر شخص مجاز ے اور اُس ٢‏ 
احاطه ٹا کن ۔ لیکن عجیب تر امر یه ھ کە یه سب الفاظ وفیرہ اس 
قدر شد و مد اور ایسی کثرت کے ساتھ استعمال ہوتے ھیں؛ ابر ان کی 
وجة سے تقریر ایسی غیر ضروری طرر پر طریل هو جاتی ھے کہ فور دکھلی 
سللے والا تھوڑی ھی دیر میں عاجز هونے لگتا ھ - ایک چھوٹی سی بات ' 
جوبمشعل تیںى منی میں ادا ہو سکتی ھ ' ایک ٹھیگ دکھلی بولفے 
والے کے ملہ میں پہلے کر ضرور کم ہے کم دس ملنت میں ادا هوتی ھ ۔ 
رہ بولتے بولٹے بار بار کچھ تامل کرتا ھ ' اور ان الفاظ میں ہے کسی سے 
( حسب موقع ) مدد لےکر پھر آئے بڑھتا ھ ' ارر اس طرح ایک تہکا دیلے 
رالے طول سے ام لیلے کے بعد کہیں اپنی تتریر ختم کرتا ے - اُس کی 
تقریر سنلے کے دررانىی میں سللے والے کو کچھ ایسا محسوس ہوأ کرتا ھ 
کە بہلئے والے کے پاس ایے خیال کے اظہار کے لیے کفی اور ملاسب الفاظ 
نہیں ھیں ' اور وہ أى کو تلاش کرک استعمال کرنے کے لھے بار بار چلد 
سیکلة کے لھے آى تەیۃ کلامی لفطرں سے مدد لینے پر مجبور هوجاتا ھ ۔ 
جہاں تک میں اس عجیب و غریب امر پر فور کرستا ' اور جہاں تک میں 
ے اس کا اندازہ کیا ' مجھے یہی معلرم ھا کہ دکھنی زیان میں إلفاظ کی 
تعدآں واتعی محددود اور ھر قسم کی شروریات کے لیے نا کافی ھهے ۔ یہ کھنا 
تو کسی طرح صحیى نہیں معلوم هوتا ک دکینی زبان میں الفاظ یش 
سے ناکافی تھے ' کھوں کے قدیم دکھٹی شاعروں اور نڈر ثکار مصنغوں کی 
تصحریریں دیپکئے ہے معلرم ھرتا ھے که ب: لوگ قریب قریب ھر وع کے 


0 

خیال کے اظہار کی قروت رکھتے تھے ۔ لین اب یه حال ھے که دکھنی بوللے 
والیں میں ایسے افراد روز بروڑ کم هوتے جا رھ میں جو ”' عاقل نظر بلد “ 
ارر ' عالم پناہ “ جیسے مقبول عام دکھنلی قصوں کی زبان کو پرری طرح 
سمجھ ستیں - البعہ پرائے بوڑھے اور بوڑعیاں ' جر اب تک موجرد هیں ' ارر 
کم سواد یا چاھل لوگ ضرور ان پرانے معاوروں ارر الناظ ہے آغنا هیں ابر 
ان ملنظوم قصوں کو ( بۂ نسبہت تعلیم یافاہ لوگیں کے ) زیادہ آسائی 
اور خربی سے سسجھ سکتے میں - یہی سبب ھ کە یۂۃ قصے زیادہ تر اپسے 
ھی کم سواں لوگوں اور عورتوں میں زیادہ مقببل هیں ' اور نہایت شوق و 

ذرق ہے پڑھ جاتے هیں ۔ 


اس کے دوھی سبب ھرسکتے هیں : ایک تو یه ۶ہ ا!دھر ایک صدي 
یا اس ہے کچھ ھی زاید ہے مدراس دکن میں فارسی کا زیادہ در دورہ 
رھا - انگریزون کی آمد کے وقت اُسی کا زیادہ زور تھا ' ارر لهیے پڑۓے لرگ 
عموماً دکھهنيی کی طرف رافغب نء تھے ؛ دوسرے یۂ کۂ خرد دکھنی برلئے 
اور لکھلے والے اُس کی طرف سے ایسے یغرض اور الپرراہ ہے ھوکلے ' اور اب 
بھی هوں' ابر دوسری زبانوں ( بالخصوص آُردو) اور ان کے معاررے ے 
استعمال میں مصروف اور فرق ھوکر اپنی زبان اور ا محاورے کی 
پرداخت ہے ایسے غافل ھیں کہ بولتے وقت ان کو الفاظ تلاش کرنے کی 
ضرورت لاحق ھوتی ھے - اور اس ضرورت کو وہ اس طرح رفع کرت میں کہ 
اپلی گناتکو کے درمیان موں ان مذکور لنظوں ارر جملوں کو بار بار استعمال 
کرک تقریر کا سلسلۃ جاری رکھتے میں - ادھر جب ہے حیدرآباد دکی 
میں عشانوۃ یونیورسٹی قائم ھوٹی ھ ' اور اُس ے اُردو زبان کو اپ نصاب 
تعلیم کے لئے واحد ذریعۂ قرار دے دیا ۓ ' اس ے نہ صرف مالک مصروسهة 
سرار نظام میں بلعہ مدراس دک کے دکھلھوں میں بھی اُردو کی ایک تی 


) 


روح پھونک دی ھ ؛ ارر یۃ رہم هر دکھئی کی تتریر اور تەریر میں کار فرما 
نظر آبھی ھے ٠‏ یه نامعن ھ کہ اس نمی رہم ارر اُس کی کیٹیت ہے 
ھر تعلیم یافئتہ دکھلی متائرنہ هو ۔ ارر اس کا ایک بدیہی نعیجۂ یه بھی 
مے کھ ” دکھتی “ محاررہ اب نہایت سرعت کے ساتھ اپلی زندگي کے دی 
ختم کرے اور بالآخر اپنا چرلا بدل کر وھی شکل اخاتیار کرلے جو یۂ جدید 
رو سے اخعیار کرنے پر مجبور کرے - ایسی صورت میں یہ إمر نہایت 
شررہی ھ کە اس قدیم زبان کے آثار کو ایک مستقل اور پیہم کہشش کے 
ذریعے کم او کم کتاہیں کے اوراق ھی میں محفوظ کردیا جائے ۔ جامع 
عشالیه کے عونہار طیلسانیوں ۓ یه کام نہایت جرش اور خوش اسلوبی 
ہے شروع کردیا ھ ' ارر اس میں شک نہیں کہ وہ آپنی تصریروں ہے ا 
ملک اور اپلی قدیمی زبان کی بہت بوڑي خدمت کر رھ میں - ان كکي 
نگاا لطاف سے مدراس دکھلی بالعل محررم تو نہیں ھ ؛ لیعی حق يے ھ 
کە انہوں ۓے اس طرف اب تک کافی توجہ نہیں کی ھ - اصل یه ھ کە 
یه ہام خود مدراس دکن کے وجوانوں کا ھ ! ارر آثار ایسے میں کہ وہ 
بہت جلد اس طرف موجہ هونگے ۔ 


هر قوم کی ھستی کا احساس کرے اور اُس کی زندکی کي کھٹھٹوں 
کو سمجھلے میں اس کی تاریخ کے علارہ اُس کی روایات ' اُس کی زبان ؛ 
اُس کے قصے اور کیت ' اُس کی کہارتیں 'مثلیں اور پہیلیاں بھی بہت 
کچھ مدد دیتی میں ۔ آئندہ صنحیں میں دکھنی زبان کی پہیلییں کا 
ایک مجمومہ پیش کیا جاتا ھ ؛ جس سے دکھلی قرم ارر اُس کي زبان پر 
خاصی روشلی پڑتی ھے ۔ 

دکھلی میں پہیلی کو ' مسا“ ( عربی : مسئلہ ) کہتے میں ' اور 
اُس کی جع مسلے آتی ے - دنیا کی اور سب زبااوں کی طرح دکھنی مسے 


رے ۷ 


بھی بائعل سادہ ابر روز مرہ معاررے موں میں ۔ یم أن بڑی ہوزمھیں کی 
ڑیانی ھ ' جو هر روز شب کو سونے سے پہلے ا ہوتا پوتورں اور نواسا نواسھویں 
کے ایک جھرسی میں بیتمػ کر پہیلیاں کہا کرتی هیں آرر اس طرم نە 
صرف أن کے لھے ایک دلبستگی کا ساسان فراہم کر کے وقمت کو ۰ 
خوشی میں گزارتی هیں بلک ان کی عقل و دانص بھی بوماتی میں ؛ 

روا معصرم ان پہولیوں کو بوجھئے میں ایک دوسرے سے سبتت لے جانے کے 
لھے جلي جلدی اور نہایت جرش ارر وثرق کے ساتھ جواب دیکے اور آپس 
میں جیگڑے جاتے هیں ۔ یع صحیصم ھ کہ ان پہھلھوں کی زبانى اور 
معاررہ ایسا چست اور منجھا هوا نہیں ھ جھدا کہ اُردو کی پہیاھیں ٢‏ 
هوتا ھے ۔ کہا جاسکتا ھ کە اس قسم ا متاباہ ھی کھوں کھا جاے ؟؛ھر 
ایک زبانں کی اپلی اپنی خصوصیات میں ' جو اُس کے ساتھ واہستہ ٭رتی 
میں ۰ اور انہیں خصوصیات کے لساھا سے یرہ مطالع؛ مونا چاھھے ہدیة کہنا 
ہ جا تو نہیں ھ ' لی ا ن پپیلووں کے مطالعے سے فررر اس امر کا 
مربوط هرتيی - پہیلیوں کی عام شان ان دکھلی مسلبں میں بھی پائی جانی 
کے کە ان میں اکثر قافیے سے کام لیا گیا ھ ا لیعی اُس میں بھی اع 
شکایت کا موقع باقی ھ کہ جا بجا اس قافیه بدمائيی میں بہت کچ قمیل 
؛ چستی کی کسی ھے - توریم ارر ذرمعليی إِلِفاظ کا استععال بھی موجرں 
ھے ' لیعن زیادہ نہیں ھ ۔ اس ای سبب نۂ سمجھنا چاھھے کہ دکھليی 
میں ایسے الفاظ کا ذخھرہ نہیں ھے جو توریة اور ایہام کے طور پر استعمال 
ھو سکیں ؛ بلکه معلوم ایسا ھوتا ھ کے دکھنی پہیلھاں بنانے والے اس کو 
خصرصیت جو ان پہیلیوں میں نظر آے کی وہ یه ھ کہ اکثر پھھلییں میں 
ایک ھی بات کو دھرایا گھا ھے ' اور کسی قدر تبدیلی کے ساتھ بھی بات 


رر 


بار بار کہی گئی ھ - جھسا کہ اوپر کہا کیا ھ ' دکھلي زبان اور اُس کی 
طرز ادا کی یہی کھنیت ھ کہ اس موں تکرار زیادہ ھ ' اور یہی کینیت 
ان پہھلھوں میں پائی جاتی ۵ے ۔ 


بہت سن ھ کہ بعض پپھلیوں کے متعلق پڑھلے والے یہ اعتراضں 
کریں کە ای کی زبان یا ان کا مضمرن ؛ یا طرز ادا ایسا نہیں ھ جسے پورے 
اور پر سنجھدہ یا موذب کہا جاسکے ۔ مجھے تسلیم ھ کەه ایسی پہھلھاں 
ضرور اس مجمرعے میں موجود هیں - اور اس کی در صورتیں ہیں : یا تو 
سادہ یا ذومعلی الفاظ میں اس نرع کی باتیں کہی کئي هیں ؛ یا ایک 
مہمل سس بددعا اور کوسلے کے انداز ٭وں - پہلی صورت کے متعلق مجھے 
صرف یه عرض کرناھے کہ مجھے خرد بھی حھرت ھ کۂ بچیں سے اس قسم 
کی بانیں کھوں کی جاتی هیں جو تہذیب اور متانت ہہ گري ھوثی ۵یں 
کیوں کہ اس حقیتت سے تو کسی کو انکار نہیں هر سکتا کہ پہیلیاں اەل 
میں بچیں هي کے گان اور ذھن کے لیے رفع هرتی هیں نہ کہ عر رسیدا 
لوگوں کے لھے - حق یه ھ کہ میں ے اس اىتخاب میں اور بہت سی ایسی 
پہھلیوں کو حذف کر دیاھ جں پر یھی الزام آسکتا تہا ' اور جو اس 
مجدرعے میں شاہل هیں وہ بلا شبہ کم ضرر هیں اور انداز بیاں میں بہت 
کچھ متیی ‏ ھیں - رشی دوسری صورت ' یعنی بددما اور کوسلے کا انداؤ ' 
اس کی ایک صاف وج یه معلرم ھوتی ھ کہ اس طرح: سللے والوں کو 
پست معی ہے روئنا اور معقرل فور ک بعد چواب دیلے پر برانگیشت کرنا 
متصود ھے آرر بس ۔ تاەم ایسی پہیلیوں کو پزمنے ارر سللے کے بعد لمحاله 
یہ خیال آنا ھے کە کھا اچھا ھوتا كە معصرم ذھلوں کو اس لغریت اور تشدد 
ہے سحلوظ ھی رکھا جاتا ۔ میں نے ایسيی پہیلھوں کو اس ٭چنرعے 
میں اس خھال ہے شامل رمئے دیا ے کہ دکیلی مملیں ئي پ۶ 


۰-01.) 


ایک شان بھي نما× سے اوجمل نء رھلے پاے ۔ اس مجمرمے میں اپیسی 
پہھلیاں بھی میں' جی کو پڑھلے اور ان پر فور کرنے کے بعد بھی کوئی معنيی 
سجھ میں نہیں آتۓ ' کھوں کہ اسل میں ان کے کوئی معلی ھی نہیں 
ہیں ' مگر یه ضرور کہا جانا ِے کہ یه پہیلی فاں مضمیں کی ھ ارر اس 
کی بوجھ یە ھ ! اس طرح ایسی پہیلیاں بالەٹل چیستان در چھستان 
ھوکے رەاگئی میں ۔ میں ۓے ان کو سمجہلے اورسمجھاے کی کوشڈش کی ھ ' 
مگر ایسے مقامات کے لیے ' کہ جہاں میں ان کے مطلب کو سسچھلے ے 
قاصر رھا هوں ' سوا معافی طاب کرنے کہ اورکھا عرض کرسکتا هوں ۔ 
مکی ھ کم پوملے والے ان کو حل کرسکوں ۔ میں اس بارے میں اس 


شرح صدر کا ملانظر رھوں گا ۔ 


بہر حال اس مجدرمۂ نغز کے مطالعے ہے ان پہیلموں کی عام 
دل کشی ارر دل آویڑی ٢‏ اندازہ هوئا * ارر ائر کہیں کوئی چیستان پوھلے 
والے کی طبع ٹارک کو ناگوار بھی ؛ُزرے تو کم از کم اس بنا پر ضریر معافيی 
کے قابل ھرئی کہ یه چیزیں عالم فاضل لوگوں اور بوے بزرگوں کہ لھے 
نہیں ھیں ' نہ وہ اس کا موضوع هیں اورنه خاص طبر پر ان کے کانوں 
کے لیے بنی میں۔ ای سے روزانۂ لطف اندوز هو والے زیادہ تر اور صوسەيی 
طور پر عورتوں ارر بچے میں ' اور چھرتے چھرتے بچیں ارر بچیوں کے لیے 
زیادہ نغاست اور ازک خھالی کی نم صرف یۃ کہ ضرورت نہیں ھے بلعہ 
ای لطافت کی خوبیاں ارر باریکھاں ان کی نازک طبیعتوں کی نسبت 
ہے بھی اور وقت کے لحاظ سے بھی کچھ زیادہ .ملاسب نہیں ھیں - یه 
۔پہیلیاں دکینی ( بلک صحیم تر ' مدراس دکھن ) کے بچوں؛ ان کی 
بررھی دادیوں' اور أن کی سادہ لوم ماماؤں اور کپلائووں کے مزا اور 
اور طووعت کی سادگی ارر عصومیت کی آثھل دار میں - ان کے مطالعے 


رو۱ 

ہے رھاں کے باشمدوں کے اوضاع و اطوار' خیالات و افکر ارر تفریعیمشائل ے 
متعلق آسانی ہے ایسیمعلومات حامل ہرتي ەیں ' جری کے لیے ایک طریل 
زماۓ کی محلت اور کب خانوں کی کود کلی درکار ھے ۔ ان پپھلھیں 
کی لدر و قیمت کی آھمیت اس لحاظ سے اور بھی زیادہ ھوجاتی ھے کم 
ان میں دکبی کی هلدستانی برلی ا املی راگ ررپ میں نظر آتی ھ ' 
ارر زبانی کی نزاکتیں ' لطافتیں ' باریکیاں اور توڑ مر ائے حتٹھتی انداز 
اور رنگ میں جارہ گر هیں - غالباً یه کہنا ےجا نہ هو کہ اەل دکن ے 
اوضاع و اطوار اور معاشری حالت اور کوائف کا مطالعہ ان پہھلیوں ے 
مطالعے کے بغهر معل نہیں ھوسکّتا ۔ بہرکیف مجھے یتیں ھ کہ یے 
٭ کنیع ھر پڑھلے والے کے لھے کسی نہ کسی نرع کی دلچسھی کا سامانں 
ضرور بہم پہنچا سکےٹا - اس مضعصر پیشکش کے لیے یھی فوز عظیم ھے کە 
یڈ تنریم أور بصھرت درون کے لھے معاوں ثابت ھو۔ 


اپ صرف ایک اور ضروربي اصر یۃ عرض کرنا باقی ھ کہ اس 
مجوعے میں شربع سے آخر تک ھر جگھ میں ے یۂ کوشص کی ھ کە تمام 
الفاظ خالص دکهلي لہچے میں ادا ھوں - عربي فارسی رغیرہ زبانوں کے 
الداظ کو جس طرح اھل دکن کی زبانى اور کم و دەن ادا کرت میں ' بالعل 
اسی طرح ارى صفحات میں درے کیا ھ ؛ کسی جگہ أن کے تلنظ میں 
تصرف نہیں کھا ۔ 


پہیلیوں کی نقسیم اور تبویب مشمون کے لنحاظ ہ کی کلی ھ ۔ 
اھر بہیلي کی بوجم پہیلی کے بعد ھی دے دي گٹی ھے - بعض پہھاموں 
کے آخر میں فائدے کے ذیل میں بعض ایسے امور کی تشریےم ارر تردھم 
کر دی گئی ھ' جی کے سجھ لیلے ہے پہیلی ٢ا‏ پورا لطف. حامل 


تو 
هوجاتا ھے - خالص دکھلنی الفاظ کی رضاحت کے لھے سب سے آخغر میں 
ایک فرمنگ بھی دی گئی ھ ۔ 


آخر میں مجھے ا ان مکرم احباب کا شکریة ادا کرنا ھے جن‌کی 
وساطت اور مدد ان پہھلھوں کے جمع کرنے ارو بعشض دقھق اور نایک 
مقامات کی تشریےم میں شال حال رھی ھے ۔ جذاب حعیم ٭حمد فوث 
صاحب کا احسان سب ہے زیادہ ھ - جذاب حکھم معصد غھاث صاحب 
ٹیلوری ' اور جلاب سید مد قاسم صاحب ( جو أى دنوں شہر مدراس 
میں پولیس کے ڈیٹی کشئر تھے ) اب اس دنھاے آب وگل کی قیود ہے 
آزاہ ھیں ؛ مگر مجھے یتین ھ کہ ان کی پاک روحیں میرے اظہار 
شکر کو قبول فرمائٹھں کی ۔ 


: از محمد اجمل خان - ایم ۔ اے 

اُردو زبان کيی تاریخ لکھئے والیں کے لئے اب تک افی سامان مپھا۔ 
نہیں ھے ۔اسکی وجۃ یه ھے کہ مغلیۃ سلطلت کے مت جان کے باوجود عرمہ 
درار تک فارسی ھی زبانى مندوسعان میں رائج رھی ۔ اور بچیں کی 
ابتدائی تعلیم بھی فارسی هی سے شروع کی جاتی تھی -۔ انگریزی زبان ے 
رواج سے پہلے فارسی ھی کے ذریعۃ ہے جملہ علوم و فلونں متداوله کی تعلیم 
دي جاتی تھی ٠‏ حکی کہ طالبعلم عربی پڑھنا چاہتے تھے أُن کو بھی قرآمد 
زبان عربی - تراجم - لغات - حواشی ارر دیگر متعلقات کے لئے فارسی هی 
کا مملون احسانى ھوٹنا پوتا تھا - اور اُردو کی طرف بہت ھی کم توجە کی 
جاتی تھی ۔ 


هندوستانی طرز معاشرت میں ایران ٢ا‏ رنگ فالب تھا ۔ ارر ھونا 
چاھئے بھی تھا ۔ اِس لئے کہ مسلمانوں کی نشو و نما اگرچۃ عرب ہے ھوٹی 
تھی لیکن بلو امیۃ کے بعد جب بلو عباس کا دور حکومت شروع ھا آبر 
مختلف اقوام و ملل ہے مربیں کا مل جیل بڑھا ۔ تو ایک نئے تمدن کی 
بلیاد پچی -۔ جسکی جو عربی تھی اور پھول پتے ایرانی رنگ میں ڈو هوئے 
تھے - عربی مسلمانوں کي ابعداثی زندگی نہایت سادہ تھي - یۃ سادکی أُن 
ے فطريی ابر جغرافی ماحول کا الزمی اتیجۂ تھی - هر طرف ریگستان ھی 
ریکستان تھا - جسمیں نہ سبوہ زار و مرنزار تھے نہ آب رواں و جوثبار - ان 
کی ضروریات زندکی بھی قدرتاً بہت کم تہیں - اور أُرنت - گھوڑے - کھجرر 
اور تلوار کے عالوہ وہ کسی مضمون پر زیادہ فور نہیں کرنا چاھتے تھے - مکافات 


ر٭ 
بھی نە تیے اسلئے کہ پانی کی تلاش میں خانہ ہدوشوں کی زندگی بسر 
کرٹی پڑتی تھی ۔ حاتیی کۂ جب عشق کھا جاتا تھا ۔ ( ابر عشق ے لئے 
تمدی کے مختلف مداري طے کرنے کي شرورت نہیں )ے تو معشرقه کے اُجڑے 
ھرئے خیبے کا ذکر کرنا اور ملزل به ملزل پھرٹا هر عاشق و شامر 
شیرہ تھا ۔ 


”تفائیک من ذکريی حبیب و ملزل “ 


عربی زندگی کی اس العہائي سادگی پر جب مشاطثء ایران ۓے 
کارنرمائی شروع کی - توجس طرح سادہ کافذ پرھر طرح کے نقصش و نعار قبول 
کرنے کی صلاحیت ھوتی ھ ' اُسی طرح عربوں کی مدئیت ے بائعل ایرانی 
رنگ اختھار کرلیا ۔ خیسوں کی جگہہ عالیشان محلیں ے لے لی ۔ لکتی 
کے پھالوں اور کھال کے فرش کے بجاے نقرہ و زر کے سافر و جام ابر حریر و 
دیباے کے پردے نظر آنے لگے - شھروں کی گج اور باں سموم کے تھھیڑیں کو 
شعرانے نشہائے عندلیب ارر نسیم سحر کی اتھعھیلیوں میں تبدیل کر دیا۔ 
فرش ایک عامي سے لیئر خلیفہ تک ایسے رنگ میں رنگ 
گھا جو عرب کی روایات سے کوسوں دور تھا ۔ کہاں وہ خلفائے راشدینں 
کی برسید× کھجرر کی چتائی - اور کہاں وہ خلنائے عباسیء کا 
پرشکوۃ قصر خلافت ۔ اس ' تفاروت رہ“ کو اگر آپ میوجودہ مذھعب 
اسلام ہیں دیکھلا چاھیں تو آپ کو حھرت موئیي کہ وہ سچا ' سادہ 
اور فطريی مذھہب بھی عرب سے نعل کر ایران کے اثر سے نہ بچا - اور 
ٹصوف کے نام سے ایرانی شعراء ۓے ایک نئے مذھب کی بلیاد ڈال دی جو 
حقیلت میں ایک مجنیمء ھے فالسنۃ ایران ( زرتشت و ماني ) اور 
مقائد اسلام کے عمل اور رد عمل ا ۔ 


)١( 

فرض کے جس طرم ایرانی تہذیب ۓ غریوں کو مسعور کرلیا تھا ۔ 
اُسی طرح ھندی معاشرت نے بھي اُستا پورا خھر مقدم کیا ۔ اور ویدوں 
کی فطرت پرسانی کے دلدادہ بھی جو اس دنیا کو مایا اہر فریب نظر 
سمجھتے تھے ایرانی '' |مروز “ پر مندی '' فردا “ کو قربان کرنے پر طیار 
درلمے اور خیام کے ھمزبان ھوکر کہنے لگے ۔ 


روزے کہ ز تو گزشت آں را یاد مکنی ۱ 
فردا کە نیامد است فریادں مکنی 
از آمدہ و گہزشتہ بنیاد من 
حالا خوش باش وعبر برباد معن 


ای سب باتوں کا نتیجۃ یة هوا کہ نہ صرف اُردو شاعری پر ایرانی 
زھان کا اثر ھوا - بلکہ اُردو شاعري کو هندي ماحول نے بہت کم متاثر کیا 
ابر بہار و خزاں ۔ حسں و عشق -۔ رزم و بزم - ادب و تاریع فرض کە 
هر چیر ایرائی نقطۂ نگاہ سے دیکھی جانے لگي ۔ روز مرہ کی خط و کتابت 
بھی فارسی میں ' لیاس بھی فارسی میں ' کھانا بھی فارسی مین پھنا بهيی 
فارسی میں ' مرنا بھي فارسی میں جھلا بھی فارسی میں؛' حیٰ ک 
خواب بھی فارسی میں دیکھلئے لگے ۔ نتیجۂ یة ہوا - کھ وہ خیالت جو 
مححسوسات و تصربایَ انسانی ہے پھدا ہوتے تھے ' اب صرف کتابوں ے 
ذریعے سے شعرار و مصنغین کے دماغوں سے عوام کے دماغوں میں ملنتتل 
هو لگے اور وہ حقیقت ہے کوسوں درر ھوگئے ۔ 


اس خھالی جلت میں جو لوگ زندگی بسر کرت تھے وہ شعرا 
أُردو کے شامر تو تھے ' لیکی أی کي شامبی زبان فارسی کی ایک ایک ٠‏ 


: 1 ) 
ادا کی مرھون مدت تھی - ابر :خالص ھندیسکانی جذبات و متحسوسات 
کی ترجمانی سے اہے در ٢‏ بھی لناؤ نہیں تھا ۔ اِس زاریۂ نگاہ سے ائر نظم 
اُردو کی تاریخ لکھی جائے ' تو بجائے اس کے کہ شعرا کو زمائے کے اماتبار ہے 
مخکلف ادوار میں تقسیم کھا جائے ' ملاسب یہ هر کے شاعر کی زبان 
اور خیالت کے اعتبار ہے در قائم کئے جائیں ۔ مث جو شعرا فارسی کی 
پیرہی کرتے هیں ان کو ” اُردر کے فارسی شاعر '' کہا جاسکتا ھ اِسي طرم 
جو سلسکرت کی پھربي کریں ابر ھندرستانی تذیات کی بلا پر اپلی 
شامری کی ارت بلائیں اُنہیں ' اُردوکے ھندی شاعر“ کے نام سے پکرا 
جاسکتا ھ - بعض شعرا انگریزی أرر پوروبیںی شعرا کی تقلید میں شعر 
کھنے کی کوشش کرتے ھیں - اس قسم کے شاعروں کو' اُردو کے یوروهین 
شامر“ کہ سکتے میں ۔ اِس طرح شاعر کے زمانۂ حھات کر نظر انداز کرنا 
پریٹا - اور یه دیکھنا هر کہ فی الحتیقت شاعر کی شاعری کس قسم کی 
ھے ۔ اِسی نقطۂ نظر ہے اگر آپ صاحب ” وقائع ثنا“ [ا] شاعری 
پر نظر ڈالیلگے تو معلوم ھوجائٹگا کە اگرچە پانی پت کی تیسريی 
لزائی کو (۱۷۹(۲) کے بعد انہوں ے اقائع ثنا کو تصلیف مھا ھ 
لیعی انی زبان ابر شامری سے یۃ معلوم ہوتا ہے کے وہ اآردو ے 
ابعداثی دور کے شاعر ھیں ابر باہجردیکه زبان فارسی سے راتف میں 
لین ھلدوستانی خیالت اور واقعات کو هلدی جذبات کے املی رنگ 
میں ظامر کرت میں - اسلگے اُنہوں اُردوک نمی شامر کہ سے میں ۔ 
اِس لتحاظ سے هم فراق کو در ثانی ' کی اُردو ا فارسی شامر کہوں تو 

بیجا ئە هوکا ۔ 





[1]۔۔.رسالڈ عثمرستائی بابد اتویر ند ۱۹۴۲م - 


)(ٰ) 
٭ نام ونشان فراق م 


صاحب تزکرہ گلشی بیغار ۓے فراق کے متعلق اما ھ :۔- 


فراق تخلص ۔ حکیم ثنااللہ خاں ۔ برادر زادۂ هھدایت خان ۔ 
مھدایت تخاص - از مشامیر نمل سض جہان آباد است ۔ و از خواج میر 
درد ھم کسب باطن وھم کسب غعر نمردہ - درطب شائستۂ مہارت داشت ۔ 
فعرتس مساہ و صاف ۔ طبعص خالی از اموجاج وامتساف - رفقاتش را 
سالے چند آمدہ -۔ صاحب دیوان است ۔ ایں اشعار اوراست' اس کے 


بعد 1۳ شعر فراق کے درے تزکرہ کئے میں ۔ 


صاحب توکرہ اردو فراق کو مقاخرین کے زمرے میں شامل کرتے هیں 
یعلی یہ اُس زمانے میں جبکگہ تزکرہ اردو لکھا کیا زندہ تھے - عبارت یہ ھ - 
٭یاں ثااللہ ۔ فراق تخاص' برادر زادۂ میاں ھدایت از شامراں حال 
اُست ۔ در شامجہاں آباد می ماند شلیدیہ آم کہ شعر خرود بخدمت خواچہ 
مھر درد میگزراند - مریوط می گوید - از وست ۔ 


دل دیوانۂ عاشقی کو نام رنیم راحت مھ ۔ 


جراحت پر مرے جو سلگ ھ سنگ جراحت ھے 


مندرجۃ بلا اققباسات سے معلوم هوتا ھے - ثدااللہ خاں طبوب تھے 
اور دھلی کے رھلے والے تھے ۔ تذکرہ گلڈن بھشار کی تاریخ تصلیف ١١۱۲ھ‏ 
ھے۔ اور فرلقی 1۲۵ھ سے چلد سال پہلے اننتقال کرچکے تھے ۔ خواجہ میر درد 
انعقال ۱۱۹۹ھ میں ہوا ھ - فراق کو درد سے جو نسبت تھي اسی لحاظ 


۰) 
ہے مندرج ذیل افعار فراق کی مقیدتبلدی پر کقی ررشلی ڈالتے 
میں :۔۔۔ 
إ فیض صحبت ہے ہوا هوں درد کی باغ و بہار 
ورنه اس گلشن میں جوں خار و خس تاکارہ تھا 
٢‏ حضرت أستتاد نے سلعر کھا تحسین فراق 
شعر میرا اس زمیں میں بستة درد آموز تھا 
٣‏ سای بال ھما کچھ نہیں درکر ٭جیے 
حضرت درث کا سای رھ سر پر میرے 
م فراق ایسی ھی کہ کر غزل تو یۂ ایجا 
کە میر صاحب و قبله بھی راہ واہ کریں 
٥‏ _رورضۃ یه خواجۂ ناصر صاحب کے کچھہ پڑۓ تھا 
خط شعا سے سوري جھازو دیا کرے ے 


مندرجہ ذیل اشعار سے معلوم ھرتا ۓ کہ فراق ۓ کافی عمر پاثي تھی 
ارر بوڑھۓ هو کر وفات پائی تھی :۔-۔ 
1 تق میں اُتھا پردہ غفلت کو تو دل سے 
کرتی ھے مسائر کو ضر وقت سحر خواب 
إ٢‏ رتبۃ یہ ریختی ٢‏ پہنچے ٢‏ آساں تک 
گر عمر نے وفا کی اپلی فراق چلدے 


٭ دیراںىی ٭ 
دیران میں سوائے غزلھات کے دوسری صنف سض نہیں ھ ۔ آے سے کم و 
بیس ڈیوہ سو سال پہلے کا کلم ھ - اس لحاظ ہے اردو کی ارتتائی کینیت 


رہے۶دإےں 
کے مطالعع کرئے والوں کے لئے دلچسپ هوسککا ھے - مجیے یه دیوانں ریاست 
بھوپال میں ملا - کلکته - بھوپال - حیدر آیاد - الەآباد اہر لکھذع کے تاب 
خانوں موں اس دیوان کو میں ۓ نہیں دیکھا- ممکن ہے کہ دھلی میں 
کسی ذخھرہ میں هو تو هو ھارڈنگ اثبریريی میں نہیں ھ ۔ 


“۴ اُردو کا قفارسی شاعر ك 


میں پہلے عرض کرچکا افیں کہ فراق اُردو کا فارسی شامرھ ۔ 
یعلی فراق کی شامری فارسی شاعری کے نقش قدم پر چلعي ھ اآرر 
اُس میں فارسی بندشوں اور ایرائی خیالت کی فراوانی ھ - جقنی 
صلعتیں ھیں ؛ خواہ لفظی ھرں یا ٭عنبيی سب فاوسی ہے ماخروة ھیں ۔ 
لیکن زماذ کے اععبار نے وہ مقوسطین شعرائے اُردو کی زباں لمھتے ھیں ۔ 
اور ایسا معلوم ہوتا ھے کٗ گو قدیم مصاررات کو ترک کر دیا ھ لیکن 
فرررت شعری کے لئے أُنى کا استسال بالعل ناجائز قرار نہیں دیا۔ 


ٹدوئے کے طور پر ملدرجۂ ذیل اشعار ملاحگہھ قوں ۔-۔ 


1 دست رنگھں میں رہ تھرے خنجر خیں ریز تھا 
جسکا دسقہ دساتہ دائے گل سے رنگ آمیز تھا 

قتل کا انار گر تونے کهھا تو کھا ھوا 
وا ترا دست ننباریں ھم کو دستاریز تھا 

جسکے آگےکچپہ صبا کی بھی بندھ ھرگز نہ باد 
تیز رو ایسا مباری عبر کا شبدیز تھا 

تھري ھی درلت سے اے باں صبا یۂ صبحدم 


برگ گل ہے سب خیاباں چمن زر ریز ےہ 


)١١ () 

سافر و مینا ھی کچھہ ساقی نہ تھے چشم پر آب 
دیدہ و دل بھی جو دیکھا خبن سے لبریز تھا 

حضرت أُستاد ۓے تحسیں کیا سس کر فراق 
شعر اپنا !س ز٭ین میں بسکۂ درد آمیز تھا 

؟ ھرجاھ زمیںن پر اثر اُس دیدۂ تر ؛ 
معتاى نہیں ھیں میں غرض آب خضر کا 

لزم ھے رگ گل ہے مرے زخم کو سینا 
نارک ورق گل سے بھی ھے زخم جگر ا 

دل اپذا لگا اس کے دہں آوو کمو سے 
افسوسں کہ ایدھر کا ھوا میں نع اودھر کا 

جیں ریگ رواں خاک نشیں ھرں‌میں آرل ہے 
نے قصد بطی کا نم اراد٭ہ لے سٹر کا 

مژاں کے هو کیونعر یه دل زار مقابل 
سو تیغ کے آئے چلے ٹیا ایک سپر 

تجیە مصعنئف رخسار کو میں مد نظر کر 
دیکھا تو کہیں فرق نہیں زیرو زیر کا 

فریاد مری سن کے هوا ابر وہ برھم 
یلدہ هیں فراق ا میں الوں کے اثر کا 


مندرجة بالا دو غزلیں ردیف الف سے لی ئئیں ھیں ۔ 
تقریباً اسی قسم ٢‏ پررا دیوانی ھے ۔ اِس سے آپ کو اندارتہ هو 
ئە شاعر نے ہی شاعری کی تقلید کی ھے جسے فارسی شامري کہتے 
میں ۔ ۱ 


[13:) 
٭ دبر قدەدیم کی ترکیبیں ٭ 


بہت سی ترکھبیں ' لفظ اور محاررے جو ' فراق “ کے زماے میں 
رائي تھے اب متروگے ھیں؛؟؛ جھسے کے تئیں ' ثنت؛ قِک ؟ 
سیٹی وفھر؟ -۔ 
1 اے اش یع بلائیں سر اپ ے تالتا 
زلجیر زلف کی نہ گلے بی ڈالنتا 
٭ لے چلے دل کو أُڑا نظروں کے بی 
چہوریاں ھم ۓے تہماری پاٹھاں 
٣‏ نہ دیں و دل ھ ا پالس نے صبرو شعەبائی 
عزیزاں ماجرا پوچھو نۂ کچھہ اپلی تباعی کا 
٣‏ تجۂ مصحف رخسار کو میں مد نظر کر 
دیکھا تو کہوں فرق نہیں زیرو زبر کا 
۵ مصور اُسکے ابروکی اثر نصریر کھینچے ٢‏ 
درانھ هوے وہ ایے أُپر شمشیر کہنچے ٢‏ 


7س 


۷ ھم ھوتے جھاتے جی تع گبھو تسے جان دبر 
پر کھا کریں زمینں ھ سخت ' آسمان دور 
[ تسے ۔- تچھہ سے ] 
٭ رنگ تغزل ٭ 
فراق کے دیران میں غزلیں اچھی ببی دونیں ھیں - اچھی اس 
لحاظ ہے کہ بعض بعض فزلیں رفعت تضیل ابر چستکلی بندش میں 


زٌَ*۹ 


خیالت کی رفعت و ثدرت نہیں ے بلعہ اکثر اشعار پھیکے ھیں ارر بعضش 
عامیانہ تک بلدی سے زیادہ حیثھت نہوں رکھنے ۔ 


فذیل میں ھم جستہ جسعہ افعار أى فزلوں کے در کرتے ھیں جن 


میں تخغزل کی خربی نمایاں عے و 


۱ غرڑے تمڑے تی بگر کے الەوئل کي طح 

یا مرے مڑگای پر کوٹی یک دل صد بارہ تھا 
٢‏ جس دم گیا وہ چہرز کے تلہا مجھے فراق 

میں دیکھتاھرا درو دیسوار وہ کیا 
٣‏ قلم کوجیٹا اُسکے ہاتھە یه عراک سے کہھا د 

بہم گر بلبل و گل کی کوئی تصریر کبینچے ٢‏ 
٣‏ تم آئیثہ جو دیکھو هو تو میر! جی دھوکتا ھے 

کہ ان بیعار آنکھوں کے ثع تم بیمار هو جانا 
۵ کب حس کي خربی یه تو مائل نہیں رعھتا 

کب آئهله معہویکے مقابل نہیں رھتا 
٦‏ ربز سیا شب کو ھوا بسعہ داغ زلف 

شصمع مساھقاب چسراغ سزار شب 
۷ زلفہں کا بنانا ھی رھ جسکو سد! یاں 

پھر ہم سے غریبوں کو کرے اُسکی بلا یاد 
؛ جب چاھا کە نام امہیں اُس آفت جاں کو 

افذ هوا تر اشک سے مطلب ‏ ۂ رھا یاد 
۹ ھم ھوتے جیٹے جی نہ کبھی تچھۃ ہے جان درر 


پر کھا کریں زمیی ھے سبخت آسمان دور 


رو 
مل جو عہدو قول کیا تمنے سو تام فلط 
قسرار مہ غسلط وعدہ فسائہ شام فلط ‏ 
([ سرائے جور جفا کے کچھ اور بات نہھیں 
رکھا ھے کسلے فلرام نهرا نسام غلط 
۷۲ ے میں گل خنداں ہیں تم میں باد سحر ەوں 
اک فعاۂ آتش ہیں میں اک آہ جگر ھوں 
ھر اک ننس ئالة نے سب نہیں کچھ کم 
سرتا بقدم آہ و فقاں درد و ائر ہیں 
نام ئە کر اب مجیکو نصیعحت کی یہ بانیں 
کھا جانئے اسوقت کہاں ھیں میں کدھر ھوں 
۳ خدا جانے تصور ھم کو رمتا ھ کن آنکھوں کا 
کە مشثل شیشء و صہبا نھے میں چرر رھتے هیں 
٣۳‏ آنای عچعییں ٢‏ مجھے پ سبب نہیں * 
بھرلے سے نے یاد کیا ھے عجب نہیں 
٥‏ خطاتو اُسکولے چلا ھے پر کسو علوان ہے 
ڈھپ بلے تو ساتھہ لیچل امہ بر میرے تئوں 
(١‏ شع ہساں میں إاەٹھم للا رونذ 
ابر ادعم ان ملس ەيیا یہار 
ثج فلسنہۃ ھ 
ملدوستان کیا بلعھ مشرق کا تعام فلسنه یہاں کے شعرا کے دوا دوین 
سے دستھاب ھوسکتا ھے ۔ نظریات اخالق و الہیات ( مایعدالطبیعہ ) کر 
جس خوبی و سادئی ہے دلنشیں الناظ میں مشرقی شامر بیای کر جاتا 


خی وا 
ھ اُس کے للے مغربی حەما کو دفتر کے دنعر سیاہ کرئے ہوتے هیں ۔ ذرا 
مندرجه ذیل اشعار کر بنظر امعان ذھن نشین کیجلے اور مشرقی شعرا 
کی ناک خیالھیں ھی کر نہیں بلکۃ ان دقت نظر کی بھی داد دیجئے ۔ 


( فراغ )-اۓ خراعصں کل مجمے کو نہ ہےررائے گملستان 
مملوں ھرں میں عالمرے بال و ببيی کا 

(جبروقدر )--تتصیر نہیں اُس کی یہ طالع کی ھے خروبی 
شمشیر جو ہوتی ھ تو قاتل نہیں ھرتا 

7 ۔-انگلیاں گھس کئیں یاں ھاتھوں کے ملت. ملتے 
لیسی افسبس شک نك ملا قست کا 

( مرف" دلی )“کن سا فلچۂ کۃ کهاتا ھی نہیں خھی جگر 
کون ساگل و کے یاں چاک مریبان نہوں 

(یوگ )سغم وشادی کو تیرے دجر میں باہم کھا دم ۓے 
که داغ دل کو گل' اور اشک کو شبلم کیا ہم ۓے 


٭ تصرف ٭ 
خواجہ مھر دود علیۃالرحمۃ صوفی شاعر تھے ۔ اُنہیں کا فیضش صحبدت 


تھا کە فراق نے بھی اکثر اشعار تصرف میں کہے ھیں اور اچھے کہے هیں - 
مااحظء هو :-۔۔ 


(-ھر ذرے میں جلوہ ھ تر جلوہ گري کا 
هر شیشے میں یاں رنگ جسبعتامے پری ا 

جیں سر ر زبس رہ میں تريی خاک نشیں ھوں 
کی بے یہی مج کبو ثسر ے ثري ا 


تنڈگے 

سر گرم سر راا فدا ہیں میں قراق اب 
کھا نقص قدم ہیں میں کسی رہ گزری ىا 

۲--تو جلوەہ گر اگرچه سری جان کہاں ئن تھا 
پر جب نلک کہ ھم بھی نہ تھے تو عیاں نہ تھا 

۳۔-کپا جائے جات ھیں کدھر ہ سرریا ەم 
نے واہ سیں یہاد ھے ئن راه ضا ی۔ساد 

--٢‏ آمادۂ صد نھستی '؛ںستی ھ ساريی 
لکیہ دے کرئی انگشت ہے جیں ام زمیوں پر 

ہو۔ہگر طوفے حمم ھے تچیکو منظرر 
تو جا کے کسی ے دل میں پھر کر 

حجرت لم شی نہیں قش عو 
منظور گر ھ رنگ تو دل میرے یار رنگ 

۷--عالم کثرت میں بھی وحدت هی آئي ھے نظر 
صمروے موے ھے سارے دل کا آثیلە تام 

۸۔۔حھرت زدہ رھتا ھے تو دل اپنا سیشہ 
يہ آئثیله ھ کس کے مقابل نہیں معلمرم 

۹-ھر فننچے میں ہو ھے تری - هر گل میں ترا رنگ 
تسپر بھی تبی شعَل شسائل نہیں معلرم 

+1- ھر اک لخت جگر خالی نہیں جوش انالحق سے 
یہاں دار ٭مژڑہ پر کھنے ھی ملصور رکھتے میں 


رٌِ) 


١1۔۔-ثام‏ محو هوئے دل ہے نتقش هستی کے 
اب اِس نہیں میں ترا صرف ثام باتیھ 
)-۔-اپے می دل میں ہم نے اُس کو فراق پایا 
مقصرث بھی یہی تیا بتفاله و حم سے 
ض ثششی ٭ 
شوخی شامری کے دستر خوان کا نمک ھے ۔ اس سے نہ صرف شاعر 
کی سوزونلی طبع کا اندازہ ہوتا ھے ۔ بلک یه بھی معلرم هوتا ھ کہ 
وہ زبانی پر کہاں تک قادرھ جں کے کلم میں آمد ھ اور آررد نہیں 
ھے أُنى کے اکثر اشعار میں لطافت کے ساتمہ ساتیه جو شوخی ہوتی ھ 
وہ ای شعرا کے کلم میں ×ًرگز نہیں پائی جاتی جو ٭محض مشق 
کرتے کرتے کلم موزوں کہلے لگے هیں اِس لحاظ سے فالب ٢‏ کلام بللد تریں 
کالم ھ - فراق کے کالم میں بھی اس کا کچرۃ نە کچھ لطف فرور ۓے ۔ 
[--ساقی سبہیں کو تونے دیيا سافر شراب 
محررم ایک یے ھی ئنہٹار رہ کیا 
۲-کیا جانئے کہ مجہھہ سے یع کیا اب گل ہوا 
قائل جو سر پر کھولی کے تلوار وہ گھا 
٣-لاکھوں‏ جو دیتے ؟لیاں هو میرے نام پر 
کچھ بہت مہربانی هر تم اِس الم پر 


* معاشرت ٭ 


شاصر کے قلم سے ے ساخلہ ایسے اشعار ئل جات میں جن سے تە 
صرف شاھر ے ماحول کے واقعات پر روشلی پڑتی ھ ۔ بلاع بسا اوقات 


)۴1 
معاشرت و تاریم کی بہت سی ۂئھیاں سلجھہ جاتی میں - فراق ا 
زمائہ اگرچۂ بہت دور کا زمانہ نہیں ۔ تاھم مرجودہ دور میں ھم بہت 
کچیٹ ا قدیم نمدن کو بھول چکے میں - نہ اب کرئی گھیتلي جرتی 
جانعا ھ - نە کھوکی دار پگڑی نے جامہ ئە چپکن - طرز لباس قواآمد 
نشعست و برخاست ' لوازم ملاقات و آداب معاشرت کے متعلق ھم بھرل کر 
بھی یه نہیں غور کرتے که ھم کیا تھے اور کھا هوکئے اور معلرم نہیں آئندہ 
کھا حشر ہولے وا ھے - غرفیکہ اگر کسی پرانے شامر کے کلم میں أن چھزوں 
کے متعلق کرئی ذکر آجائے تو نئی روشنی کے نہجوانوں کو لغت دیکھلے 
کی ضرورت پڑتی ھ - اور اکثر تو یه هوتا ھ - کہ لغت کی عدم مرجردئی 
کی وج سے ایسے خھالات و الفاظ کو مہیل سجھہ کے چھوڑ دیتے هیں ۔ 
[--سلنتے ھی اپلي گلی میں سی آراز جرسی 
کهیلے تلوار وت ظالم بعیں گیر سے نکا 
۲-- چک کر جھب میں جس طرف ئعل جاتا هیں 
گی رکھتا ھے مجھے گھیر ترے داماں کا 
۴۔۔مجلوں و کوۃ کی کی ۶ سلئے کہانھاں 
شم کی مري سنیں جو کبھی داستای آپ 
"۔۔بجا ھ پردۂ فانیں میں گر شع روشن ھے 
عروس لو کو لازم ھے که اپ ملهہ پھ لے گھونکھتی 
8ؿ هھے فضب ھ يےء تری شلوار کلبدن 
نسپر کا بتو کا شرارا آزار بسلد 
٦--شیخ‏ صاحب کے خدا سر کو سالمت رکھے 
کم نہیں گلبد گردوں سے بھی دستار کی شعل 
[-۔اےفراق ا گلبیدی کو ہم ۔ جب کبھی م٭هہىان رکہتے میں 
اشک اور لشت دل سے اُس کے حضیر۔ عطر اور پاندان رئکھتے میں 


( ظ) 
*٭ھ صلعت ٭ 


اس فزل میں قانھوں نئی ترکیب ہے لطف پھدا کھا کیا ھ ۔ 
یعلی تائیه کے آخری جزو کو ردیف قرار دیکر اُس کی تکرار کی گی ھ ۔ 
اس قسم کی کئی غزلیں دیران فراق میں موچرد هیں :۔- 


روتی ھیں بسک دیدہ خونبار بار بار 

رھعا ھ اُس کے غم میں دل آزار زار زار 
ابرو ہے اُس کي تیغوں کو کیا ھے ملاسبت 

اُس پر ہے پپیلک دیجئے تلوار رار وار 
چاتا تھا درد دل نە کہیں گلغدار سے 

ناچار پر کروں ھوں میں (إظہار هار مار 
رستے ہ یں جے ہے نکلا تھا رہ هو کے مست ناز 

ررتے ھیں تب سے مردم بازار زار زار 
آئے جو آے بیے میں رندوں کے شیع جی 

دھولوں کی مار ہے هوئی دستار تار تار 
رکھ عشق تو فراق اس ابرو کی تیغ سے 

یعنی سیاعی رکھتے ھیں ھعییار یار یار 


٭ متغل زمیئین ٭ 
)ر١(‏ 
سمحلسب تبز تو مت سنگ جنا ہے شیشا 


)یں 
ساتھاا ھرنت نہیں ھ بی صاائے تلتل 
باتیں کسرتا ھ مگر ایسرو ہوا نے غیشا 
دل میں بسٹی بے مہ خلدق پا اس کی فراق 
خہیں سے لبریز ھ یا رنگ حدا ہے شیفا 
٢۲)‏ 


دوسری زمین ھے ٭ صلم ششھر ' علم شىشیر 
نه کر علم تو ہري جانں دمبدم ششیر 
ھمارے قعل کو ابرو کيی کیا ھ کم ششیر 
ستمگروں کي تواضع پےہ بھول مت نادان 
نہیں یه جائے تعجب کۃ صرئے خم ششیر 
)۳۲( 
ملمہ پر ترے شمس و قمر ۔ اک اإسطرف اک اُسطرف 
پھیلکے ھ ہشت سیم و زر - اک اإسطرف اک اُسطرف 
کریاں ادعر یه شع ساں - خلداں اردھر وہ مثل گل 
داغ دل و زخم جگر اک امطرف - اف أُسطرف 
ر۳) 
جو کچھ خدا ز تج" کو دیارنگ اپر نیک 
وہ ھے بصانى لد میں کب رنگ اور نک 
آنغییں میں تیری کیف ملاحت ھ میری جاں 
دیٹھا هو کم - ہو بسادہ گلرنگ اور نمک 
عالم میں اس کے بادۂ نہیں کا شر ھ 
رکھتا کے شضوم کیا دھی ٹلگ ار نک 


)۷7.) 
تی 
ہیا گیا ھے دل کسی بلبل ٢‏ ظاھرا 
تھونڈے ھے اھ هاتهە میں لیٹر چسراغ ئل 
ساقتی شتاب آ تع نہرے انتظار میں 
پیدا کرے کہیں نة یه چشم ایاغ گل 


٭ فبراق و غالب ٭ 
ھم یه جسارت تو نہیں کرسکتے کہ یه کہھں کہ کہھں کہھں فراق 
کا کالم غالب سے بوہ گیا مے ۔ لیکن اگر مقابلہ کے لئے کچھہ اشعار جن مھں 
درنیں حضرات کی تضیل ایک ھی سی ھ درب کئی جائیں تو 
دلچسپی ہے خالی نہوئا ۔ 


٭ غرلق ٭ 


إ| یةەغمش سافرر مینا مجھے کے مھرے بعد 
ذرا بھی تجھکو کوئی مل نہیں مان ا 

٢‏ فرلق خستہ جانگو اے عزیز, کوٹی مت چہھزر 
یه رو دیگا کروگے فکر گر اِس کے ھلسانے ا 

٣‏ مہناں ھو رھا ھوں کرئی دم کا صبے وار 
خورشید رو! نود ذرا هو تو بام پر 

۴۳ جفا کے پر دے میں اک کونە پھار ھے آخر 
برا بھلا ھے' پر اپنا وە یار مے آخر 

صورتیں کیا کھا ملائی میں فلک ے خاک میں 
دفن ھ زیر زمیں یا رب یے گلجیاە تام 


۱۷1+ 


میں وہ ھوں کۂ ملت کش افلاکف نہیں هوں 

مرھم طلب سیل صد چاک نہیں میں 
کسی کا ملہ ھے کہ پوس طلب کرے تچچھۃ نے 

ک بات کہلے میں یاں تو زہاں نعلے ھے 


٭ غالب ٭ 


غم سے مرتا هیں کہ اتذا نہیں دنیامیں کوٹی 

کھ کرے تعزیت مہرو رفا میرے بعد 
پر ھوں میں شکوے ہے یرں راگ ہے جیسے باچا 

اک فرا چھیڑئے پھر دیکھئے کیا هوتا ھ 
پر تو خہور ہے ھ شبلم کو قنا کی تعلیم 

میں بھی ھوں ایک عقایت کي نظر ھرۓ تک 
اپ چنا سے بھی ھیں محروم ہم ال آلە 

اس قدر دشسن اربابپ رفا هو جانا 
سب کہاں کچھہ اللہ وکل میں‌نمایاں هو گئیں 

خاک میں کیاصووتیں‌ ھونگی کہ پلہاں‌ھرکئیں 
درد مصلتص کش دبرانءع ھما 

میں نة اچ ما مرا برا نف ھوا 
یسات پر واں زبانىں کتتي ھ 

ره کہیں ابر سلا کرے کرئی 
بب ؟ یسا یےپی فغفلیٹت ھ 

وع نے سمجھیں وہ لمزذت دشنام 


ری 
٭ سہل سعلع ٭ 

ا غیرے دل ہس نے جا ؟کیجلیگ 
مبی آنہیں میں رھما کیجئیئا 

آبررئے یہار ؛سو رئهە پیحں نظ 
چہشم کو قدہله نما کیجلیکا 

زائران < زم و نتیہر' کم 
میرے بھی حق میں دعا کیجئیا 

٢‏ ھم کو بعشانء نہیں کعبه مبارک هر شیع 
ھم ادھر جائیلگے اور آپ اُدھر جائیا 

٣‏ معلوم نپہیں کے خ-واب ديعنھا 
یپوہا شب کو بەف آفسعاب دض یمھا 

٣‏ دل ئک م لے خوب کی رفا صاحب 
آفہریی بہاد ۔ مہرحبا صاحب 

بہبٹے گب آپ ا لیپا ھمماے 
یھی کرت هھیں انترا صاحب 

ایک دن تیری چشم تر کو دیکمە 
پوچھا میں کیا ھ ماجرا صاحب 

چشم تر؛“ رنگ زرد' ية کییں ھ 
کها کسی پر ھهیں مبتلا صاحب 

بھ کے اف هہ سرد' مودہ غملاک 
برا تم سے کہیں میں کيا صاحب 

ایکے خیں خوار ‏ آفت ‏ جاں ہہ 


کئی سںى سس ھ دل لا صاحب 


)ا 
۵ فرثد دل اب ہنا ھ فامر آہ 
ولف و اخط :کا جواب رکہتے میں 
نہیں مسعلوم کس لئے ہم ےہ 
مساہ رو یاں حم۔اب رکیتے ھیں 
زلفے میں چہرے کو چھپائے میں 
ابر میں آفسعاب رہ یتے میں 
٦‏ عصق کی آف بجی ھوتيی ھ 
دل کی بھی لگ بہي ھرتی ھ 
٭+ حکمینت و موعظت ھ٭ 
شرقی شعرا کا خاسص شووہ ھے کۂ پند و نصیحت میں بھی ضررر 
کچھۃ لمھتے میں - فراق بھی اِس نظرئے ہے مستثلی نہیں :۔۔۔ 
) فرور اھل جہاں ھے دلیل نے ھلنری 
درخت جو کوئی ہے بر ہو خم نہیں ھوتا 
! فیض صحت ہے ہوا ھیں درد کی باغ و بہار 
ررنۂ اس گلشن میں جیں خاروخس ناکارہ تھا 
٣‏ شع کی طرح ہے ظلمت کدہ عالم میں 
شب کو رہ جاٹھے یاں ' وقت سحر جائیا 
٭٣‏ قراق اآوو رند ٭ 
ردیف دونیں فولوں میں صیاد ھے - البتھ قوانئی میں اخعاف ھ 
لیکن مضاموی کی بندی زیادہ تر اس ردیف کی پابند ھ - لہذا لطف 
ے خالی نہ ہوگا کہ دونوں شعرا کی غزاوں کا موازنه قرمائیے ۔ 


یک 
فراق 


همارے حال پھ کرتا نہیں نظر میاد 
غرض کە سخت ھ بیرحم پےخطر صیاں 


وکر ە دام کہاں میں کہاں کدھر صیاد 


٣‏ وبال جاں ھوئي آخر بلند پررازنيی 


نہوتے اش کے یع اض بال و پر صیاد 


۳۴ ک پھول کھل رھ هیں آبشار جاری مھں 


فرض کۂ زور چسن ھ بہار پر صیاد 
بہار باغ تو شم کو کہاں میسر ھے 

نە آئے ہت فل بھی کبھو ادھر صیاد 
فرالق مرغ دل ا ٢‏ کم آخر ھے 


قنس هو آے جو ریران و نوحە کر صیاد 
رند 


كھلي ھ کلے تنس میں مري زباں صیاد 
میں ماجرائثے چمن کھا کروں بھاں صھاد 
دکھا یا کئم قنس مجمۃ کو آب و داےہ ے 
وگر نە دام کہاں - میں کہاں - کہاں صیاد 
اُجازا موسم کل ھی میں آھیاں مھرا 
الہی ثوی برے تجبہ په آساں صیاں 
الپی ديییکئے کیونعر نبا هھورتا ھ 
زبان دراز ھرں میں اور بد زیاں صیھاد 


)۸) 
نلیو نە قدم آشیاں ہے اے بلبل 
لائے بیٹیے میں پھندے جہاں تہاں صیاں 


نہاں جھ دام ہیں کرتا 72 بافباں صیاد 


فراق کے متعلق جو کچھ عرض کیا گیا ھ ۔ اُس ے یہ اندارہ 
هوسکعا _ے کە أُن کی شاعری ایک کڑی ھ قدیم و جدید شاعری میں ۔ 
اہر یھ بھی معلوم ہوتا ھ ' کە آپ کی شامری میں فارسیت کا رنگ 
فالب ھے ۔ تاریخ ارنقائے شعر اردو ہے دلچسپی رکھئے والوں کے لئے اس 
قسم کے شعرا کا مطالعۂه بد ضربرری ھ - اول تو اس لئے کہ بغیر اس 
قسم کے شعرا کے کلام کو دیکھے موئے یه نہیں معلوم ھوسعتا کہ موجردہ 
زبان ۓے قدیم مصاورات و الفاظ کو کس طرح اور کووں ترک کھا ھے ۔ دوسرے 
اس مطالعه سے یۃ بھيی معلرم هوتا هے کۂ جس شاعری کو ھم جدید کہتے 
هیں اُس میں زبان کی صنائی کے عابہ کیا کیا خربیاں پھدا ەوثي هیں 
اور دور حاضر کی ایجادات نے مختاف اقوام کو قریب تر کر دیلے کے 


بعد زبای . معاشرت پر کیا آثر ڈاا ھے ۔ 


ضاح ال آباں کے معیاروں کی اصطلاحیں 
از محمد نعیمالرحمان ' ایم -۔ اے - 

هندستانی کی جرلائی اور اکقوبر سا (۱۹۳ع کی اشاعاتوں میں 
(صص ٢+۷‏ تا ٣۳٣‏ ' اور صص ۵۸۹ تا )۹٢٦‏ راتمالحروف ئے الە‌آباد کے 
معماووں کی چند اصطلاحیں جمع کرک پیش کی تھیں - مضمون کی اشامت 
کے کچ" ھی عرصے کے بعد مجھے تلبہ ھوا کہ السمیں اصلاح کی ضرورت مے ۔ 
بعض صورتہں میں محض طباعت کی فلطي ھ ؛ بعض میں سہو ھوا ھ ' ارر 
بعض مقامات میں غلطی ثابت ھ ۔ باربار خیال آیا کہ اصالح کرکے 
ملدستای ھی کے صفحات +وں شائم گرادوں ۔ مگر بعض اسر باوچوں تلبة 
اور آٹھی کے بھی معرض‌التوا میں آجاتے یں ؛ چلانچه مجیے اب تیں 
برس بعد اس کی توفمق ہوٹی ھ - اِس سے الفعال بھی ھے' اور اس 


کا افسوس بھی ۔ 


اِس دونگ کا ایک سبب ( اکر اب اس کا عرض کرنا بالعل ے جا 
ٹم ھو) یہ بھی هوائه اس عرصے میں مجھے ابر بھی متعدد اصطلاحیں 
دساتھاب ھوتی رھیں ' اور ارادہ تھا که ان کو هندستانی کے صنصیں میں 
پیسں کردوں گا - لیکن ایک تو یه سلسلۃ آہستة آھستعة جاری رھا ابر 
کبھی اس کے ایک مقدر انجام کی صورت نظر نە آئی ' دوسرے یہ کە 
لی تازہ اصطلاحوں میں ہے ابھی کئی ایک ایسی باقي همیں جن کي نشریم 
کے باب ہیں مجھے ابھی تک ہبرا اطمیدانى نہیں ھوا ھ ۔ لمحال لِس 
پیس کس میں التوا ھوتا رھا ' اور اسی کے ساتھ معلومۃ اصطلاحات کی 
صلاح میں بھی دیر ھوتی گلی ۔ میں کوشش کروں ۴ا کہ یہ تازہ اسطا<ں 


) 
فی التعال شائع شدہ اصطلاحات میں جو ترمیم منظور ھ وہ عرض ھ یں 
اپ محترم پروفیسر عبدالسعار صدیقی صاحب کا سلہن ھوں کہ آپ ے 


مشورے سے مانعدد مقامات پر میري بصورت افزائی هوئی ۔ 


[(]صنتيے +(٢۔۔۔اتۃہ‏ ماس اور اك مائنس ک۷ ایک اود معروف 


تلفظ الہ وائس بھی ھ ۔ ( ھندسعائی ' ج٢‏ ١ص ۱١۹‏ ۱۔ 


ص |]٢۔-‏ آُڑانا: اودہ کے بعض افلاع میں ڈھاوان ساثبانی کو عام 
طبر پر اڑانا کہتے ھیں ۔ خط کے ترچھے پن ٢‏ اصورلی خھال اس ملہرم 


میں بھی سوجود لٹ - 


انٹھا کی صرفی تشریم میں ایلٹ‌ھار کی اصلیت صحت کے خاف 
ھ؛ کھوں کە انٹھا کے آخر ھا بھی ھے جو '' چرواھا ' میں ھ ۔ اسی 
طرح إینٹھا کا تلفظ بھی سے جا در ھوا ھے ۔ 


” اندھا گلا “ کی تنشریم میں آخری الفاظ '' دیکھو گلا “ متحذرف 
هونے چاھئیں ؛“ کیوں کہ اس سے اوپر کی سطر میں گرلا کی طرف شارہ 
کیا جاچکا ھ ۔ 


ص ۴1۲۔درسبی سطر میں شروع کے الفاظ ” اس کی ایک 
صورت '' ضرورت سے زائد میں ارر محذرف ہرنے چاملیں ۔ اندمیاری کي 
شعل میں افسبس ھ کہ طباعت میں پہلے کر نقطے دار خط اور الف ب 
( جی ٢ا‏ حواله تشریم میں ھ ) نردار نہیں هوے ۔ دامنی طرف کے خط 





[۱]--ھندستای* جلد اول - 


330-70 
کل حصھ ' اوپر کی بپیشانی کو چھوڑ کر' آلف ب میں شامل 


سجھلا چامیے ۔ 


” اول “' کی تشریم میں ایلتی کے علاوہ ارہل قسم کے ' کھلجو “ 
کو بھی شامل کر لیما چاھیے ۔ کینجڑ بھی حتیقت میں ایی ھی 
ھرئی ھ' جو ادھر اُدہر کی ایلٹوں کے ے طور دیاؤ ہے تھڑھی میڑھی 
هوجاتی ھ ' اور چوں کہ پڑزاوے میں پکعتے وقت برە ایلگیں سب سے اندر 
کی صف میں ھرتی ھیں اس لھے گرمی کی شدت سے زیادہ پک کر سیاہ 
رنگ کی بھی هوجاتی هیں ۔ یہ بدنما اور بد رنگ ایلت گو اپنی 
خوش نما بہنوں کر مقابلے میں مردرں ھوتی ش لیکن مضشببطي میں ان 
ہے بدرجھا زیادہ عوتی ھا >- یہی وجہ ھے کە کینجڑ کو عموماً تعمیر کی 
بنھاد میں استعمال کیا جاتا هے - ایک اور عقیدہ یه ھ کہ کھنجو نمی کے 
اثر سے بھی بہت زیادہ عرصے تک محفوظ رھتا ۓ اہر اُس میں 
لہنا نہیں لگتا ۔ 


”او“ کی تشریے میں پہلی ھی سطر میں لفظ '' عموماً “' کو 
محذرف سجھنا چاھیے ۔ 

” بائہچی “ کی یہ اصطلاح غالباً ؟وتے کی '' بائکڑی “ سے مستعار ھ 
جو زثالہ گھڑوں میں اور مسالے کے ساتھ کفارے گکذارے پر تانلی جاتی ھ ۔ 

” بٹی مارنا “ کے تجت میں ” بئٹا “ کے مفہوم '" کمی ' ثقص ' 
عیب '“' کی طرف اشارہ کرنا صحیم نہیں شد ۔ 

ص ۲۱۴۔۔-بویری : اُس لنظ کے تلنظ میں اھل اودہ کبھی ز ہے 
پہلے نوی فلۂ کا اظہار کرک بلزیری برلتے هیں - 


ری 


یسولی '' ا تلفظ زیاد: تر بسلی “ (س کے پیش ہے) یا 
' بسلی ' (س کے سکون ہے ) کھا جانا ۓے - 


ص۶ مس ای هی میں یہ :او فا کزلیدا 
ماھھے کہ ! چونے ' بالو اور راکھی کے بھماے کو بھی بکس کہتے ھیں ! اور یه 
بکس اس طرح بلتا ےھ کہ ایلۃوں کا ایک احاطہ بنا لیکے هیں اور اے 
چونے ' بالو وغیرہ سے بھر دیتے عیں ۔ اس احاطے کے ناپ سے چونے وفھرہ کيی 


مقدار معلوم کرلی جاتی ھ ۔ 


ص ۲۱۷۔'' بپاا : کی اصل ' بیار “رب کِ زبرسى) وھ جس 
کے معلی '' ھوا' کے هوں ۔ بیار سے بھارا * اور بھارا ہے بیال! هرکھا ھ ۔ عام 


مستداورے میں بی ووشفد ای کو بیاا کہنتے میں ۔ 


ص ۲۱۷ اور ص ۵۹٦۹‏ پر '' بیجاری '' دای کا ذکر ه ۔اس کا تلفظ 
مصحض ےپ ھی ہے نہیں بلکە ز ہے بھی ہوتا ھھ - ظاہر ھ ئے زامل ھلد ے 
لہجے کے مطابق حتیقت میں حرف ض ٢ا‏ تلنظ ھے ۔اس میں قابل لحاظط 
امر صرف یة ھے کە ض هھمارے مندی معماروں کے ملہ میں پہنے کر محضش 
چ ھی کی شعل میں تبدیل نہیں ھوگھا نے ' بلعہ یىی کے هاں اس کے 
قریب کا تلفظ ( ز) بھی موجود ھے ۔ 


ص +ص٣۴-۔‏ ” پاڑ “٤‏ گی تشریم میں پہلی سطر میں 7 ک 6٤‏ 
کی جگە ” کی “' چھپلا چاھیے تھا ۔ 


اسی صفحے کی آخری سطر میں ” یہی “ کی جگھ ”یه“ 
پڑھنا بہئئر ہوا ۔ 


ریس 

ص ۲۲۲۔۔'' پکا ڈھولا '' کی تشریم کي پہلی سطر میں ” دای “ 
کے بعد '' کے نیچے '' کا اضافہ ضروری معلوم هوتا ھ ۔ اس اضافے کے بعد 
اور چوکوی کے اوھر والے سھروے کے بی “ ے الفاظ بالعل فھر ضروری 
هو جاتے ھیں ؛ اس لئے محذوف مونے چامئیں ۔ 

پالیٹٹر اور پلسٹٹر ( ص )۲۲٢‏ کے لئے ایک اور اصطلم ”' اسدر“ 
( الف اورت مغترے ) بھی ھ - استر فارسي لفظ ھ ' ابر اس کی دوسری 
صورت آستر هھے ۔-۔ فارسی میں نت آستر کارمی ٠‏ امی معنی میں آتا ھے 
جو پلسٹتریا پاسٹر کا مفہوم ھ -۔ خود ھهمارے ملک ہیں انثر لوگ 
- استر کاری - کہتے هیں - 

ص ۲۲۴--ہوتھا کی جگھە ”' پالت “ ر لام میم ) هونا چاھئے ۔ 
اصل یه ھ کم اس امصطلام کے بارے میں خرد !مل حرفت مختلف رائے 
رکھتے میں - بعض اسے پالی بتاتے هیں ' اور بعض پوٹھا ھی کہنے پر اصرار 
کرتے میں ۔ 

پلستر کی تشریے کی آخري سطر میں گنجتاری میں ےٍ چھپ 
گھا ھ ' اس کی جگہ ے سجہنا چاعیے ۔ 

اِسی صنحے پر نیچے ہے دوسريی سطر میں ''کی عمودي چوگکھت 
(یقی) “ کی جگە "کے بازر“' کہنا بہھر هوگا' کیوں کے اس کے لیے 
بازو بولا جاتا ھ ۔ اُس وقتت میرے ذھن میں نہیں آیا تھا ۔ 

ص ٣۳۲۔-سطر‏ ۷ میں انگریزی لنظ داجں,:] غلط چھپا ى ' آے 
تای 0ہ هونا چامیے ۔ 

ص ۴۲۹)۔۔'' پھتار “ کی تشریے میں سطر ٣‏ کے بعد ”یا چہت 
کے نوچے تی ؛ اور بوھا لھنا چاھھے ۔ 


/)/َ۸۹ 7 


اس صنحے پر ”'پپی“' کی ترفوے میں انذا ارر اضافہ کر لھا 
جائے تر مفید خوٹ کے '' پھمی “ مد ھے جت کا ( جد) ٠“‏ سائھسوں کی 
اصطلاح میں ایک اکیلے کووڑے کو پومک اور دو کو چوڑی کہتّے هیں - اسی 
طرح ”یی کا ساز“ اور ” جوڑی کا ساز“ بھی بولا جانا ھے ۔ بعضش 
مہخذب لوگ بجائے پھ کے ف کے سانمه ''فت“ بولتے ھیں - کان پور ے 
سروداکروں کی فہرستورں میں ساز کی صنت میں بھی ”'فہی“ نظر اتاھ ۔ 

صس ۲۷- پھسیل کی تشریم میں قوسین کے الفاظ ''( اور بگزا 
ھوا ) “ غھر ضروری اور نامداسب ھیں - اِن کو محذوف سمجھلا چافھے ۔ 

ص ۴۲۹۔۔۔''تینچا ' کی تشریے میں الناظ '' طناچء ٭ طعائموء ' 
تپانچھ '' کا اندراي فھر ضروری ھ - أنى سب کو خارم سمجھنا چاھھے ۔ 
تہنچا ارر تملچا فارسی تہنچۃ اور ٹنلگچہ کی هادی صورتیں میں ۔ 
''تھپغدا“ کی جگه '' تھاپدا '' هونا چامھھے ۔ 


ص 8۸۷سلنظ تھیا کی تو کے نیچے زیر کی علامت غلط چھپی ھ ۔ 


' تھیبا “ میں امذ نے بعد قرسیں میں تلاظ کے اظہار کے لئے 
”یايی معروف ہے “' کا اضافہ کر لینا چاھیے ۔ 


ص ١۸۸‏ پر '' جام “ کی تشریے افسوس کہ بالکل غلط درچ هوگئی ۔ 
میرے پہلے مسردے میں یہ غلطی نمایاں نہیں ھے ۔ معلرم ھوتا ھۓ کہ 
بعد میں تدرین اور ترتوب کے وقت '' قھنچی اور گوند “ کے استعمال 
کے دررای میں یه فاطی واقع هوئی ھ ۔ بہر کیف ''جام “ کی تشریم 
میں جر کچ لکھا گیا وہ حتیتت میں '' سبل '' ( گیلتا ' گداا) 
کی کیفییت ھ ؛ اور ' جام “ سے مراد ھے ' چار یا نوانی یا ایک نت کی 


رخ یں 
وہ جوائی جو چوکھت کی بل میں ' دائیں بائیں ' بنائی جاتی ھ “۔ 
لفظ جام اصل میں انگریزی لنظ دا ہ٥ل‏ کی هندي شعل ھ' جس ا 
اطلق انگریزيی مصاورے میں مسراب ' دروازے ' کھڑکی یا آتش دان کی 
معراب کے درنوں طرف کے بازرؤں کی عبارت پر ھوتا ھے - 

”جت '' کی تشریم کے آخر میں إِتذا افانہ ضروری معلوم هوتا ھ 
کەه ”اس کاضد ھ بھت ڑ جد) “۔ 

جرائی کے تحت میں توسری سطر موں لفظ ' چونا “ چھپا ھ ۔ 
یه ' چون ٣ھ‏ ۔ 

اسی صفجے پر ٹھچے ہے دوسری سطر میں ”بعد ے بعد جوک ھ 
ره مسجھے طرر پر چھڑ کے بعد ھونا چاھئۓے تھا - یه لنظ چھڑک مھ ۔ 

ص (۵--'' چسما“ کی ترفیں میں انگریزي لنظ دددنا0 ک 
تلفظ ہیں مجھ ہے تسامم ھا ے ۔ صحیں تلنظط چیزم نہیں بلەہ 
کھزم ھ ۔ لیکن یع اسر بھی ایک گونە لعف سے خالی نہیں ۔ میں ۓے 
معدودے چلد اشخاص کے سوا عام طور پر اوورسیر ' ٹھیکے دار ارر کریگر 
لوگوں سے اس انگرھڑی لنظ کا تلفظ ي ھی ہے سا ھ - یہ غالباً أُن کی کم 
سوامی کی دلیل ھ - یه بھی مین ھا کہ چسسا انکریزي ہے نہیں بلہ 
فارسی لفظ چشلۃ ہے بما هو ؛ اور اُسی کی هندی ہورت هو ۔ 

” چلہا“ کی لنظی تشریم میں پہلی سطر کہ آخر ہے 
'' چوناھار “ کو محذوف هونا چاھئے ' کھوں کہ اِس لنظ کي حقیتت 
بھی انٹھا کی سی ے ۔ 

ص ۲۴و ۵-۔۔'' چوتر“ ے تلنظ میں زیادہ ملاسب ہوا کە "ي ے 
بش کی جگہ ““ '' واو معروف “ کہا جاے ۔ 


رع 
اسی صفحے پر '' چوڑی “ کی شکل کا جو خاکا دیا گیا ھ ائسہسں 
ھے کہ غلط دکھایا کیا - چوڑی کی محرے شکل یوں هوئی ٦‏ 


۱ 
ب ) 


3 
' چوررس “ کے بیان میں قوسوں کے اندر هی '' چررسائی :' کا اضافہ 


مناسب هوئٹا' جو چورس ٢ا‏ حاصل ٭صدر مے ۔ 

ص ''--٦٥۹۳۴‏ داغ بیل “ کے بیان موں چوتھی سطر ٭وں لنظ ''ھو'' 
کے بعد یا“ چھیلے سے رہ کیا مے ۔ 

ص ۵(۸-۔گول ڈقات کی تشریص ( آخري سطر) میں "کبڑي 
ایی '' کہنا پرری طرح درست نہیں ھ ۔ اس کی جگه ' کھونجا'یعنی 
ساڑھے چار آنی چوڑی اید “ کہنا بہتر هو -۔ اسی طرح ص ۵۹۹ پر دوسری 
سطر میں آئر قوسین کی عبارت ییں هو تو زیادۃ صمحیے اور وافے ھوگ : 
( ایک ایات کھڑی یعلی نو آنى کی اونچائی میں ' اور ایک بوی یعنی 
ساڑھ چار آنے ارنچی ) ۔ 

ص ۵۹۹--نیچے سے چوتھی سطر میں تقوسین کا للظ سندرتچی 
س سے چھپ گھا ھے ' یه ص ھهونا چاھھے تھا ۔ 

ص |[+۹--ڈھا: کے بیان میں لنظ گر کی جلس کے بارے میں 
مجھ سے سہو ھوا - گگر مذکر نہیں بلیہ موٹٹ وھ ۔ 

”3ھولا“ کے بیان کے آخر میں یه اضافہ کر دینا چامیے : ' اے 
قالب بھی کہتے هیں “' ۔ 

” رام“ ے بھاں میں إتنا اور بڑھا دینا چاەھے : ' ملک اودہ میں 
راے کو '' تھوئی“' ( بوھکی کے وزن هر ) کہتے هیں '' ۔ اس لفظ کی اصمل 
غالبا '' تھیئی “ هو( یعلی ” تاپلے ولا“ ۔ 


(رں_ں 
سی ٦+۲‏ ۔۔-سطر ۴ ' اور سطر ٣۳‏ میں لفظ '' زاویے '' میں با وجہ 
ایک همد اربر چھاپ دیا گیا ھ ' جو تلفظ کے لحاظ سے کسی طرح صحیں 
نہیں ۔ و کے بعد هزہ نہیں ھے بلکۂ ایکاي ابر ایک یا ي مجہول ھ ۔ 


ے٦‎ 


ص ٦+۳‏ پر ”سال“ کے بھان میں ”تیر“ کی جگہ تعسی ٦‏ 


فلط چھپا ے ۔ 


ص ۹+۳ پر سبل کے آخر میں یه اضافع ضرور منید هوگا کہ '' اردء 


میں انے سابر (ب منقی ) کہتے میں “۔ 


سنەدل“ کی اصل غالبا ” صلدل 'ھ - اس چونے کو شاید اس 
نسہت سے سلدال کھکے ھوں کہ اس کا رنگ صلدلی ( شربتی ) سا ھونا ے ۔ 


ص ۵٭٦۔۔۔''سیم“‏ کے بیای میں آخری سطر میں ہے بہئٹر ھ کہ 
لفظ ' نعبر “ کو خارے کر دیا جائے ۔ 


س ۹+۹ --کربل کی چوں کۂ صرف یہی واحد شعل نہیں د ' اس 
لیے مفاسب معلم هوتا ھے کہ اس کی تشریے کے آخر میں اننا اہر اضانہ 
کر دیا جائے کہ ''علارہ اس کے کاربەل کی اور بھی مخعلف شعلوں 


دوابعتی میق کت 


” انس “ کے بیانں میں!' دوسری سطر کے شریع .ہہ ” عربی : 
قرناس ؟ '' کو خارہ کر دینا مناسب ھوئا ' اس لیے کہ زیادہ قریں صدت 
یہی آسر ھے کہ ھمارا ' کاٹس“ انگریزی ھی سے ماخرذ ھے نہ کہ عربی مے ' 
جہاں "'قرناس '' خود غھر زبان سے آیا ھ ۔ 

ص ٦۹+۹‏ پر سطر ۷ میں لفظ سب کے بعد لنفظ ہے ھرنا چاھیے جو 

چھپلے ہے رہ کیا مھ ۔ 


ڑا رت 
کلمر ے تلنظ کی تشریم میں ” ارر نہن فلہ “ کو محذوف کر دینا 
چابھے ۔ اس ے عاوہ پرری تشریم میں اِس لنظ کو بجاے مونٹث کے مذگر 
سجھنا چاھیے ۔ 


ص ۹۴ کی دوسری سطر میں بچاے ” چوڑائی “ کے '' موٹان “ 
بہکر اور صصیم تر عو ۔ 


ل5“ 21 ایک آوو تلفظ نے 4 بھی سنا جاتا ے ۔ اس کی 
تشریعخ میں لفظ '' عوماً '' کو خارم سمجھنا چامیے ۔ 


ص ۹|٦۔۔''مجهوا"'‏ ٢ا‏ دبسرا تلنظ منجہرا ( نون فا ے) 
بھی ھے ۔ 


ص۷۲۶ پر دوسری سطر میں لنظ ”زوا " سے پہلے "سے ' چھپلے 
سے رہ گیاے ۔ 


ص ا٢٦۔۔انریا“‏ کے بھاں میں یه اضافہ کر دینا چاعیے کہ 


:ہملک اودہ میں اسے گھرنگھی یا گکھونگی (نونىی عله' راو مجہبل ) 
کہتے میں ۔ 


ص ۹۲٢‏ دائں؛ کو ملک اودہ میں عوام نه (ن کے زیر اورہ کے 
پھشں سے ) اور میذب لوگ نہ (ى کے زیر اور ہ کے سکون ہے) بولتے هیں ۔ 


ال س1 سی مل کی کی امو موہ سان 
ھرٹی ھے - صصیم انگریڑزی لنظ مرلڈ غاسی ( ا55 110141 ) ھ ۔ اس لنظ 
کے بیانں میں چرتھی سطر کے شروع میں بجاے '' پلھوں“ کے ''بازووں “ 
پڑھنا چاهے ۔ 


٭ 


پہضرے 


' کر امروز؛ 


ملئے کا پته ۔-قصرالدب آگرہ ۔ قھمت مجلد چار روپئے ۔ فھر مجلد 


سارھے تھن روپئے - 


کار اسروڑ “ جذاب سھماب اکبرآبادی کی نظموں کا مجمرمہ ھ ۔ 
حاانعه کر اسروز ہے تلگ آکر لوگ غعر و شامری کی دنیا میں پناہ 
لیقے تھے لیکن اب خود شعر و شاعري جذاب سیاب کی بدولت کر امروز 
میں داخل م ۔ 

عصر حاضر کے باکسال شعرا میں سیماب صاحب کی ھسعی کسی 
تعارف کی محتاب نہیں ھ ۔ وہ موجودہ دور کے کامیاب آساتذہ میں ہے 
ھیں آرر ایک خاصی تعداد شائردیں کی رکھتے هیں - هر چند کہ شعرا 
کی اس افراط کو کچھ لوگ ہم کے عملی جرد اور ڈھلی فرو مانگی ہے 
منسرب کریں گے لیکن اس ہے کم از کم سیماب صاحب کی پشتگی مشق 
اور تجرپے کا صحیں اندازہ مایا جا سمتا و - یہی وجە ہے کہ أن 
کيی شاعری میں زبان اور طرز بیان کے اعابار ہے ' سراے اس کے کە انہوں 
ۓ تراکیب فارسی کے استعمال میں ضرورت ہے زیادہ آزادي ہے کم لیا 
ھے' حرف گکیريی کی گنجائش کم ھ - ان لوگرں کا ذکر نہیں جنہیں 
ۓے شامری اور زبای کو مقامی بفا لیا ھ اور جن کے نزدیک هر جدت ایک 
ہدعت ھے خواہ وہ کھنی ھی قابل قبرل کیوں نہو ۔ 


سیماب صاحب کی شامری لطف زبان اور حسن بیان کا اعلیٰ ترین 
نمونه کے - خوبصورت الفاظ ' جول ترائیب ' چست بلدشیں اور لطیف 


۳1) 

تشبیہات و امتعارات ا بیک وقت اجتماع حسن کلم ے للی فی ھو۔ 
پھر اس کے ساتھ ساتھ متذرع بھریں ' نظم کی نئی نئی شعلیں ار 
کلام کی روانی میں ترنم و موسیقی کی رعاثئت اس حسن کو دربا! 
کردیتی ھیں ۔ تاثیر ٢‏ سوال پر ھے کہ اس کا تعلق مشق 
‌ اکتساب ہے نہیں ۔ اوریوں بھی ان کے کلم میں وہ تمام خوبھاں پاٹی 
جاتی هیں جو اس رقت دعلی یا لکھلو کے کسی أستاد فن کے لئے بامث 
فخر و مباھات ھوستی ھیں ' البتہ یہ چند الفاط مصل نظر ھیں مثأ 
”صقحہ +1۵ پر مہویں بنعلی بوالہوس اور رقھب لکہا ھ ۔ منحۂ ۹۵ا 
میں مجررح رواسم ' پابلد رسیم کے مفہوم میں استعمال ھر!ا ھ ' 
صنحہ ۳۶ میں تعیۂ بالیں لکھا ھے' حاائعه تعیۂ و بالیں مترادف 
الفاظ میں ' ایک چگھ سن نے تاية سا لکھا ھ' حاالہ سک 
ہے تابھ سما ' رائ هے ۔ لیکن أن لفظی مباحث نے تطع نظر ۔ 


مجہے تو اصرلی حیثیٹ ہے اردر شاعری کی بابت کچھ عرض کرنا 
ھے - کہا جاتا تھا کہ چلد فرسودہ رسم و رواى میں مححصور هوے کی وج 
ہے قدیم شاعری نے بالکل ما رائد کی حیثیت اختیار کرلی تھی اور شامر 
کی قرتِ تخلیق کا تٹریب قریب فتدان هرئیا تھا۔ چنانچۂ جدید 
شامری لے ان بندشوں کو توڑکر آگے قدم بڑھایا اور ایک نی راہ نکلی لیکن 
دیکەایة جانا ھے کہ عام طور پر یه بھی کچھ دور آئے چل کر تھم گٹی ھ آرر 
گھرم پھر کر ایک مخصوص رنگ اور ایک مکعین حد ہے باھر پانیں نہیں 
ثتالعی - اس کی وجہ بھی بھی ذھلیت ھ جس ے قدما ے یہاں جدت 
و اختراع کے سوتوں کو خشک کر دیا تھا یعلی کسی مجدد فن ٢‏ اتباع 
اس حد تک کہ وہ تقلید کی حد ہے بھی گور کر نقل بن جائے ۔ 
ایر هر چلد کہ اِس کا امتراف کبھی نہیں کیا جانا لیکن دنھا جانٹگی 


0:33 
ھے اس آنتاب کبال کی ھمسری کا جس یہ یه سب کسب پیر کرتے یں ۔ 


جناب سھماب کی شاعری اِس حریص ر نقال ذھنیت ہے تمام تر 
ملوث نہھں معلوم ھوتی - صن ھ کە انہوں ۓے خیالات میں کوئی قابل 
قدر اضاظ نە کیا ھو' لیکن هر شاعر کے لئے یه کب لزمی ھ کہ وہ 
تخیلات و تصورات کی نمی نمی دنھاوں کا اِکتشاف کرے ۔ ان کی یە 
سعادت کھا کم ھهے کہ وہ جدید شاعری کے نے سرمایه کی از سرنو ترتیب 
و تہذیب کرنے کے اھل هین - سیسىاب صاحب کی شاعبي حقیتعاً ایک 
نو آبامی ھ ۔ پھر ظاھر ھۓ کہ کسی نی سر زمیں ٢ا‏ بسانا' اس کي 
تزٹینں ر آرائش کرنا اتدا ھی غروری اور قابل ستائش ھ جتنا کہ اس 
کا دریانت کرلینا ۔ اجتہاد فکر کا نعمالبدل بداعت اسلوب ھ اوز 
ریب کہ ان کا کلام ھم کو نو بہ نو اسالیب ہے ررشناس کرتا ھ ۔ انہیں 
ان تسام نئے نلے خیالت کو جو پہلے کسی ایک نظم یا شعر یا صرف 
ایک مصرع کا موضوع تھے بہت شرح و بسط کہ ساتھ کئی کئی نظمیں میں 
ادا کھا اور رنگ برنگ ے ملبوس پہنا کر تازہ کر دیا ھے - اور ھر چند کہ 
اں ے پرھنے کے بعد بھی فھن صرف اسي زندہ جارید نظم یا شعر یا 
مصرع کی طرف متعطف ھوجاتا ھے جو آن نظوں کا ماخذ میں پر 
بھی کم از کم ان کی آفادیت ہے انکر نہیں کھا جاسکتا - شائد اں کی 
بعض نظمیں مث ” غالب “ '' میراھم خرام شب “' '' تاروں کا ثیت “ 
ارر '' رقص ہرگ '' وفھرہ صرف اقبال کی صداے باز گت قرار دی جائں 
لی ان مستئثنھات کے جراب میں ” سوسائلی“' ”گل نافرمان “ 
''ھندوستتانی ماں کا پیغام “ ہفیرہ پیش کی جاسکتی ھیں جو یکسر 
جناب سیعاب کی ترارش افتار اور جعت طمع کا نکیجۂ هیں - می طرح 


راو 


من ھۓ کہ بمض جگھ ان کا طرز بھاں محعض چربہ معلوم هو مگر یہ ان کی 
شاعری کا عام رنگ نہیں ھے ۔ وہ خوشۂ چھلی کرتے ھیں لیکن نظر بچاکر 
نہیں بلک حتدار بی کر - پھر ظاھر ھے کہ اثر کسی شذص میں زور بھاں 
ھ تو بوے سے بڑے آدمی کا ھم خیال بن سکتا ھ اور اس کی اس جرات 


پر '' بعف چراغ دارد “' کا اطالق مشعکل ھی ہے واجبی هو سکعاھ ۔ 


سیماب صاحب کی شامری عصر جدید کی جماء تصریعوں کي 
أئھله دار ھ ۔ موجود: زمانے میں تومیت ' حریت اور اشعراکیت کي 
تحریکوں ۓے ھلدوستانیوں کے خھالت کی رو کو ایک خاس ست میں پھیر 
دیا ھ -۔ چنانچہ جدید شاعری میں بھی اس کی ایک لہر دور گئی ۔ 
سب سے پہلا آوازہ کسی ئے بھی بلند کیا هو لیکن اقبال ۓے سب ہے پہلے 
اِس مرضوع پر مکمل ارر منظم طرر پر ائے خیالات کا اظہار کھا ھے -۔ اس 
کے بعد اکثر شعرا اس میدان میں طبع آزماثی کرتے رھے لیکن کوٹی 
قابل ذکر ترقی نہیں ھوسکی - اس موضوع پر سیماب صاحب کي 
نطیں ''کانگریس “ ٭ گاندھی “ '' آرادی “ '' نوجوان ھندوستان ہے “ 
اے سرماوہ دار!“ '' مزدور “ بغھرہ بہت کامیاب هیں اور ا طرز ادا 
کی جدت کی رجہ ہے ستاز حیثیت رکھتی میں - یہاں بھی حضرت 
سیماب ۓ معامات کو درسروں ھی کے نقطۂ نظر سے نہیں دیکھا ھ ۔ 
مث اقبال و دیگر شعرا یعئی جرش و علی اختر رغیر: |غتراعیت ے 
حامی ھیں اور موجودہ نظام تمدن کو جس کی بلیاد اسکبداد پر ٹائم ھ 
پیام انتلاب دیتے ھیں - اتبال جلہوں ۓے سب ہے پہلے اس مرضرع پر تلم 
اُٹھایا تھا اور جن ے اشعار اب بھی الاجواب ھیں مزدور ہے کہگے میں :۔۔ 


ھت عالی تو دریا بھي نہوں کرتی قبول 


۲9) 

نغة بھداری چمہپور ھ آسامان عیوش 
تصة خواب آور اإسنەر و جم کب تلک 

ا٘نضصاب تازہ پیدا بط یی سے ھهاا 
آسماں ة8وپے ھرے تاروں کا ماتم کب تلک 

توڑ قالیں فطرت انسان ۓے زنجیریں تام 
دوری جلت سے روتی چشم آدم کب تلک 

باقبان چارہ فرما ہے یه کہاتی ھ بہار 
زخم گل کے واسطے تدبیر مرھضغ کب تلک 

کرمک نادا طصواف مع سے آزاكد ھو 


آپنی فطرت کے تجليی زار میں آیىكاد ھم 
سھماب صاحب کا ارشاد هے - تخاطعب سرمایة دار سے ھهے ہے 


جسانتا ھرں میں غلط تتسیم مھ تت-دیر کی 

خواجگی تجھکو عطا کی ارر اہ ہے چارئی 
قسمت عہالم پة قبضفه مگر الله کا 

و٭ ار چاىے بدل تالے تري تقدیر بھی 
تھرے سرمایے میں تقست ھ فغریبوں کی شریک 


دولت کی غھر مساری تقسوم 3 الؤام تقدیر پر کرئی نئی بات نہیں 


البنثه تیسرے شعر کا اسعدال خبب ھ ائر آپ لیے عامیانه نہیں باکہ 


شاءرانة سمجھیں ورنہ سرمایہ دار پوچھ سکاا ھ کہ غریبوں کی قست 


کی فریبوں کو کھوں لە ملی کہ میں اھ سرماىیے میں بھی ان کی قٹسمت 


7 ۱ 
کو شریک سجروں ؟ پھر حشرت سوماب سرمايە دار کو 


)7 طوفانں 


ر۔1 ۸اا 
متراکھیت ٤‏ سے خبردار کرتے ھهورئے أںی الناظ میں مصالعت کر 
مب نب ھهیں امت 


اس ھمجلسوں ہے اے ماعم نہ وحشت چاھھے 

جن کا تو مخدوم ھ ان کی بھی خدمت چاھھے 
وہ معاون ھیں ترے ' درد میں صراز هھھں 

حسب موتع تجھکو ان کی بھی إعانت چاھھے 
حی خدمت ان کا دینا چاھیے دل کھول کر 


جر رفا تج سے کریں ان ہے سروت چامھے 


اقبال ے ایفی اسی نظم میں سرمایه دار کی تلک بغشی یر ہیں 
للز کیا ۵ :۔ 


اھل ثررت جیسے دیتے ھیں غریبوں کو کات 


مگر واضص رھ کہ وه کم یا بوصں بہر صورت مزد تھي - اب 
لب سیماب صاحب ‏ زدوروں کو زکراۃ دلانا چاھتے ھیں ۔ معلرم نہیں کہ 
مزدور کی خرودداری اسے کہاں تک پساد کریگی ۔ ممگن ھے کہ انہوں خ 
مصاحت وقت اسی '' تدبھر مرعم “ میں سسجھي ھرلون یه ظاھر فے 
اہ انہیں ۓے صرف اوروں کے اقوال پوس کرنا پسند نہیں کیا اور اپای 
اننرادیت کو برقرار رکھا ھ ۔ 


سیعاب صاحب بھی اقبال اور ٹوگرر کی طرح مغربی تہذیب اور 


ونظام معاثرت کو اناوت کی کر فرمائی ۔ ٭طرگر صداقت ' معہت ' 


رن 


اخورت ' اور انساثھت کی تلقین کرتے هوں - '' اساس لاثلات '' "فردرس 
کم شدہ '' '' طلوع سیاست '' '' صبے محبت “ انہیوں جذبات کی حاہل 
هیں ۔ اور اپلی شعری ت اور رنگیلی بھان نے اعتبار سے بہت دلکش ھیں ۔ 
نمولہ کے لگے '' فردوس گم ثمدہ '' کے چلد اشعار مالاحظہ ہوں ۔ 


اک اندھھري رات میں انسان ۓے مصروف جلگ 
عظلمت باطل کا بھوکا تشلہ ہام ام و نلکگ 
قلك تنتلواریں تیم کی ٹیام فعر میں 
ترکسش تخیل میں کیزور جذبوں کے خدنگ 
ھے صداے دشلہ .و نشار تسروردر ارتا 
مہت کی هر چیخ ھ اس ک لئے آواز جلگ 
خون کے چھیلاٹوں کو ۔مجھا ھ بہار گل فروش 
مذبع اس کو نظر آتا ھے بے آبورنگ 
می انسانیت بھلا عوا فۓے آدہی 
گرواں در کارواں قومیت کا عسثر لنلگ 
باغ میں اللہ بھی ھ گل بھی سن بھی خار ٦٤وی‏ 
ایک رنگیں خاموشی مہرلب فریاد ۵ے 
رکو لئے ھیں نام پھرلوں کے میں ے مختلف 
فطرت گلشن مگر اس قید سے آزاد ھ 
اس کے باطن ٢‏ کوٹی انسای محروم ھی نہیں 
آشملاے راز صرف اک بلبل ناشادك ھ 
کگلستاں کا هر ورق مے درس بھداري ھلوز 
آہ انسای نتغثافل کیش کییں بریاد ےھ 


ینگ 


حسن تھا روم صداقذت تھی محبت تھيی جہاں 
جب جس و محیتا پھر بۓھانا چامئے 


حضرت سھماب کے نزدیک بھی شاري مشعلات ٢‏ حل عہد مامی 
کی طرف مراجعت ھ ۔ اس نفاریة کی صحعت رم غلطی ہے قاع نثظر 
کرتے ھوے کہ نفس شاعری اور اصول فن پر اس کا کوئی خاص اثر مرتب 
نہیں هوتا ' یہ کہدینا شروری ھ ک اس باب میں ان ا تذیل بہت 
مبہم ار غبر مکل ھ ۔ چلانچە '' ایک پیغام اھل عالم کے نام “ ار 
نشاط آغاز و خار انجام '' وفیرہ میں انی کے خیالات الناظ کے خوبصورت 
طلسم میں گم ھوت ھوے معلرم هوت میں ۔ مثال کے لغے آرالذکر نظم کا 
تجزیه پیش کھا جاتا ھ کە اس ٭ہیں ان کے خیالات زیادہ مکل اور 
رافے هیں :۔_ 


ییاد ھیں وہ دن کۂ یء دنیا محبتب خانہ تھی 

بارش حسن و صداقت نازش کاٹیانهہ تھی 
آدمی اپ ھی کیف سرمدي میں مست تھا 

تهنہه کاہی ہے نھواز سافضر و پیمانے تبی 
آے استكمعکم سے فارغ تہسا فھن آدمی 

صرف تعمیر جہاں میں شتے مردانہ تھی 
ریت کے ڈروں یه سر جھکاتے تھے سجدوں کے لئے 

بسندگی نا آشدائے کعبه و بت خانہ تھی 
گلشي ھستی میں یک رنگی کا عالم عام تھا 

پہلے صرف اک قوم تھی انسان جض کا نام تھا 


)ررر) 

مشکل یء ھے کۂ تاریم عالم کسی ایسے زمانے کی شہادت نہیں دیعی 
جب ساری دنها میں یۃ إتفاق یھ اتاد اوریکرگی رھی هو جلاب 
ساب اکثر عہد گذشلۂ اور نشاط رفائہ کا ماتم کرتے ھیں لیکن سج 
میں نہیں آنا گۂ وہ کون سا دور ماضی تھا جب صرف اخوت و محبت 
تھی ظلم و ستم نہ تھا ' ایثار و قربانی تھی خود غرفی و فسانیت نہھں 
پائی جاتي تھی عیش و عشرت تھے اور مم۔ائب و آلم ان ے پہلو بہ پہلو 
نہیں تیے ۔ ائر ان کے پیش نظر کوئيی مغذصرص عہد ایسا ھ جس کو 
وہ مرجردہ زمانے کے لئے مثال اور معیار بنانا چاھتے میں تو اس کی 


صراحدت کرنے میں کیا تعلف ۶ٍ ؟ پھر فرماتے میں :۔_ 


رفاله رفلہ سادگی کے پیسرھنی بدلے گئے 

کچھ نئے پہلا۔و مھا انجسن بدلے گئے 
آدمیت کو پسند آیا درندوں کا لبساس 

فکر کے تیور نظر کے بانکین بدلے گئے 
خود پرستيی نے حکرومت کی حدیں تیار کھں 

جلگلوں میں انتلاب آیسا چیں: ببدلے گے 
کی گی تتسیم متبرفات میں سطع زموں 

دھر کے نقھے بە عنران رطن بدلے گئے 
سجدہ گھیں میں تعصب ے نئی تغریق کی 

خانقاھوں میں عبات کے چلن بدلے گئے 


جب دنھا وطنئیت کے منہوم سے نا آشنا تھی اسوقت گھا زمون 
ة6 و وس مو تب 
پس پردہ قرمیت کا جذبہ مصررف کر نظر آتا ھ تو کیا پہلے تیغ وسناں 


(ررھریں 

فاتی افرافی و مقادد کا ذریمۂ حصبل نہوں تھے جو نسبتاً زیادہ مذمبم 
و ناپسندیدہ میں ؟ آپ صرف ایک مخصرص زماۓے میں مسلمانوں کی 
مثال پیش کرسمتۓ هیں کم انہوں ۓے اپ اسولوں ے لئے تلوار اٹھائی 
تھی لیکن نە تمام دنیا مسلمان تھی اور نہ ان کا زمانہ دیربا تھا کہ پورے 
دور ماضیي کو اس ہے ماسوب کھا جائے - مذعمی تعصب و افعراق بھيی 
کچھ آے کی بات نہیں ' خدا ٢‏ تار لوکر مسیشہ انساى کا خیں بہایا 
گھا ھ - خھر اس قصۂ ماضي کو چھوڑ کر اس خواب مسعتبل پر آئھے 
جسے سھماب صاحب دیکھ رۓ میں :۔_ 


دور کر سکاتی ھ اک انگوائی اب بھی روم کی 
شخدوت گی تشلگی جہوریت کا افطراب 
صرف تم انسان بں کر اپلی دنا میں رھو 
۰ سکسوں آزاد ویکسو' کامکار و کمیساب 
”وم کی انگوائی “١‏ إ معلوم نہیں اس ٢ا‏ کھا انداز هو ۔ ”انسان 
بی کر رھنا “ ! یعليی آدمی کر بھی میسر نہیں انسانى هونا۔ لیکی 
کھا کھا جائے ' زندگی کی حتیتتیں اتلی هی تلم هیں اور اس کی مشکلات 
اسمقدر دشوار ' ورنہ شائد اس خواب ہے پہلے ھی اس کی تعبور مکی 
ھوسکتی' عام اس ہے کہ وہ خواب ٹیگور ۓ دیکھا ھ یا چناب سھناب ے ۔ 


اپلی دوسری نظم '' نشاط آغاز و ختار انجام “ موں سیساب صاحب 
ے اس خیال کو اور زیادہ شاعرانہ پیرایه میں پھش کھا ھ - اس کے 
آخری دو بلد یہ میں ۔ 
مدتیں گذریں اسی انوار میں جھولے مولے 
آدمی اب نشاط ارلیں بھہولے مہلے 


ری 


وہ تجلی پھر دکھا دے جو دکھائی تھی کبھيی 

جلوہ آرا منظر ھستی میں هو جا ے حجاب 
پحجاب 

پےحجاب اے فطرت شراز و محرم ےحجاب 

پھر وھی امسیى و سکونی هو پھر وھی کیف و نشاط 

پسر تو صبم ازل ھو شع بزم انبساط 

اے فضائے عالم هسعی بدل دے اپلا رنگ 

اے دعاے ارتتائے دھر ھہوجا مستجاب 
سے 


مسنتکاسبسی 


و 
مسعجاب اے التجائے جان پر غم ستجاب 


لیکن اگر ەستتبل کوماغی کے نتص قدم پر چلنا ے تو یه ”رنقا“ 
ھرا یا ' رجعت “'؟۔۔معاوم نہیں ٹیگور ایے کیا سمجھتا ے- ایک 
شخص کہ سککا کے کە اکر اسی خواب ٭سعقبل کا ٹام فغر فردا ے ارر 
اسی غم دوش کو ” کار |مروز “ کہتے هیں تو هماری گل و بلبل والی شامری 


ساب صاحب ے وطلوت وقوەیت کی مخالفت بھی کي ھ 
اور موافقت بھی ۔ وہ ایک طرف اس تغرقه و امتھاز ابر جغرافھائی 
خعویلفی کو إنسانیت کے منافی قرار دیتے ھوں تو درسري طرف درسرے 
علرانات ے تحت میں اس کی تعریف ۷ راگ بھی نے میں ۔ اثبال 
کے یہاں بھی یہی بات پائی جاتی ھ لین اقبال نے ایک مخصوص زماے 
تک جو ان کی شامری کے دور ارل تک محدود تھا وطنیت کی یاسدادي 


کی ھے اس کے بعد اس کو بالعل ترک کرک ملیت کے عامبردار هوکئے اس 


رض سر 
لئے یه نغھر اقبال کے یہاں صرف خیاات کا ارقتا ۵ے لیکن سیمابں صاحب 
کے یہاں تھلا هوا تلاقص ۔ معلوم ھوتا ھ کہ اس معاملہ میں سیماب صاحب 
کے پھشں نظر کوئی مخصوص نظریہ نہیں ھے اور نہ انہیں ۓے اس یر زیادہ 
فور و فەر ہے کم لیا ھے - چنانچہ ان کی نظمیں ''مھرا وط '' ' ایک پیغام 
لعل عالم کے نام “ اور '' نوجوای ھلدوستتان سے ' '' انگریس '' وفھرہ کو 
اپنی اپلی جگی> قابل قدر میں لیکن خیالات کے امتبار ہے ھم آمنگ نہیں ۔ 


در اصل یۃ کچھ موصوف ھی کی شاعری پر ملصحصر نہیں موجردہ 
شاعری عام طرر پر مستعار ذھلیھت کی حاہل ھ جس میں اھ وجدان 
و ذربق کی رعالثت دشار اور لے معقتدات سے خلرص رکھنا تقریباً ناہسکن 
ھے ۔ شعراےۓ لوگوں کے رجعخان کو جدھر دی یا ادھر خود بھی مائل 
ھوکفے - قبولیت عام حاصل کرلے کا سودھا واسائه بھی یہی ھا کہ دوسروں 
کی پسند ہے خبد جبور ھوجائے لہ که دوسروں کو پسلد کرنے 
پر مجبرر کرے ۔ اقبال نے تو صاف صاف اسام ارو اصول اسام 
کو السان کے درد کا درماں بتایا ھے جس کی وجۃ سے ان کا پیغام 
کم اؤ کم سبہم اور متضاد تو نہیں ھ ۔ پھر ظامر ھ کہ جہاں ان کو داد 
بہت ملی رھاں انی کے خلاف مدائیں بھی فی بلند کی گئیں مگر اس کے 
لکے اخلاقی جرات کے عالوۃ ایک زبردست شخصیت کی ضرورت تھی جس 
٢‏ نصپالعیی اس کے کر و فور کا نتیجہ هو ؛ جو زماے کی مصلحترں 
پر اھ اصولوں کی قربانی کرارا نہ کرے اور اس اختلاف کو خرش اسلوبي اور 
ثابت قدمی کیساتھ نبا لے جائے - لیکنى هر شخص اقبال اور ٹیگور نہھں 
هوسکتا ۔ سیماب صاحب کےیہاں یہ الجھاو ائرچه ایک بجی حد تک اسوج*٭ 
ے ھے کە انہوں نے اھ تفکر و تدبر سے کام نہیں لھا ھ اہر جو کچھ کہا ھ اہ 
بہلے خود نہیں س.جھ لیا ھ ۔ لیکی اِس کی وجہ ایک یم بھی ھ کہ وہ 


(رڑھمر) 
رواداری کے قائل ہیں اور کسی کے جذبات کو تھیس نہیں انا چاہے ۔ 
وہ اھ مذھب و مسلک 'ملت و قومیت کو شامعری کے پردے میں چھپانا 
چامتے هیں ارر پڑھنے والے کو یة نہیں معلوم ھوتاکە وہ کس حیثیت ہے 
سامنے آتے میں ایک مسلمان بن کر یا ایک مندرستانی کے جامے میں اور یا 
ای لوازم سے مارراء اس هرلے کی شعل میں جو ذھن فطرت میں پہلےبہل 
مرتسم ھوا تھا یعنی معحض انسان کی حیثیت سے ۔ چنانچہ سوائے ای 
در ایک نظموں کے جں کا تضاطب براہ راست مسلمانوں ہے ٹے وہ آسام 
کا نام لھنے میں خاص احتھاط ہے کم لیتے ھیں|۔ اگر هندوستانیوں سے 
تخاطب ھ تو قومیت بھي ھ اور وطلیت بھی لی جب ساری دئیا کو 
پیغام سلانا ھ تو مجرد انسان میں اور پیر انسانھت ۔ اور پھر وہ اپنی ان 
مختلف شخصیلیں کو جائمع بھی نہیں کرسکتے - اب اگر اس نقطۂ نظر 
ہے دیکھلے تو ان کے کاام کے جمله اسقام جں کا ذکرارپر کیا یا ھۓے صرف 
ضرورت و ٭صلحت اور مجبرري قرار پاتے یں اور اس لحاظ ہے یقیلاً 


ناقابل عنو نہیں ۔ 


یہاں سهماب صاحب کی ایک خصوصیت قابل ذکر ھ - ان کا 
پھرایہ بھاں خشک سے خشک مرضوع کو دلچسپ بنا دیکا و - وہ اپلي 
نظموں میں شعریت کا دامی ھاتو سے نہیں چھوڑے - یھی ہجۂ ھ کہ 
ای کے سامعۃ نواز ترانوں کے پس پردہ پند و موعظت کی تاخی نہیں 
محسرس ہوتی - وہ حقائق کو ایگ فلسنی یا مدبر کے نتطۂ نظر سے 
نہیں دیکھتے وہ صرف شامر دیں اور شاعری پر اکتغا کرتے ھیں - أن کی 
صحت ذرق کا یہی کیا کم ثبوت ھ کۂ وہ آے مذصوص حد ہے باھر پائیں 
نہیں نئالتے ۔ جن نظموں کے اشعار اوبر در کھے گئے میں تغزل ارر رومانیت 


کيی لطافٹرں ہے ماا مال ھیں - بالخصوص ”' نھشاط آغاز اور ار انجام “ 


رس 
کی جدت تر؟ویبپ ٹاہبل داد ے جس نے خیاات ہے مقلذاسب دوگ نظم 


میں ایک عجیب تٹرنم پیدا کردیا ھ ۔ 


ہیں تو سیماب صاحب کی شامری میں جذبات وحہ هات ٢‏ علصر 
بھی انی حد تک موجرد ھۓ جھسا '' فطرت کي جرکن ' '' دل کی پھاس " 
اور ' شام لیعد '' غیرہ ہے ظافرھ لیکن جہاں ان کی شاعريی ان کی 
شخصیت اور زندگی ہے قریب ھوجانی ھ رہ زیادہ ٤ہیاب‏ جذبۂ ثاريی 
کرتے میں ۔ ' تیرے ماضی ئکی یاد میں “ ' انتباہ “ اور '' حس ٢‏ آخري 
حربہ “ خاس نائرات میں قربی هرثي چھزیں میں جی میں داخلی 
رلگ بہت گہرا ھ ۔ '' تھرے مافی کی یاد میں “ ہے چند 'شعار پر 
کھے جات میں ۔ ایک ہے ایک بہئر شعر کہا ھے کہ انعخاب دشوار ھ ۔ 
تخاطب ایک ایسے ٭صبرب سے ے جس کے عہد طئلی کی یاد ' کە اب 
شباب نے اس کی مصبربیت کو هیثۂ کے لئے چهیں لیا ھے ' شاھر کر 
بیتاب کھے فرثے ۓے :- 


مری نظر میں هۓے دیباچۂ باب ترا 

کے بست جس کے نشتوں نے تھا رہاب تر! 
رہ تھرا عالم طئلی وہ تیر عہد جىھل 

سروں وشعر سے وہ ذرق ‏ حساب تر 
مری خوشی يغ وہ تیرا تبسم رنگینں 

× میرے جذبۂ برھم پسر افطراب ترا 
وہ شرق کے لب تشلۃ وہ تیرا عارض تر 

7 مشت خاک کے قبضے میں آفتاب تر 
رہ ابشار رواں ہے کے تیسرے ھرنگیں پر 


وڈ ہوے بادہ میں توہا موا گاب ترا 


)۷ر 

وہ ابگداے مسحبت وہ چاندئيی راتھں 

سمرے کلار میں وہ پر سکونں خراب ترا 
وه شب کے ساپ میں نافر ملاحاتیں تھری 

سحر کے بھھیس میں وا حس الجراب ترا 
وہ تیرے کیف تر نم میں مھرا کھو جانا 

رہ میرے گرم تلنس سے پھے و تاب ترا 
مری نظر میں تری هر نظر پھام حھات 

وہ مھريی آنکھ میں ھر جلرۂ کامیاب ترا 
کہاں گیا وہ زمانہ وہ اک جہاں نشاط 

چھری لھے ھوے کھییں آئیا شباب ترا 
سالم رق تری اس حیسات رفاتہ کو 


پھ(٘ام مرگ محبت ھے انقلاب ترا 


سیاب صاحب نے رنگا رنگ علوانات پر نظمیں لعبی ھهیں اور ائر 
ان کي دلکشی اور شعریت سے کرئی غھر معمولی توقع پہلے سہ نہ قائم 
کرلی جائے تویه کہلا پجا ہوا کہ سیىاب صاحب نز انہوں خوب 
نباعا ھ ۔ لیعں ” ارض تاے “' کے سلسلے میں انہوں ےہ جو نظامیں لکھی 
ھیں ان کی قوت شامعری کی صححیم ترجمان هیں - یع نظیں منظرنثاری ' 
محاکاٹ اور لطافت تشبیۃ کے لحاظ سے ممتاز ھیں - ' ارض تلي “ کی 
ابتدائيی بارہ یا تیرہ نظمیں میں ایک طرح اٹسلسل ھ۔ اس میں 
جقاب سیمعاب ایک رھبر يا ٤ثق‏ کی حبثیت اختیار کرت ہیں 
وہ مسافر کو بۂ نفس نفیس آئرہ کے اثارالصنادید کی سھر کراتے ھیں ارر 
حسب تاعدہ هر ایک کی مختصر تاریض آئے مت صرص شاعرانہ انداز 
میں بھان کرتے جاتے میں ۔ لیکی انہوںر ۓے اس رسم کی اخھر تک پابندی 


ر مھر 
نہیں کی ھ ۔یة اس لئے لعھدیا ھۓے کہ مسافر سے مراد خرد ناظرین کرا 
یں - اس سلسلے میں ” ارام باغ '' والی نظم خاص طبر پر قابل ذ؟ 


ھے ۔ اردو میں کم نظمیں ایسی ھرں کی جن میں آتلی ررمانیت ە, 
کچھ امعار ملاحظہ میں :۔- 


اس کی شادابی سے قائم تھی بہار ٹائلات 

سبزہ تھا همراز اس ٢‏ اور دریا صلتشیں 
اب بھی اس ے پانوں چھر لیتی میں موجیں ہار بار 

اس کی بربادی میں کو فوق بذیرائيی نہیں 
پرررشس پانی تھی اس کے سایء میں رح بہار 

شام تھی اسكي چثار اور صبےم اسّی یاسمیں 
هاں یه ھے دیکھے هوئے گلگشت انداز و جمال 

ثبت ھیں اس پر حسینیں کے خرام نازنوں 
سرو ھے افسرد× خاطر' پا بگل شمشاد ہے 

لیعی ان کو اب بھی اپنا خواب رنگھن یاد ےھ 
دیک" وہ شہزادیاں پھرتی ھیں اتھاتی ہوئی 

ھر روش پر انکھڑیوں سے پھول برسانی هوثی 
تازہ کلیاں توڑ کر دوتی وۃ اک کسی کلیز 

ٹلی کلم گل ہے وا اک خادمہ گائی ھوئی 
نفر لے کر تازہ پھولوں کی چلی باد سیم 

وہ هوا آئی دماغ و دل کو مہکاتی هوئيی 
وہ پھھپے کی صدائیں ۔ وہ نوا طارس کی 

سی انف من کو کرای 
آے اس فردرس میں بانی کہاں وہ زندکی 

نے 


(امت 


آے پھرٹتی هوں بہاریں ٹھوکریں کھاتی موئی 
سب جسے رساً کہا کرتے میں اب ارام باغ 

اس لے دیکھی میں ھماريی عشعیں جاتی هوئثی 
انقلاب رفعة سے للے کا دل پر داغ ھ 


ھ بہاروں کا يۓ رنگین متبرہ یا باغ ھ 


سیماب صاحب يۂ بہغر سمجھ سکتے میں کہ ان کی شاعری 
کہاں کامیاب ھوسکتی ھے لیکن هھم انذا کہے بغھر نہیں ارہ سے کہ 
یه نظم ان کی شاعری کی معراي کمال تد ۔ اس سلسلے کے علاوہ ” تل 
کنار شفق میں '' رنگیئی بھان اور معحاکات کے امقبار ہے بہت مکل 
نظم ھے ۔ '' صبم تا '' بداعت اسلوب اور جدت تضیل کا اعلیٰ نمونہ 
ھے ۔ دوسری نظموں میں شامان مغلیهہ کي یاد تازہ کرک انہوں ے 
عبرت کا پہلو بہت کامیاب طریقے سے پش کیا ھ ۔ حقیقت یے ھ کە 
حضرت سیماب نے اس مرضوع پر اتنا کچھ لس ڈاا جے کہ گریا ” ارض تلے “ 
کو اپنا بنالیا ھے ارر و بجا طبر سے ''شاعر تاي ' کہے جاے کے 
مستحقؾ میں ۔ 


زمائة خود بہترین اقد ے اور کو اس کے پاس حسن و قبم کا کوئی 
مخصرص معیار نہیں لیکن وہ رفتە رفتۂ انہیں علیحدہ کرک چھرڑتا ھ 
اس لئے ' کار امروز “ پر ابھی اور کچ:ہ اىھنا شاید قبل از وقت ہو لیکن 
اننا ضرور وثوق کیساعػ کھا جاسکتاے کۂ اس میں شعر و سض کے شالتون 
کے لئے فھر معمولی سامان دلچسپی مرجرد ھ - 


صغیر احمد صدیقی - ایم - اے 


(رظگرر) 

سیرالصحابۃ حصہ ھنم “'۔۔ مرتب مولبی شاہ معیں‌الدین رفەق 
ارالمصلفین شائع کردہ دارالمصلنین مطبومۂ معارف اعظم کوہ حجم ۳۲۷ 
غحمات ' امتمام طبع و اشاعت دید: زیب ۶ک فذ چکنا' دبیڑ ' ٹثیمت 
رج نہوں 

ملئے کا پتا۔۔دارالمصلغین أعظم دہ ۔ 

دارالمصنفینں آعظم دہ کے علمی اور ادبی کارنامے عرمے سے خرلى 
ححسین و قدردانی وصول کرنۓے کی وج ہے ملک میں تعارف ہے مستغلی 
اؤوں ۔ 

فالباً اس ٢‏ امکراف نا ملاسب ئە ہوا کہ مولانا شبلی مرحرم 
بہلے شخص ہیں جلہوں نے تھیھ مڈھبیات کو بھی قابل قبول اردو بلعہ 
'دبھات کے رنگ میں ملک کے ساملے پیش کھا مق ؛ دارالمصدفینى کے وسویم 
حلقہ علم و ادب کے ارکان اسيی نقس قدم پر مھابی سے چل رھے ھیں ۔ 

اب تک اس حلقے نے جعلی کتابیں شائع کی میں کتاب زیر نظر 
اُس سلسلے کی چوالیسویں کوی هے ۔ 

سیرتصاللبی کی طرم سیرالصعصابۃ کی تعمیر گی بھی بنیاد مرلانا 
شبلی ے آھھ ہاتھ ہے'رکھی تھی جس کا سلسلۃ اس ماتبیں جلد پر 
ختم ھرتا ھ ۔ 

اس میں شب نہیں کہ اخالق کي درستی موتوف ھ اخاتی 
کارناموں کی پسلندیدگی اور کوشسص عمل پر پسلدیدگی اور کوشش 
عمل کے لئے کرٹی معیار ھرنا چاھئے ' مولانا شبلی مرحوم کی ژرف ناھی 
اور ان کے متبعین کے عل نے جس سلسلے کو سامفے رکھا ھے وہ اخلاق 
انسانيی درستی کی لئے اعلں معیار ھے ۔ 


ہ۴ارر۔"ت 


اخلق کے ساتھ علی اور مڈھبی مسائل 0 حل ادبیات کی چاشلی 
اور بھاں کی سلاست کے درش بدرش اس کتاب میں مرجود ھ - 


عام طور پر اس قسم کی کتابوں یں جو ہے آملکی اور ہے ربطی 


استناد و دراوت و روایت ؛ قبول احادیث و ررایات مصیعۂ ٢‏ بھی اس 
کتاب میں خاص اھتمام ھ اس کتاب میں ڈیڑہ سو ایسے صححابہ کے حالات 
میں جنہوں نے فام ء نہ کے بعد اسالم قبول۔کھا یا اس سے پہلے مشرف 
ب اسلام ھوے لیکی ھجرت نع کر سکے یا عہد رسالت میں صغھرالسن تھے ۔ 


اس کتاب کي اھمیت اس ناطۂ نظر ہے اور بوہ جانی ھ کۂ جی 
جزئھات کا اس میں احصا کیا گیا ھ وہ معداول اور ٭شہور کتاہوں 
میں عام طور پر نہیں ملتیں اس لئے فراھمی مراد میں جو کوشش کی گئی 
ھے اس کی عظمت قابل تسلیم ھ - 


(ك) 


' معبت کے پھول “'۔۔۔زمانہ موجودہ میں جس طرح انسانیں پر 
نھا درر آیا ھ یعنی اب ان میں طوالت اور تعدد افراد نا پسند سمجھا 
جانے لگا ھ اور صرف ایک شخص ک افکر و افعال کی تصلیل ننسی مگر 
مختصر' رائي مرٹی ھ ۔ ٹھیک اس طن ڈراے ( تنثیل )۴ بھي حھر 
هرا۔ پہلے ئن ' تغریم و نتل ' مختلف زمان و مکان کا نطارہ اور تعدد 
افراد اس کے لوازم سج جاتے تھے اب اس ٢ا‏ حسں یہ قرار دیا کھا ۵ کک 
ایک ایکہی کا هو ایک هي جگہ واقع هوا هو ' زمان واقعات میں فصل نہ 
ہو یرہ - اس قسم کا ایک ترام ٹیگور کا انگریزی میں تھا جس ٢ا‏ 


رحخحظررں 
ترجیۃ آب مسٹر فریٹ جعفری مچھای شہری ۓ کھا ھے توگور کے انساۓ یا 
صاف اور سادہ ھے جو ترجمہ نہیں معلوم ھوتا ۔ 


مسر فرید ابھی دنھائے دب میں صرف چہۃ برس کے ھیں ( جیسا 
آنھوں نے خرد لھا هے ) امید ھ ئە آئندہ أنك ذوق ادب کھھ منید کم 
پبلک میں لائیگا - کاناب کے شروع میں خواجہ حس نظامی کی تتر 
بھی ےہ - جھبی تقطیع ھ ضخامت 1٢(‏ صبجات ۔ ٹھیت ۸ آنەه یتاںب 
خود مصنف ہے مل سععی و ۔ 
ر(س) 


رباعیات اخگر “۔۔-شعر کا ذرق وعبي ھوتا ھ اور اگر نے سلیتہ 
ہے برتا جاے تو بہت کچھ مفید بھی ھرسکتا ھے مکر عوام کی اس خیرہ 
ذرٹی کو کیا کیجئے کہ جو شضص بھی اب اندر ٭صرعے موزرں کرے کی 
صاحیت پاتا ھ وہ آنکھ بلد کر کے غزل گوٹی پر اتر آنا ھے گریا غزل ابر 
شعر کو مترادف سمجھ لیا گیا لے حالانعہ دیگر اصلاف کا بھی دروازہ کھلا ھوا 

- پھر مشاھہدہ گواہ ھے کہ انہوں ے آپٹی فطرت لہ سمجھلے ٹی فاطنٰ 
کرک ؟ س طرح الا عام میں اپ کوکم کردیا اور کس طرم زمانہ 
ۓے ان گی غزل کو قبول و پزیرائی نے محروم دردیا اور اس بھیڑ 
چال میں معین ھوئیں دو باتیں ۔ ایک تو مشاعروں کی دموتیں 
بر آی میں داد و تحسین کي فلط بخشیاں ار دوسری تذکرہ 
نویسوں گی یۂ روش کم انھوں نے بعض غعرا کی جانمداری کرتۓے ھوے 
دح کے لج میں یہ لکھ دیا کە '' تمام اصداف سضن میں طبع آزمائی 
لی “ حالنعہ یہ آمر طے شدہ ھے کہ ایک فی کا پشت کار دوسرے فی میں 


ت٣١‎ 


مبندی هوتا ھے - سعدی کا رزم میں پھیت رھنا - مرزا غالب کا مرثیۂ نے 
ھاری مان لھنا یے معنی نہیں تھا۔ اصل یۂ ھ کے امیر خسرو کی سی 
فطرتیں ایک ھی کو ھوتی ھیں اور مادر گیاتی مدتیں بعد ان کو پیدا 
کرتی ھ جو ھر مهدان میں جولانی کر ستٌیں ۔ حضرت اخگر ذ غالبا 
کچھ اسی قسم کے خھال ہے غول گوئی کے فرسودہ واستته سے ھت کر ربامھوں 
کی اپلی :ور طبع کا جرلانگاہ بنایا ھ ۔ ارر اس میں شک نہیں بہت عمد؟ء 
ربامیاں کپی ھیں کلام کا نمونة ملاحظع ھو:۔-۔ 


میں ھیں مگر اتدا تو نہیں کچھ مج میں 
صورت نہیں آئی تری تصویر هیں میں 
مخلوت کا رغجت یا نفرت کرنا خدا کی جانب سے ۔ 
اس کو کس مزے ہے ادا کھا ھے خاص کر تیسرا مصرمۂ جس بالفت 
کا حامل م - ارباب نظر پر مخنی نہیں - کہتے هیں :۔- 
دنها نے مجھے چھوز دیسا خرب کیا 
رم أى کسی طرف موز دی' خوب کیا 
میں ٹرڑا تھا سای کم پکونے کے لئے 
پارں کو مرے تہوڑ دیا خبب کیا 
اس کتاب میں 1۵۲ رباعیاں ھیں شروع میں مصلف کی تصریر ارر 
ذاتی حالت ھیں ۔ پھر صنتعہ ٦‏ ہے ۴ا تک ایک مقدمۂ ؿ2 جس میں 
اردو شاعری کی تعریف اور اخگر کی شاعری کا تعارف ے ۔ صنحۂ ۱١‏ پر 
اخگر کی ایک غزل بھی پطور ٹبونہ کے لکھصی ھ - اس کے بعد مواويی 
عبدالحق صاحب ' بی ۔اے کی راے ھ ۔ وہ لعہتے ھیں '' چناب اخگر 


)۔غعررت) 


ۓے خرب خرب ضبن پھدا کئے میں اور ان کواشستۃ زبان میں خاس 
انداز سے ادا کیا ھ ۔ 
(س) 


”' اردو کا پہلا ناول تار “۔۔اویس احند صاحب ‏ بی اے ائرز'اله آباد 
نے گذشتہ سال ھادوسعانی اکیقمی الەآباك میں انعامی کتابوں کے سلسلہ 
میں یه مضمون بھیجا تھا اور ائیڈمی کے اننتخاب میں یہی مسون تابل 
انعام سمجھا گھا ۔ اب مصلف ے اس کو کتابی صورت میں شائمع کیا ھے 
جھسا علوان ہے ظاھر ھے مصنف ز اِس میں اس امر کی تحتیق کی 
<ِ کہ اردو کا پہلا نارل نگار کوں ھے ۔ اور آخر میں يۃ فیصلۂ کیا ھ کە 
شش العلماء مولبيی نزور احید دھلوي اردو کے پہلے نارل ثکار عیں ۔ اردو 
میں عام طور پر سرشار کو پہلا ناول نعار مانا گھا تھا ۔ اریس احمد 
صاحب نہایت کامیابی کے ساتھ اِس تسحایق ہے عہدہ بر هوے میں کە 
یم راے صحیں نہیں ھے اس سلسه ہیں محض دونوں مصلنینں ے 
افسانوں کی تواریم تصلیف و طبامت ہے قیاس آرائھاں کرنا فضول 
سی بات تھی مصلف نے پہلے ناول کے لوازم و خصائص اور حدود و 
قھود معین کئے همیں چ_انچه اول کے مرضوع ؛ خاکہ ' اشخاص '؛ م۶لمة 
اور مقصد کی بعثیں کی یں -۔ھم ۓے صرف پہلی بعحت پومھی ھ آرر 
کلت مصلف کے ھم خیال هوۓ پر محببر مرکئے ۔ یه تصنیف یتیناً اردو 
ذخیرہ میں قابل تدر اضافہ ھے ۔ اور اکیقمی کی قدردانی اور مت افزالی 


باالعل بر محل ھوئی ھ ۔ 


(س) 


نغبۂ دل یڈ دیراں نئے جغناب ضھر حسنى خاں صاحب دل 
شامجہان پرری کا جس میں شروع میں بترتوب حررف تہحي فزلیات 


آعخبوث۹ں 

میں اور اس کے بعد ۱۷ صفصہ میں فرد رباعی مس اور ترجویع بند ابعدا 
میں ٢۷‏ صفحات کا ایک مقدمہ ھ نیاز فتے پوری ٢ا‏ لکھا هر جس میں 
یہ ا ماود ای أھو ار نت می لی فا 
خصوصیت کا بھاں ھ اور اپنی راے کا اظہار نہایت فراح دل و دریادلی 
ہے کیا گیا ھ ۔ اس کے بعد مرزا ھادی عزیز لکھلوی کا ایک تبصرہ بھی 
تین صغفہون میں ھے - 

جلاب دل ایک کہلہ مشق شاعر ھیں اور صاف معلرم ھوتا ھے ٤ہ‏ 
روز مرہ اردو پر پوری قدرت رکیتے میں - خیال کو فصیں روز مرە میں اس 
برجستگی سے ادا کر جات هیں کے طبیعت دیر تک مزہ لیتی رمتی ھ 
لعیئے میں ؛ ۔- 

نگاہ شوتق رھی دم زبأن دل لیکی_ کسی طرح ثە بلا شرح آرزو کرتے 

درسرا مصرعۃ فصاحت ؛ روز مرہ ' زبان ' برجستگی کا تھا ھوا 
نمونه مے - ایک جگہ لعیتے دیں :-- 

مصرم٭ - نہیں نہیں وہ فسانه نہیں سلاے 5- نہیں سلاے کا یہ 
روز رہ آی معنوں میں کے میں نہ سناون ۴ ۔ یا یہ سنانے کے قابل نہیں 
ھ - اس پر نہیں نہیں کی تکرار و تاکید جیسی کچۃ برجستگی ر لطف 
رکھتی ھے ظاھر ۵ے ۔ 

جس زبان کے ساتھ مضسبن افریلی بھی آى کی خصرصیت ھ 
لکھتے هیں :۔۔۔ 
تلش یار کنا آرزرے دید کا ہمیں تو عر هرئی اپلی جستجو کرت 
ننس مشمون تو یۂ تھا کە اسان کا خرد ا کو سمجھلا بھی تللش یار ھ ۔ 
سی عرف نفسہ الخ مگر طرز بھان ے یھ لطیف مشموں پیدا کردیا گھا 


(رپررں 


ھے کہ ھم کو تلاصض یار کا موقع کہاں ملا ۔ اس سے زیادہ مشکل تو اپیے کو 
پہچاننا ھ ۔ 

بھر حال کلام کی خوبی لوگوں سے خراي قدر و تتحسین لئے بغھر 
نہیں وہ سکتی - کافذ ' طبامت و کتابت عمدہ ھ - تقطوع اسگرلی کتابینی 
کی ھے ۔ قھمت آرو ملنے کا پان در نہیں ھ ۔ 


(س) 


.ساس لہ 


آآحضرت ا۔مجد کی شاعری '۔--سید احمد حسیں صاحب مجد 
حیدرآبادي ایک صوفی منص شاعر ھهیں ۔ انى کا کتم اکثر اردو رسائل 
میں طبع ہرتا رھتا ھے آپ کی شاعری کا امعراف زبان اردو کے مایۂ ناز 
حضرات مثل سید سلیمان ندہی ۔ سر اقبال ۔ عبدالماجد دریا بادی ۔ 
وحھدالدیں سلیم مرحوم و طباطباثی وفھرہ ے کھا ھے جس کے اققتماسات 


اس کتاب عیں صنصۂ ۹پ پر درے میں ۔ 


یہ کتاب آن کے ایک عقیدتملد شاگرد ا صیرالدیی صاحب ھاشمی 
ۓے لکھی ھ ارر +۸ صفحات میں اپلے اسماد کے کلم پر نظر ڈالی ھ ارر 
مثال و تمرنہ ہے ظاھر هوتا ۓ کہ وہ ''چردھریں صدی مجري کے شعرائے اردو 
میں مہر تایاں قرار دیکے جا سکتے هیں “' 
چلد رباعیاں ملاحظہ ہیں ۔ 
حمل آمانت ۔ 
اس سھلھ میں ائنات وکا لی میں 2 
فیا ذکرافتقات ٢‏ ذات ,کو لی مین کے 
ظالم سی جامل سھی فادآن سہي 
سب کچھ سہي تھري بات رکو لی ہیں ے 


وحدت مطلب - 
ساری دنھا سے ھاتھ دھم کر دیکھو 
جو کچھ بھي رھا سہا ھ کھو کر دیعیر 
سب کچھ نە ملے ائر تو میرا ذمۂہ 
ایک مرتبه تم ایک کے ھرکر دیگھو 
فزل کے نون ۔ 
نبو زمین و آساں دیدہ دل میں آے کھوں 
میرے سیاہ خانە میں کرٹی دیا جلاے کیوں 
دیکھے تجھے جو اک نظر هرش میں پھر وہ آے کیوں 
جس کو ترے قدم ہلیں سجدے سے سر اٹھاے کھوں 
امعجد خسعە حال کی پوريی هو کھوں کر آرزر 
دل ھی نہیں جب اس کے پاس ٭طلب دل برائے کھوں 


(س) 


یرٹف خیال 





مندوستان کا متبول تریں علمی ابر ادبي 

ماھوار مجاء - دس سال ے براہر شائم 
۷ هو رھا هے - سال بھر میں قریباً 
2 ۔۔۔ ایک هزار ۔٭+1) صنحات ۔۔۔ 0 


۸ کئي درجرن رنگین تد اریر الم 
۔۔۔ شائع هوتی میں ۔۔۔ 

ملک کي کی ھزار تعلیم یافته خراتیں اے پرھتی میں ۔ 
ٹھرنگ خھال کی اشامت ملدرستانىی پھر کے تام علىی ادبی رسائل 
میں سب ۔۔ زیادہ ھے هر ماہ تتریباً ایک اھ تعلیم یافته حضرات 
کے مطالعط میں رھتا ھ -۔نیرنگ خھال کی متبولیت ٢‏ راز 
صرف یع ھے کە اس میں تمام بڑے بوے اھل قلم مضامین لھتے 
میں أرر اس کا چددہ ہے حد قلیل ھ - 

چندہ سالنہ : تی رویلے چار آنۓ ۔ سلانه سیت چار روپئے 
بارہ آنے ۔ سلانہ دسبر کے پرچے کے عالو: بطور زائد خاص نیبر 
ملحدہ شائع موت میں ' جس کی جدا گن قیست ایک روبهه آتھ آنے 
هرتی ھ - 

نیرنگ خیال میں اشعہار دینا هندوستان کی تمام متمول پبلک 


تک پہونچئے کا بہتریںن ذریعہ ھ۔ 
مٹھجر 


نیرنگ خیال 


شاھی مبعاء ' لٹھورہ 


۶7 
انچدن ترقی اُردو ؛ اورنگ آباد (دکن) ٢‏ خالس 
ادبی سہ ماھی رسال 
جو 
جلوری ' اپریل ' جوائی ارر اکٹوبر میں شائع هرتا ھ 
جس میں 
ادب اور زیاىی کے هر پہلو پر بحث کی جاتی ھ ۔ 
اُردو مطبوعات اور رعالوں پر تەصرے بھی کئے جاتے ھیں ۔ 
زیر ُدارت 


جلاب پروفیسر مولبٍی عبدالحق صاحب' بی ۔ اے۔ 
سکریڈگری انجەىنی ترٹی اُردو اور پررفیسر ارد جامعہ عشانیہ ' 
حیدرآباد (دکن) ۔ 


انجسی ترقی رو ؛ اورنگ آباں (دکی) 


۷۔ سٹّی ررۃ ' اله آباد ۔ 


انجمن ترقی اُردو ' اورنگ آباد (دکی) 


کا خالصس ۹ 
سائیلٹس کا سہ ماهی رمالہ 


2 
جلوری ؛ آپریل ' جوائی اور اکتوبر میں شائع هوتا ھ 
جس میں 
سائھنس کی جدید تریں ایجادات ؛ 


انعشافات آرر اختراعات پر بث ھهرتی ھے 


زیر ادارت 
جنذاب پروفھسر ہولوی محمد نەدیرالدینں احد عشمانی صاحب ۶+ 

ایم ۔ اے ۶“ بی یس سی . معلم طبیعات ' کلیە جا عہ ءشانیه ۔ 

ساانہ چند: : آتھہ روبھۃ - ایک نسضۂ کی قیمت در رربیء - 
٠۰‏ مہہے* 4 ۲٢ ٠۰‏ 

انجسی ٹرقی آرد‌و ؛ اورنک آباں (دکری) 
یا 
کٹاہستابی 
۱ ۷)۔ سی روڈ ۰ ال آباد سے 
طلب کھجئے 


سال تو کا غیر فانی 


بعک 


رسالة ' جھانگور “ لاھور کا 
سالذامۂ سله ۹۳۵اع 

آپنی تمام دلویزیوں کے ساتهە مادص شہود پر جلرہ گر موچّ 
ھے ۔ اسں میں تتریباً ھر موضرع پر ماک کے بلند پایۃ ادباء ابر 
سعر طراز شعرا نے ا شاھتار پیس کئے ھیں ۔ بہکرین ارت کی 
سة رنگيی و یکرنگی تصاریر اُس کی دلنریبییں میں إفانہ کررھی 
هیں ۔ صنفحات تقریباً پونے دو سو اور قیست فی پسرچ صرف 
ایک روپیہ ۔ 


لیکن 


جو صاحب مبلغ تین روھ چهە آۓ سالانہ قیمت بذریعه ملی آرقر ارسال 
فرماکر سال بھر کی خریداری منظور فرمائیں کے ان کی خدمت میں 
سالنذاہه مڈذکور کے عاود اگست سلمہ ۱۹۳۵ء میں شائع ھونے وا مہم 
بالشان نظام نمبر جو گذشکہ نظام ئمبر ہے ھر طرم بڑھۂ چڑھہ کر ذو 


تھنکی ٢‏ روپیۂ بلا قیمت پیش هو ۔ 
عام پرچے ماہ بىاہ پوری پابندی ہے حاضر خدمت ھرتۓے رھیں گے - 


نیاز مند 


منیجر رسال جھانگیر ؛ رہلوے روت ؛ اخرر 


سے 
کہ کانپور 


اُددہ کا بھتریی ١سالد‏ 


جو سله ۱۹+۳ ہے اب تک براہر هر روز ترقی کے ساتھہ جاری هر ۔ 


ایتیئ,-منشی دیا ترایبی نگم ۔بی ۔ اے ۔ 

مان بقول اخبار بھارت متر کاکتہ اردو ے رسالوں میں چوتی 
گا وسالہ ھ ۔ 

مان 2 ملک کے تام مشہور تریں انشا پردازوں کی علىی امداد 

حا کرایھ۔ 

(مائ میں بہترین اُردو شامروں کی بہادریں نضیں شایع ھوتی ھ ۔ 

ژمائق میں ھر ممحث پر اعلی تریں مضامیں دںے هوتے میں ۔ 

مانۂ میں مطبرمات جدید پر ے لرث تلتیدیں لکهھی جاتی هیں ۔ 

اوںدھ اخبار؛ لکھنؤ - ردو رسائل میں ا قابل قدر مضامینں 
کے لتحاظ کے زمانہ ۓ بہت ترقی کی ھ ۔ 

زمیندار : لاھو و - زمانہ کے ساتھ زمان بھی روز آفزوں ترقی کر رھا ھے ۔ 


رسااه 


×مس-سہمحود۔ 


قیمت ٹی پرچہ ۸ آے ۔ سالانہ پانی رریئے ۔ 
کسي ماہ ٢ا‏ پرچھ ملاحظہ فرماکر خریداری جاری فرمائھے ۔ 
کتابستای 


ماھر کاتابھات۔-۔1۷ - سگی روة ' الہ آباد 
یا 


زمانہ ' زمانہ کانہور 


ھندستانی 
هلدستانی اکیڈیمی کا تباھی رسال 


جلد ن اپریل سنہ ۳ ۱۹ع ِ حصۂ ۲٢‏ 


فلسنۂ جمال 


( از ریا الحسن صاحب ۔ ایم - اے) 








ہومہں۔- یپ 


انسان کی سرشت میں مغشعلف ٹسم کی صلاحیتیں پھدا کی گئی 
ھیں جن ہے وہ حسب فرورت کم نالعا ھ مثاً پیاس لگتی ھ تو پانی 
کے لئے دورتا ے ' سردی لگتی ھے تو کپڑے کی فکر کرتا ھ اور اگر کوئی 
حمله کرتا ھے تو اس ے بچاؤ کی تدبیر کرتا ھے وغھرہ وغیرہ - ان افعال 
میں ایک فائدہ ھے جس کے حاصل هونے کے بعد انسان کو یک گونه 
سکوں هرجاتا مھ ۔ لیکی ایک صلاحیت ایسی بھی ھے جس کو فائدہ 
ہے کرئی واسطۃ نہیں غرض ہے کوئی تعلق نہیں - اس کے أثر ہے 
انسانى ایسی حرکات کرتا دے جس کر اصطام میں '' بیکار“ کہ سکاتے 
هیں یعلی اس نے کوٹی فائدہ مرتب نہیں ھرتا ؛ نہ سرد کی تملا ارر 
نہ زیان کی پرواہ ھوتی ھے کھواکہ انسان اس وت عالم خارجی کو اھ دل 
میں چھپا لیئے کی خراهش کرتا ھ اور اس میں اس کو ررحانی ٭سرت 
ملتی ھ ' سرور ملتا ھے اور یہی سرور ان حرنات کا سب ہے با صله ھ ۔ 

دریا کے کلدارے شام کی شلق کا عکس جب پانی میں دیکیتا ھ تو 
صبر و قرار کھو بھٹھتا ھے یا کبھی موسم بہار کی کسی رنگھن مبھ۔' 


۴> حھھ 7‏ 
۱ پا ےت ٌ 
٢‏ چپ ما مس خی ا مم چھالق چیپ یک بیز 
مصررف وت آر دوسجی طرف غلچة و ئل کر ختدل ‏ تس دیشتاد ت 
اختھار هو جانا ےھ - کبھی ایک نامعلوم جڈیے سے بہتاب ھوکر أبر شنق 
آارہ کو آیے ھی دل کا خرن هرنا سمجھتا ھے اور کبھی بلبل ے نشیں میں 
اپنا ھی نالة درد سنتا ے ۔ اس وقت دل میں ایک خلش مندسوس کرتا 
ھے جس ہے خود دل کو لطف ملتا عے اور اس کیفیت کے ماتحعت (×ھر 
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اس شے کو جس کی طرف اس کی طبیعت راغب هرتی ھے ' جکسیں “ 


کہانا ھے - یه حسیں کھا اور حسں کھا ھے ؟ 


رالنگرپیٹر کا قول ھے کہ حسن کی جامع تعریف ناممگن ھ کیوامۂ 
حسیى محض ایک انفرادی کیئثھت کا نام ھ جس نے عام قیاس نہیں 
کیا جاسکتا ۔ لیکی اس امر سے بھی انار نہیں کیا جاسکتا ئۂ مرف 
عام میں کتنی ھی چیزیں حسیں کہی جائی ھیں ‏ مثاً مس چن 
میں روے گل کو کون حسین نہیں کہویگا - پھر دریا کا پر فضا کذارہ ' شام 
کی شنق ' صبم کا روے خلداں ؛ کہسار کا دلغریب نظارہ ' باغ کی بہار - 
ایک چابعدست مصور کا شاھکر - ایک مشہرر سلکتر(ش کا مجسے ورغیرہ۔ 
فرض کعلی ھی ایسی چیزین میں جس ہے حسی کا خھال وابسادہ ھ ۔ 
تو کھا حسن أن أغھاٴ میں خارجی طبر پر پہلے سے موجرد هے یا ھارے 
جرش تضیل و شدت احساس کا نتیجہ ھ ؟ 


ھم جب کسی 'حسین ؛' چھز کو دیکھتے هیں تو اُس کا اثر پہلے 
۱ 77 سارے حواس پر پوتاھ ۔ پھر دل ایک کشش محسوس 

حلامدرہ, ر ٔ 
سی .] کرتاھ ابر جب اس کشش کے ماتحت ہم ا احساس 


اور خارجی مثفار میں پگانگت پیدا ک>ٍ“ ڈدیاتے میں .تو“ مم کٍ”٭ مسربعا موتی 


ر۲1.) 
ر۔ايە يڈانکت تضیل ے پیدا ھہتی ھ - تخمل اہم ا ایک فعل ھ 
جس کی مدد ہے روح اپنی پرری آزادی ے ساتھ اپ پراغذ تجریوں کٍ 
یه فعل حواسں ہے شروع هرکر تخیل و تفعر پر خعم هرتا ھ مث باغ کی 
تهلقی ھوا ' جلگل کا پر سکون ملظر ' کرثل کی کوکو مصوری کا ایک صدہ 
نموله وفیرہ یةۂ چھزیں جب آپ کے ساملے آتی ھهیں تو پہلے حواس پر 
اپنا اثر کرتی ھیں ۔ پھر آپ ان ہے بتدر تخیل مخظرظ هرتے میں اور 
ان کو ' حسیں ؛ کہلے لگتے ھیں ۔ ار آپ کا تضیل بلند ھ تو آپ کے 
احساس میں اور شدت پھدا هوجائیگی ۔ مث جب آپ ے ساہئے غالب 
کا یۃ شعر پڑھا جائے ۔ 
پر تو خور ہے ھ شبلم کو فلا کی تعلیم 
ھم بھی میں ایک عنایت کی نظر هونے تک 

تو آپ صبے کی بھیلی بھیلی خرشبو کے ساتم برگ گل پر قطرة شبلم 
کا خیال کریں گے' پھر سوریچ کی کرنوں کے اثر ہے شبلم ٢‏ از جانا یا 
فلا هرنا آپ کے ذھن میں آئیگا۔ جس طرح شبلم کا قطرہ غائب هوجاتا ھ 
اسی طرح آپ اس عالم فاني سے جو چس کے مانلدھ کسی بللد 
هستی کی ”علایت' ہے زندگی کے آخری سنر پر فور کرک لطف 
اتھائیں کے ۔ آپ یه چیزیں دیکم نہیں رھ میں مگر تخیل چشم زدن 
میں یۂ سارا نتشہ آپ کے سامنے اکر رکھ, دیکا - اُس وقت یتیناً آپ پر 
کی بھداری ہے تعبیر کرسکتے هیں ۔ معلوم ھوا کہ حسن ایک روحانی 
کھنیت کا نام ھے جو حواس ' تغیل اور تفکر ے باسی امتزلی ہے مترتب 
هرتا ھے ۔ 


َُُُكٰ٘۲) 


حواس پر جو چیز اثر کرتی ھے ھم کو اس ے فائدہ یا نقصانى ہے 
کرئيی غرض نہیں ھوتی بل هم کو صرف اس کی ظاھری صورت ہے مطلب 
هورتا ھے ۔ حم گلاب کو اس ثیت ہے نہیں دیکھتے کە اس کی جومیں 
کون سی کھاد پڑی ھے یا اگر فا قسم کی می بہم پہرنچائن جائے تو 
پھول اور بڑا هو اور اس سے زیادہ عرق نعلے ٢ا‏ بلعه اس کی ظاعری صورت 
سے بغیر کسی سہد و زیاں کے خیال کے متاثر هوتے هیں اور اس کی ئرم 
و ناوک پاتیوں میں انۓے دل صد چاک کی داستان پنہاں دیکھتے هیں 
اور مسرور ھوتے ھهیں - بادل کو لیجئے ۔ ھم تو صرف بادلوں کی رنگیئی ؛ 
اور آنى کی مخقلف اشکل کا جلوہ دیکھتے میں اور خرش ھوتے هیں ۔ 
ہم کو اس ہے کیا بث کم ان میں پاني کے قطرے چھپے هوٹے 
ھیں ابر ایک خاص درجۂ رطوبت پر وه زمین کو سیراب کرتے 
میں ۔ ھم کو تو ان کی ظاھری صورت ھی میں لطف ملتا ه جو ہما ۓ 
اپ تضیل ہے قائم کی ھ - لعاف و انبساط کی اس کیقیت ٢ا‏ ام احساس 
جمال ھ ۔ ایک بات اس احساس میں یه هوتی ھ کے اس کا ایک گوڈے 
صیشے آغیار مححسہے ہے ملا ھوتا ھے - جیسے سلدر میں کہرے کی 
کھٹھت هوتی ھے کہ بارجود بلند ھونے کے سام آب سے ملا ھهوتا ھھ اسی طرح 
ا]آح<ساس جمال بارجود بلندي تخیل کے خارجی شے سے ملا ھوتا ھے کیرنعہ 
تحریک ھیشہ خارجی اغیاء سے پھداھوتی ھ - مان لیجئے کہ آپ کسی 
وجۂ سے رنجیدہ ھیں تو آپ دل پر ایک برجم محسرس کرینگے ایک خلش 
رہ رہ کر آپکو پریشان کریگی اور جس چیز ہے آپکر یه تعلیف پہونچی ھ وہ 
براہر آپ کے ذھن میں رھیگی ۔ اس تعالیف میں آپ ٢ا‏ احساس معمولی 
درجہ کا هو لیکن ائر اس درد کی حالت میں تغیل ۓ آپکو چھیڑ دیا 
تو آپ سراپا درد بی جائیں گے - احساس شدید ارر تیز هوجائیگا ارر آپ 


1ر 
کے دل پر نئی نلی کھنیتیں طاري هوں کی ۔ وہ رن وغم اب بالعل 
ایک دوسری صورت میں نظر آئے ٢‏ ابر اس میں نئۓے نئے معانی اور 
مطالب پھدا هر جائیں کے - اقبال ۓ ' والدہ مرحومہ کی یاد میں ؛ 'یک 
مرثيه لھا ھ ۔ اول اول والدہ مرحومۃ ے غم میں اقبال کی آنمبیں 
اشعبار هیں پیر آن کو اپنا عہد طغلی اور مادر مرحرمۂ کی تربیت ارر 
شفتالوں ٢‏ خیال آتا ھ تو نشعر غم کی نوک اور توز هرجانی ھ ۔ 
تجھ کو مڈل طفلک بیدست و پا روتا ھ وہ 
صبرہے نا آشتا صبص ومسا ررتا ھے وہ 
لی جب تضیل اقبال کو ایک بلند مقام پر لیجاتا ھ جہاں 
موت و حیات کی عالمگھر حقیقت رر کائلات کے قوانیی پر نظر هوتی 
ھ تو درد و اثر ارر بڑم جاتا ھے جو خیال اول والدہ مرحومہ کی 
یاد ہے پیدا ھوا تھا اب وہ سارے عالم پر چھا گیا ۔ 
آہ ! یه دنیا؛' یہ ماتم خانء برناؤ پھر 
آدمی ھۓے کسی طلسم درش و فردا میں سیر 
زلزلے هیں ' بجلیاں میں قسط ھیں ' آلم میں 
کیسی کیسی دخقراني سصادر ایسام ہیں 
کلبۂ أفلاس میں ' درلت کے کاشانے میں موت 
دشتار در میں شہر میں گلشن میں ریرأۓ میں موت 
ۓے مجال شکرس ھ ' نے طاقت گلتتار ھ 
زندانی کیا ھ اک طسوت گلےو افشار ھے 
زندگی کے افسانہ ے بعد ذرا موت کی حقیتت بھی سن لیجئے :۔۔ 
زندگی کي آگ کا انجام خاکستر نہیں 


ٹرتنا جس کا متدر هو؟؛ یة وہ گوھر نہیں 


()رم )۷ت 


خوگر پرواز کو پررار میں ةر کچھ نہیں 
مرت اس گلشن میں جز سنجھدن پر کچھ نہوں 


اسي طرح خزاں میں پتھوں ے گرنے اور بہار میں نمی نمی کوئپلوں 
کے نکللے کو سب دیکھتے ھیں لیکن جوش تغل ہے شاعر اسی چیز میں 
معلی پھدا کرتا ھے اور اس عالم کے انتاب کی داستان بیان کرتا ھے ۔ 
اکبر کا شعر مھ :۔۔ 


ب(4ار آئی خزاں آئی خزاں آئی بہار آئی 
سدا ھم ز بدلتا رنگ دیکہا اس گلستاں کا 


آتش کا شعر:۔ 
ھمراے درر ہے کكخہشمگرار راہ میں ھے 
خزاں چسن سے ھ جاتی بہار راہ میں ھ 
یا انگریڑزی کے مشہبر شاعر شیلے کا یه مصرع : ۔- 
آتی ھ خزاں تو آۓے دو پر ھم سے بہار اب درر نہیں 
نه صرف موسی أنقاب کی طرف اشارہ کرتے ھهیں بلعە یە بھی 
بعاتے هیں کہ زندگی نام ھے انتلاب کا تغیر کا اور زمانہ کے بدللے کا ۔ 
جب ھم کسی خارجی شے کو دیکھتے میں تو تخیل بعەتتافاے انبساط 
ایک ایسا خھالی ھھولا قائم کردیکا ھے جس کی بنیاد اُسی خارجی 
شے پر هوتی ھ۔ یۂ هورا جیسا میں بتا چکاھوں سلدر کے کہرے گی 
طرم اپنی بثھاد ہے علمحدہ بھی ھوتاھ اور ملا هوا بھی ۔علیحدہ اس 


صورٹا سے کہ یه خارجی شے نہیں ھ اور ملا اس صورت سے گہ خارجی شے 
کے اثر ہے پھدا ھوا ھے ۔ یه شیالی هیرلا گویا رہم ٢‏ ایک کس ھے جو 


(ہڑؤطاژدت 


خارجی اشیاء پر پڑتا ھ اور چرنکہ یه روم ھی کا ایک ععس ھ اس لئے 
روح کی تنائیں آرزوٹیں اس هیرا میں نظر آتی هیں ۔ روح اس ھیولا کا 
تصور کرکے مسرور ھوتی ھ ۔ روح کو ایک ایسے عالم کی تلاش هرتی ھ 
جہاں اس عالم آب و گل کی ناکامیاں اورے عدوانیاں موجرد نہ ھیں ۔ 
جہاں شمع کا سوز پروانہ کو بیقرار نہ کرتا هو ۔ جہاں کی زمین و آسان 
یہاں سے بالکل مخقلف موں - جہاں تکلیف و آرام کا قانوں ھی کچم 
اور ھو۔ جہاں زھر کی تلخی اور کاّے کی چبھن محسرس نە ھو۔ 
جہاں اشیاء اہر ماحول میں بجائے تخالف و تدازع کے یکجہتی اور 
ھم آھنگی هو - ظاھر نے کہ یه منظر اس چٹر نیلگوں کے ٹیچے کہیں 
نہیں مل سا مگر اس کے باوجود روح کو اس کی آرزو اور تلاش رھتی 
ھ اور اس تلاصش میں وہ سر گردان رھتی ھ - آخر اس عالم کی یعلوائییں 
سے متاثر هوکر وہ ایک عالم مثال جو سرآاسر تخمیلی ھرتا د تلاش کر لیاتی 
ھ - وماں هر چھزعالم آب وگل ہے مذعلف ھوتی ھ - وھاں دشملی ارر 
عدارت کے بجائےایثار و محبت کا سکه چلتا ھے اور جہاں قانون بھی روج کی 
خواعص کے مطابق ھرتا ھے - چرنکہ اس عالم مثال یا تخثیلی میرا ہیں 
روم کی خرامشیں ار آروٹیں پرری هوتی میں اس لئے اس هیرا 
ا تصور ررم کو مسرور کرتا ھے ۔ اس حالت میں روح ارر هیرا 
دو علحدۃہ چھزیں نہیں ھرتیں بلک ایک ھی چیز ھوتی ھ - 
اس هیولا میں جو روم کا ایک خارجی ءکس ھ بہ یک وقت خارجی 
افھاد ' تضیل اور تصور کی کینیات موجرد هوتی هیں اور اسی یڑا 
نام حسن ھ ۔ جمالیات کی اصطلم میں اسکو جمالیاتی اظہار کہتے میں 
کھولکۂ رو خرد اپنی خواعش جبال کو ایک خیالی ھیولا کے ذریعہ ظاھر 
کرتی ھ - اس ھھلا کا اظہار جب رنگ و صورت یا آراز میں هرتا ۓ تو اس 
کو فی یا ری کہتے میں ۔ 


)۱٢۹1.() 


اس تخلیلی میرا ے تین جزر موتے میں ۔ اول خارجی ایاء 
! پر تخیل کا آثر هونا دریم اس ھیوا پر تصور یا تنگر 
کاعمل ہرنا اور سوئم اس تضلھلی هھیرا میں 


معنویت اور قدر کا پیدا هرنا ۔ نغیل اور تصور کا ذکر اویر ھرچک5 ھ اب 


حسن کے اجڑاے سد گائی 


دیکھن یی ھ کہ اس ھیرلا ہیں قدر کہاں ہے آتی مھ ۔ ثدر درحتینت هھیولا 
میں نہیں ھوتی بلکة ریم خارجی شے کی مدد ہے خود تدرکی 
تخلیق کرتی ھے ۔ ساز کے مخعلف تاروں ے جو نغمے ٹکلتے هیں 
ان ہے ایک انبساط کی کیغومت پيیدا هوتی ھ ۔ يەکیفیت یا قدر 
بالعل روحانی چھز ھے لیکى بظاھر ایسا معنرم ھوتا ھے کے ساز هي 
سے خوشی و مسرت کا چشمۃ ابل رھا ھ ۔ بات یة ھ کہ خارجی شے ارر 
تضیل میں جیسا میں ے کہا۵ے ایک طرح ٢‏ اتحاد هوتا ھے جس 
سے یه معلرم ھوتا ھ کے نف کا یه کیف تاروں ھی سے نعل رھا ھے اور 
جب یۃ انحاد شست هر جاتا ھے تو وہ کیٹھت بھی فائب هو جاتی 
ھ ۔ھم کو نشوں میں کیوں لاف ملتاھ ؟ اس کی وج یه ھ کہ 
جب صساري روحانی خواعش اور رجتعان کو اس سے تسکون ھوتی ھ تو 
هم سجھتے میں کہ نہ میں قدر پرشیدہ ھ - 

ارباب عام ے قدر ے تھن نظرئے بیان کئے هوں - اول یە کہ قدر 
خرث اشیا کی صنت ھ اور یه صفت بغھر روم کے احساس کے اس کے 
اندر موجود ھ - اِس کی مثال یہ ھ کہ شنفق میں خود حسن موجرد ھے۔ 
دریا کی روانی خوبصورت ھهے اس لئے دل اس طرف کہلچتا ھ - 
لیکن یہ نظریه معیں نہیں کھونکۂ روح میں احساس ا ملکه نہ هو تو 
پھر داھا کی کونىں سی چیز حسین ھوئنے کا دعویی کر سکاتی ھ | دوسرا 
نظریه یه ھے کہ قدر سراسر ایک روحانی فعل ھ اور محض ررح ھی اسکی 
خالق مھ ۔ یہ نظریۃ بی درست نہیں کھواکہ ھم خارجی اشیاء کی طرف 


(رٗئرت 


رافب هوتے میں ' انى ہہ محظوظ ھوت ھیں ؛ الف آٹھاتے میں ارر 
انہیں حسیںن کہتے ھیں ۔ درا نظریه یه ھ کہ تدر ایک افانی 
چیز ھے جو روح اور خارجی اشیاء کے آپس میں اتحاد ہے پیدا هوتی 
ے یعفی قدر تلہا کسی غیرذی ررح أشیاء میں هبھی نہیں سکقی بلکه 
یه نام ھے ایک روحانی فعل کا جو کسی خارجی شے کی تحریک سے پیدا هوا 
ھ - دوسرے الناظ میں ہوں کم سکتے میں کہ قەر کی حیثیت کل کی 
ھے جس ہے روح اور خارجی اشیا میں ھم آھلکی پیدا هو جاتی ھے ۔ 


قدر کی دو قتسیں ھیں ۔ ایک جسانی دوسری روحانی - روحانی 
قدر یتیل جسانی قدر ہے ارنچے درچے کی ھرتی ھے ارر اعلٰ قدر یہی 
ھ - جسانی قدر کی مثال ییں ھوسکتی ھ کہ آپ کو پیاس لگی ھے ۔ 
اندر ہے ایک طرم کی خواھش پیدا هوئی اور اس خراهص ہے پورا کرے 
کے لئے طبیعت ہے چیں ھے ۔ مان لیجئے کہ آپ نہیں جانتے کہ پیاس ٢‏ 
مل پائی ھ یا پانی میں پیاس بجھانے کی صاحیت موجود هے - 
اس حالت میں آپ کے سامنے کچھ کچے پمل یا ارر کرئی چمز رکہہ دی 
جائے تو آپ تجربہ کریں کے مگر آپ کی پیاس نہ جائوگی ۔ پھر آپ کے 
سامنے ایک رتیق سال چیز آئی ھے ۔ آپ ایے ہی جاتے ھیں اور پیتے 
ھی ایک طرح کی مسرت اور تسعیں محسیس کرتے ھیں جوکسی 
دوسری چیز ہے الہ ھوتی ۔ آپ سجھتے میں کہ پانی میں آدر 
مرجرد ھے لیکن در اصل پائنی میں کرئی قدر نہیں - قدر تو آپ 
کی خراەش کے پررا هو میں ھے یعلی خواهش اور چیز درنیں 
کی ھم آھلگی میں ۔ یه تو جسم ٢‏ حال ھوا مگر یھی حال روح ٢‏ بھی 
ھ - روح کو بھی پیاس لگتی ھ ۔ خیامص ھوتی ےھ -۔اس کو بی 
خورفِ و نوش کی شرورت هوتی ھے - مگر اس کی خورد و نرش کی صورت 


٢!‏ ۔۱) 


دوسری ھ ۔ مث ررح کو بلندی کی خوادش ھوتی ھ یعای وہ ا ماحول 
بلند هونا چاھتي ھ۔- اس کو ایک ایسےآمالم کی آرروهوتي ھ جہاں پہونھ 
کر انان زندگی کے آللم وەصائب کو بھہل جائے ' جہاں اس دنھا کی حتیقتت 
خواب سے زیادہ نہ هو اور جہاں اس زندکی ٢‏ راز معلوم و مذکشف هہبجانے 
یه خواھش شاعری ؛ مصوری یا مرسیتی رغمرہ ے پرری هرتی ھ یعنی رم 
اپنلی خوافش پرواز کو پورا کرنے کے لئے ذریعہ تاش کر لیتی ھ ۔ مگریە 
خوامسى بغھر کسی خارجي شے کی مدد کے پرری نہیں هوسکتی۔ یعلی 
خارجی شے کی بلا پر تغھل ایک هیوا قائم کرتا ھ ابر اس 
شھرا میں روح اپنی نا آسردہ تملاؤں اور آرزؤنی کی 6مھابی مسرس 
کرتی ھ ابر اس کمهابي کے تصور سے مسرور ہوتی ھے ۔ اس لئے 
صحیں قدر نام ھھ صرف اس تعلق ٢‏ جو رہم کو اپلی تسین ے 
لئے کسی خارجی ششے کے سات, ھوتا ھ ۔یعلی تحرتذیل کے ھم خود 
زور سے خارجی اشیا کے ذریعه پیدا کرتے ھیں ۔ اس وقت گویا سارا 
باطن ایک خارجی صورت اختھار کر لیا ھے اور روم خارجيی ملاظر کو 
ا رنگ میں رنگ دیکی ھ ابر ھم یۂ سجھنے لگتے میں کۂ خارجی 
مناظر ہیں حسن ھ ' قدر ھ حالالعه حس تو ھم خود پھدا کرتے هیں ۔ 
درحتیقت نہ پھول ملستے میں اور نہ شبنم (وتی ھے ۔ جب ھم ھلسنا 
چاھتے ھیں تو ھم کو هر پورل ھلسکا وا معلوم ھوتا هے اور جب رونے 
کی تمنا ھوتی ھ تو هر تطرۂ شیلم آنسو کا ثطرہ معلہم ھوتا هے ۔ اس 
رات پھھہے کی پی بی میں اپ ھی فراق و هجر کی صداے باز ئگفت 
سلائی دیکی ھے ۔ فغالپ ا شعر ھے ۔ 


ففچۃ پھر لگا کھلئے آے ھملے اپنا دل 
خرن کھا هوا دیکھا گم کیا موا پایا 


رمیں 

غالب کو فنچۂ کے کھلنے میں اپدا خون شدہ دل نظر آتا ھ ۔ 
دل ہے مشابہت مے بلعه انہوں ۓ غنچہ کی بنا پر دل ٢ا‏ جو هیرا اھ ذھی 
میں قائم کیا وہ بالعل فنچہ ے اثر سے جا کر مل گھا اور اس اثر سے 
متائر ھوکر وہ کھ, اتھے ۔ 
غفنچہ پھر لگا کھلئےٹے هملے اپنا دل ٭ خون کا هوا دیکھا گم کیا هرا پایا 


ارر اندررنی کیلیت نے 'غنچھم' کی شکل میں خارجیت 
اختھار کرلی ۔ پھر غنچه میں وۃ تام قدہر نظر آے لگ جو 
صرف دل کا حصۃ تھے حلائۂ بظاھر فلچء ابر دل میں در کا 
واسطہ بھی نہیں ۔ اسی طرم موسیتی کی ایک لہ میں بظاھر آواز کا 
زیر وٴہم سنائی دیکا ۓ مگر معلوم ایسا هوتا ھے کہ دل کی ساری تملائیں 
اور دل کا سارا راز اس ایک لے میں شامل ھ ۔ روم ' خارجھت' کے ساتھم 
جو رشاتہ قائم کرتی ھ اس کی کیا نوعیت ىد ؟ اس کو سیجھٹے کے لئے 
خارجی اشیا کے حسب ذیل پہلوؤں پر نظر رکھنا ضروری ھے ۔ 
اشھائے مدرک جو بظاھر همارے حرواس پر ارول ارل اپنا اثر ڈالتی 
ھیں ان کے دو پہلو هو .ھیں اول تو ان کا حسی 
خارسی !ڈیا کے دو پھ 0 
.ا پہلو جیسے رنگ ؛ آواز!' خوشبو بغیرہ ۔ دوم أآن کا 
صببی پہلو جیسے خط ' جسم اہر راگ بفیرہ - ان دونوں پہلوؤں 
کو صرف بحث کے لئے علیاحدہ کر لیا گیا ھ تاکه مسثلہ آسانی ہے ذھن 
نھیں هو جائے ورنئہ در حقیقت کسی شے کے ان دونوں پہلوؤں کو الگ 
کرنا مشکل ھے ۔ پھر ان چھڑیں کا ھم پر بلا واسطہ اور بالواسطە اثر پوتا 
ھ - پہلے بلا راسطہ حسی اثر کو لیجئے - بعض اصحاب ا خیال ھ کە 
أشھاء کا حسی اثر ھم پر اس وقت تک بالعل نہیں پڑتا جب تک کہ 


و خط7 

أں کی کوئی صورت بھی نہ هو ۔ مث خالی رنگ کوٹی چھز لہیں لیگی 
یہی رنگ جب کسی تصریر میں نمودار هوتا ھ تو اسیں قدر پائی جاتی 
ھ اور دل ہے اختیار ایک کشش' ایک جاذبیت محسرس کرتا ھ - یہي 
بات آراز کے لئے بھی کہی جاسکی مے یعلی محض آراز ہے معلی 
اور ہے قدر چیز ھے لیکن جب تال اورسر کے ساتم ادا کی جائے 
تو اس میں نفضۃ پھدا ھوتا ھے ۔ لیئن یة بیانں محیم نہیں 
هے ۔ اگر رنگ یا آواز کو صرف حسي پہلو ہے دیکھا جائے تو اس 
میں کسی حد تک قدر ضرور شامل ھوتی ھ ۔ یعلی آراز کو 
اثر ٹم ہے الگ کردیں تب بھی کچھ نہ کچھ اثر ضرور هوئا کیونکە 
ھمارے اعصاب میں ائر پذیری کا ماد موجود ھے ۔ مان لیجئے کە 
ایک شخص خرشالحانی کے ساتھ بلکالی زباں کی نقام پڑھ رھا هو ۔ آپ 
ائر باگالی زبان ہے ناراقف میں تو آپ نغمۂ کا لطف پوری طبر پر نە إتہا 
سعیں گے لیکن جہاں تک صرف آواز ‏ تعلق ھے آپ پر اس کا اثر پویگا اور 
مسکن ھے آپ محظرظ بھي یں - آراز میں کبھی درد ھوتا ھے ' کبھی 
مسرت اور شگنتگی پائی جاتی ھے ' کھبی بیٹانگی ر ہے مہري کا رنگ 
جھلکتا ھے ۔ کبھی تلوار کی تیزي نمایاں ھوتی ھے کبھی زھر و تریاق کا 
أثر پھدا هوتا هے - فرض آواز ہے کتنے معنی نعلتے هیں ۔ اسی طح رنگ 
کے بھی زبان ھرتی ھے ۔ وہ باتیں کرتے هیں اور آپ پر اپنا اثر ڈالتے میں ۔ 
گلابی رنگ جذبات کو ابھارتا هے '؛ نارنجی دل کو تقویت بکششتا ھے اور 
سم سفرم هوتا ھے لیکن حسی پہلو میں جو قدر پائی جاتی ھے اس میں 
تلزمہ ٢ا‏ آثر ھوتا هے ۔ یعلی کالبی رنگ دیکھکر آپ کو کسی الابی کپڑے 
کا یا بگل سفکر فوجی پریة کا خیال آئے ٢‏ اور آپ مسحظرظ ھرنگے - ائر 
تلزمه کو علیحدہ کردیا جائے تو بعض محتتین ننسیات کا خھال ھے کە 
رنگ اور آواز کا تنہا اثر بہی پوتا ھے ۔ 


)رہ 


اس طرم کسی شے کے صوري پہلو کا آثر بھی همارے اوپر ھوتا ھے ۔ 
صورت نام ھهے ترتھب ٢ا‏ ' نقشہ کا ' نظام اور ساخت کا - ائرھم کسي چیز کے 
مرف صوری پہلر پر نظر ڈالنا چاھیں تر تھوري دیر ے لئے اس کے حسی 
پہلو کو الگ کر دیلا ھوئا کسی تصریر کے صوری صفات اِس وقت بہتر 
طریته پر ذەن نشین ھرسکتے ھیں جب رنگ کا خیال علعدہ: کردیا 
جائے ۔ اس وقت صرف خطط اور ترتیب میں بھی کچھ نہ کچھ قدر 
معلوم هوئی ۔ مثاً سیدمی لعیرہے استتامت اور پڑی لعیر سے توازن کا 
انداہ پایا جانا مے بعض ٹیرمی اور ترچھی لعیریں روانی اور بہاؤ کی 
طرف اشارہ کرتی هیں ۔ حسی پہلو کی طرح صوری پہلر میں بھی تالزمۂ 
کو کائی دخل ھ یعلی ایک چیز کر دیکھکر كکسي دوسری چیز کی یاد 
آنا جس ہے پہلے احساس کو کوئی تعلق رھا هو ۔ لیکن اونچے درجه 
کی قدر اس وقت ھوتی ھ جب کسی چیز کے حسی اور صوری پہاوؤں 
کا به یک ورقت اثر هو ۔ معمولی صدا کر لیجئۓے ۔ اس میں اثر ضرور هوتا 
ھے لیکن اس کو جب خاص نظام کے ماتحت راگ میں تھال دیتے میں 
تو اس کا اثر کہاں ہے کہاں پہونے جانا ے - 

یم تو |شیام کا براہ راست یا با واسطۂ اثر ھا - اب فرا بالواسطۂ 
اثر کو بھی لیجئے ۔ بالواسطہ اثر میں حائفظہ کر زیادہ دخل ھ ۔ یعلی 
آپ نے کسی چھز کو دیکھا اور اس ٢‏ اثر دماغ میں محنرظ عرکیا - اب 
آپ جب کوٹی دوسری چیز ایسی دیکھیں کے جس کا اثر اِس پہلي چیز 
کے اإثر ہے مل جائے گا تو آپ خہد اپلی طبیعت کے لععاظ ہے قدر ہیدا 
کریں گے ۔ اس طرم قدور پیدا کرنے میں هر قسم کے شخصی و اتتمامی 
تجربات کو دخل ھرتا مے ۔ آپ کا شخصی تجربہ ھ کہ آگ ے شعلیں 
میں سرخی اور گرمی پائی جاتی ھۓ - آپ جب کرٹی چھز سرمخ ابر گرم 


.م۱( 


دیکھیں گے تو آپ کا خیال آگ کی طرف جائے ۴ ۔ وهر اسی طرح سبزہ دیکہلے 
کے بعد بہار و گلشی کا یا کسی کی سبزقبا کا خیال آئے ٢‏ - اور پھر آپ ا 
گذٰشتعه تجربە کی بنا پر مسرور ھرں گے - اجضسامی تجرب کی مثال 
وہ تجریه ھے جسکر عام طور پر لوگ منحسیس کرتے ھیں یا کرچکے میں 
إلفاطظ میں چونگە یيۃ صلاحیت سب سے زیادہ ھرتی ھے که وہ گذشتہ 
تجربوں کو زندہ کرتا ھے اس لئے الفاظ کے ذریع اگر كکسي تجربە ا ذکر 
کیا گھا تو وہ چیز فوراً هر شخص کے ساملے آجائیگی ۔ مثاً اثر شعر میں 
گرمی کی شدت ' لووں کی لہہی ؛“ باد صرصر کے طاوفانى کا ذکر ھے تو 
لوگ گرمی کي لفظی تصریر دیگیگر فور سجھ, جائیں گے اور اس ہے 
لطف اتھائیں گے کیونەء یه ان ٢‏ ایک تجربه ھے خواہ تلم ھی کیوں ل هو 
واضس رھے کہ ان چیزوں سے قدر اسی وقت پمدا هوئيی جب خارجی شے 
میں جسے آپ دیکم رھے میں یه صاحیت هو کہ وہ آپ کے دماغ کے کسی 
معحنوظ شدہ عام میں جاکر مل جائے ۔ اگر آپ ۓ گرمی کی تعلیف 
نہیں اٹھائی ھے تو آپ کو گرمی کا حال پومعر لعف تہیں آئیکا ۔ 
یعنی خارجي ابر باطلی اثر میں ایک طرم کی موزرنویت اور ہم 
آھنگی هورنیي چاھئے ۔ ار یه صورت سک نہیں ھے تو قدر غفائب 
هو جائےگی اورساتھم ساتم حسن بھی - خارجی اشیاء کی یہ موزونیت خرد 
هماری پیدا کي هرٹيی ھ ۔ جس وقت ھنارے ذھن میں جیسا 
خیال هوتا ھے خارجی چھز بھی ھم کو ویسي هي معلوم ھرتی ھے ۔ 
ھم خوش ہیں تو سبز رنگ سے فرحت ھوگی کیونه سبز ونگ ساريی 
اندرونی خوشهیں کا مظہر ھ ۔ اُسی طرمح سھاہ رنگ ہے اس لئے تعکایف 
ھوتی کہ رات کی تاریکی ھمارے درد و غم کا مظہر ھے -۔ھم نے اپ درد وغم 
کو 'سھاھی' کی شکل میں ایک خارجیت عطا .کی ھ اثر سارا دل 


می 


پریشان و متفغر ھے تو تلہا و تاریک گرشۂ میں اس کو سکرن ملے ٢‏ اس 
لئے نہیں کہ تاریعی کو اس ے اپناممدم بنا لیا ھے بلکة خود تاریعي 
ھمارے اندرونی جذبات کی ترجتانى بن گئی ھ اور اس لئے اس کی 
قمدمی میں کو لاف ملتا ھے ۔ 

تلزمہه کی ایک خصہصیت یه بھی ھے کة جس چھز کو 
دیکھکر کسی دوسری چیز کا خیال آئے اور جذبات ابہریں اس چیز 
میں موزوں طہر پر اس دوسری چھز کی طرف اشارہ کرنے اور جذبات 
کو ابھارنے کی صلاحیت پائی جائے ۔ اقبالٰ کی دو نظموں کو 
لیجلے - اول صنليه - درم کورستتان شاھی - صلی ٢‏ جزیرہ دی٤ھکر‏ خیال 
عرب کی پرائی حکومت ' مساماتوں کے عربے ان کے بععری گرناموں اور 
تہذیب کی ترقی میں ان کی کرششوں کی طرف جانا ھ - اور اس تمام 
احساس کو زندہ کرتا ھے جو تاریخ سس هم تک پہہنچاتا ھے ظائر ھے 
كە متليه میں عربوں کی پرانی تہذیب کی طرف سرزوں طور پر آشارہ 
کرۓے کی صلاحیت بدرجہ آتم موجود هے کیرنکہ یە جزیرہ عربوں کی ترثی 
کا مرکز رہ چا ھ ۔ اس نظم سے ایک قدیم ماحول قائم هوئیا حاانعۂ 
خرد صتليه میں آے ایسی کرئی چیز نہیں ۔یە قدر جو اس میں 
موجود ھے خرد ھاريی داخل کی هوٹی هے ۔ اب اگر کوٹی مصور اس کی 
تصریر بذائے تو صتلوه کے سذدر میں عرٹی وفع کی کشثتھان دکھائے ؟ ۔ 
ساحل ے معنات بالعل عربی رشع کے ھوں گے اور سوک هر چلئے والے بھی 
عربی جب زیب تن کئے ھیں گے مہ در اصمل یء صتیلء آي کل کا صقليه 
نہ ھوگا بلعہ مزار سال تبل ٢ا‏ صتلیه هرا جس میں تخیل ے 
قد پیدا کرکے حسییى بنا دیاھ ۔ب ہي حال 'گورستالن شاھی' کا 
هے ۔ گورستاى کا خھال کوئی خربصورت خھال نہیں ھرتا ۔ اس کی 


(مم؛۱) 


آفوش میں موت کا بھیانک ھاتم پھھلا ھرتا ھے جو ھرفی روم کر 
دعرت مرگ ديتاھے ۔ لیکی جب ان توتے پھوتے مزارات پر تذھل 
پنا کم کرتا ھ تو صضساری نظر میں وه ایت اور پتبر کا تھیر 
نہیں هرتے با مہ ایک '' برگشته ٹثست توم کا سرمایم “ ہیی جاتے ھوں اور 
آرر ای ہیں سیں صاحبان مزار ے وہ ٤رمائے‏ نمایاں نظر آتے ھیں جس 
سے ایک زماے ان مطیع تھا ۔ 
سرت هیں خامرش آبادی کے ملکاموں ہے درر 
مقطرب رکھاتی تھی جن کو آرڑوے ناصبسور 
قبسر کی ظلمت میں ھ ان آنتقابوں کی چمک 
جن ے درواروں چە رمتا تھا جبھن ؟ستر فلک 
اٰس طرح تضول ای ایلگوں اور پنتھروں سے ایک نئی دنیا تعسھر 
کرتا ھے ارر اس کے خھال ہے پھر تصور خوش هرتا ھ کیونکۃ موجودہ 
دور کی بیکسی و کس میرسی ٢‏ عالى ماضی میں ملتاھ ۔اُس طرح هماری 
آزاصی و اقعدار کی خوامھصں کو اس ملمبے میں سعونى ملتا ھے اور اس 
سگون کے بعد عم سمجھنے لگتے میں کے اس ملبے میں تدر پوفھدہ مھ ۔ 
جہاں تک بالعل شنصی تجربۃ کا ذکر ھرتا ے يهە قدر ذاتی ھوتی ھے 
لیی جب کرٹئی مسحسوس کرے والا کسی خاص ڈاتی اثر کو ایک عالمگھر 
آثر ے ماتحت لتا ھے تو با صاحب نظر یا صاحب فیى کہا جاتا ھ ۔ 
مث اتبال ٢‏ داغ والا مرثیه لیجئے شروع میں شاعر نے ابچ تاثرأت لکھے 
هیں لیکن آخر میں جو ا تیجہ نکال ھ وہ ایک عالگیر حیثیت اختھار 
گر لیتا ھۓے یعنی :-۔۔ 
کھل نہھں سکتی شکایت کے لئے لیکن زباں 
ھے خزاں کا رنگ بھی رجہ قیام گلستتانں 


)۳۳ 
ایک ھی قانون عالمگیر ے ھیں سب ائر 
ہوئے گل کا باغ ہے ' ئلچیں کا دنیا ے سٹر 


یہاں پہلے داغ ک ذکر تھا لیکن اب تام عالم اس میں سی کر 
آئیا اور ایک بافدی پیدا هو کئی ۔ یھ بللديی تدر کی بلندی کے 


اور یہی حسن کی جان ھے - 


احساس جسال درحتیثت روح کے ابھرنے اور ترقی کرن کا نام 
ھے - روح کی حرکت کو سکوں صرف ایسی بلند چیڑ میں ملتا ھ جر 
مچنرعی طور پر ایسے ایک واحد کل کی حیثھت رکھتی هو جس 
کے مقعدد اجزاہ آپس میں ھم آھنگی کے ساتم مل جائیں ۔ یه 
وحدت و بللدی اس وقت حامل هرتی ھے جب تذیل رگ“ 
آواز اور صورت کو ٭وزوں طریتہ پر بادم دگر ررم کی نا آسردہ تمفاؤں 
اہر دل کے صدھا شرق نا رسیدہ کے ساتھ اس طرح ملا دیتا ھے که 
ای ہیں باعم فرق مشعل معلوم ھوتا مے آرر هر جزوکل میں اور ٭کل 
جزو موں نا قابل امتھاز طریته پر ہل جاتا مھ ۔ یہ نئی دنھا وھی 
تخٹثھلی هیرلا هے جہاں ھاری ررح کی خواهشیں پوری ھوتی ھیں - اس 
تخلھٹی قوت کو جب نقش و نار ' موسیتی ' بت تراشی یا شعر ہیں 
ملتقتل کرتے میں تو ہے فن یا آرت کہا جانا ھ - معلوم هوأا کة حسن 
ھم صرف اپنی روحانئی تسین و آسودگی ارر اندرونی افطراب و التہاب 
کو کم کرنے کے لئے پیدا کرت میں اور پھر خارجی اشیا کو اس ہے م٘تصف 
کرتے هیں - یہی افطراب تمنا و جوش شرق قدر کا فامنی اور حسی کی 
ملت ھ ۔ یعلی ریم ھی حسی ٢‏ اصلی سبب ھ کمرنکہ رح خارجي 
شھا کو جذب کرک ای کو اپئی تمٹاؤں کے مطاابق ایک نئی ' صورت ' میں 


۱۳ ۱) 


منتقل کر دیتی ھ اور یہی 'صررت' جو خرد سارا روحانی عکس ھ 
حسن کی صورت ھ - 

مرزا نے کیا خوب کہا ھے :- 

بھی ایک بات ھ جویاں نفس ہاں ئکہت گل ھے 
چسن کا جلہوۃہ بامعثٹ ھے مری رنگیں نڑائی ا 
)۲( 

اب تک ھسارا موضوع بحٹث صرف حسں تھا جو ایک داخلی 
. | کیفھت کا نام ھ - اس کهھۂیت کے ماتحدت تضیل انساں 
حسن ار 2 کو شادمانی اور مسرت کی دنیا میں پہہنچا دیتا ھ ۔ 
یہ روحانی عالم جسالیات ٢ا‏ نصبالەون ھ - اور یہوں اس کی حد بھی 
ختم ھرجاتی ھے۔ اس جمال سے روم خامرص طور پر مصرور ھوتی ھ 
مگر یہ خامرش نفمۃ ناروں ہے نکلنے کی خواھش کرتا ھے اور تضھل کی 
طرف سے براہر اظہار کا تتافا ھوتا رھھا ھے - جب تک اس اندرونی ةھفیمت 
کا خاطر خواہ اظہار نہیں ھہرجانا اس ولت تک دل کو سکبن نہیں ملتا 
جب اس تطگیلی ھیوا کا اظہار شاعری ' بت تراشی ' موسیقی رفھرہ 
میں ھوتنا ھے تو نے فن یا آرت کہتے میں - جس طرح اس تغضمیلی 
ھیوا میں خارجی شے اور تخیل دوارں کی خصوصیت نہایاں هوتيی ھ 
اسی طرح فی موں بھی بے یک رق تغول اور خارجی شے کا اظہار ھوتا ھے ۔ 
یه تطیلی دھوا چونعۃ خوں رہم کی تخلیتي صدت ٴا مظہر ھ اس لئے 
اس کا اظہار جب فس میں ہرتا ھے تر فن ہبی تخلیتی هرتا ھ ۔ 

ھم نے ابھی کہا ھ کھ جذبات اظہار کا تقاضا کرتے ھیں ۔دمثاڈ اگر آپ 
سلدر کے گلنارے شام کے وقت فررب آفتاب کا منظر دیکبھں جب سلدر 
کی چھوٹی چھوٹی لہریں هرا کے اشارے پر ساحل ہے کھیل رھی هوں 


(روؤر)سیں 


ارر پاس کے درخھوں پر چریاں بھی هلعے ھلکے سربں میں کٹ رھی ہوں 
تو آپ کے دل میں بھی ایک نامعلوم خرامص اظہار پیدا هرئی - اگر آپ 
موسیتی سے دل چسپی لیتے ھیں تر کچھ گنگنانے لک جائیں گے ۔ اگر 
شاعمر یں تو کچھ لہ کچھ کہنے لگ جائیں کے اہر جب تک کە آپ اس 
دل فریب منظر کو اپلی بساط ے مطابق اپلے رنگ میں رنگ ئە دیں 
اس وقت تک آپ کو چیں نہ آئوٹا ۔ اس وقت آپ اپلو تخلیقی قہت 
کے زور سے جو هر انسان کو فطرت کی طرف ہے کمو بی عطا هوتی ے ایک 
حسیںن ھیوا تیار کریں گے ۔ اثر آپ میں صلاحیت زیاد5 ۵ تویہ 
میرا بلند مضامیں ہے پر ھوٹا ابر اس کے مختتلف اجزا هم اھنگی کے 
ساتم مل کر ایک واحد کل کي شعل اختیار کر لیں گے اور اس ھی 
کی ایک ابتدا اور ایک انتہا هوگی جو آپ کے جذبات کے زیر و ہم کو 
ظاھر کریگی - اس تغئیلي میا کا اظہار جب صورت کے ذریعہ هو 
تو اس ٢‏ نام فن یا آرت هو کا ۔ 


مگر جذبات اظہار کا کییں تقاضا کرتے میں اور دل میں کیوں ھیجانی 
کیفیت برپا هوتی ھ ؟ اس میجائی کینیت کی کئی وجہیں 

اف ۱ بعائی جاتی میں - بعض لوگیں کے نزدیک اس کی بج الہام 
یعلی صاحب فن پر ایک خاص قسم کی کەفیت طاری هوتی لے جس 
کے مانحت وہ کلکریاں کرتا ھے ۔ اس لحاظ ہے فی نام ھ کسی مشمون 


پاکسی کوفیت کی رضاحت کا یا کسی داستعان کی شہم گا ۔ مثأا شامزر 


اب تم غم کی شس کرتا ھ یا بہاریہ مضامیں باندتۂ ھ یا ال 
حب بط ہے سرشار ھے تو اھل وطن کو پھام دیکا ھ - می طرح استاداں 


)۱۳) 


مصور مناظر فطرت کی ئیرنگھوں کو آب ورنگ دیکر خطوط کی دٹھا میں 
وافم کرتا ھ ۔ 
مگر الہام کے معنلی ھهیں در دل افگلدن کے جس سر شاید مراد یع ھے کہ 
صاحب فی پر کسی بالا تر ھستی کا باطلی طور پر اثر ھوتا ھ اہر صاحب فن 
ویسے ھی نقصس مو نار بناتا ھے جوسا اس هستی کا ایماھ هوتا ے ۔ 
اکثر شعرا کو اسی لئے تلامذالرحمان بھی کہا گھا ھ کیرنمۂ بعضوں کا خیال 
براہ راست شاعر کے دل میں جو بات ڈالتا بے بھی شاعر شعر کی صیرت 
میں ادا کرتا ھے - بہت سے بوے بڑے شعرا ارر صاحبان فی نے اس باطنی 
آثر کو محصسوس کھا ھے اور اس کا اظہار بھی کیا ھهے ۔مثةً 
درش وقت سححر از غصہ نجاتم دادند 
واھراں ظطلمت شب آب حیباتم داداد 
چۃ مبارکف سحرے بود و چم فرخند: شبے 
آں شب قدر کە ایں تازہ براتم دادند 
درش بر سوز دل و سیلہ براتم دادند 
سم چو شعم ببریدند و حغإىاتم دادند 
مژدة صبےم دریں تیسرہ شبائم دادند 
شمع کشتلد و ز خورشید نشضاتم دادئی 
دروی سیلڈ سا سوز آرزو ز کجاست ؟ 


+ٌُآ۳۱ 


نزاہ ما بگسر یبسانں کہکشاں افدےن 
جلون ما ز کچا شررمائے و هو ز کجامت ؟ 


لیکن استا کو عام طور پر قطعي علم نہیں کە یه باطلی اثر کھوں طاری 
ھرتا ے اور کب طاري ھرتا مے ۔یه سارے اختیار ہے بافر ھے مکراس کے 
باوجوہ جن پر طاری ھوتا ۓے وہ اس کی حقیقت سمجیتے میں اور اس وقت 
ان کو ایسا معلوم ھوتا ھے ئە روح کسی دوسری دنیا میں ھے جو منحسوسات 
ہے بلند ھے - لیکن الہام ایک اور معنيی میں بھی استعمال ہوتا ھ ۔ مشاً آپ 
کسی اچھے شامر کا کوثی اچھا شعر ۔انتے ھیں تو اکثر بول اُٹھتے میں 
کہ صاحب یه شعر نہیں الہام ھ یعنی فالں مضبن کو اس بلند طریتۂ 
سے ادا کھا کیا ھ جو بہت مشعل تھا ار شامر اھ تیز احساس کی بدرلت 
اس بلندی پر پہوني گھا جہاں آپ کا خیال نە جا سکا تھا اور جب آپ 
اس شعر کی مدد ہے ہماں پہونچے تو ہے 'ختیار آپ کی زباى ہے تسین 
و آفریی کے کلمات نعل آئے ۔ لیکن شاعر شعر کہئے کے قبل کسي چیز 
ہے ضرور مٹائر ھوا هوٹا یعلی جو مشمونں اس نے باندھا هے اس کا کچھ حصه 
اس ۓے مشاھدہ کھا ھوگا اور یہی مشامدہ اس ھیجان کی رجہ ھا جس 
میں بعد کو تخیل ے اور قدور شامل کر دئے هیں کے - 


حالي ۓے مسدس اور اقبال نے شکوہ لھا اور درثوں مسلمانوں کی 
پستيی_ ہے متاثر ھوئے - دونوں ے ا اس ٹاثر کا اظہار ایلی ایلی نظمرں 
میں کيا هے ۔ شکوہ اور مسدس ہے شک دونوں بہت بللد نظمیں ہهں 
مگر کھا ان کا سرا الہام میں متا دے ؟ سے پیچھئے تو شاعر هر چیز سے 
متائر ھوستا ھ ۔ اس کی گڈغاتت ‏ زندگی هر وقت اس پر اثر ڈاللے کے 
لئے تھار رھاتی ھے - پھر دنیا کی ساری تاریم اس کے دماغ کے خزانہ میں 


٠سر‎ 


بنكٹ رھقتی ھ اور وڈ بقدر ضرہوت اس ۔ے فائدہ اُٹہا سگھا ھے اور کسی 
واقعہ کے ذرا ے اشارہ پر اس تاریم کا خزانہ کول جاے کو تھار رھتا ھ ۔ 
شاعر تو بقول مرزا غالب باج کی طرح شکرؤں ہے پر ھوتا ھے ۔ اس کو تو 
بس چھیڑنے کی ضرورت ھ - اب خواہ یه چھیڑ اس کو کسی واقعہ نے 
ہو یا کسی منظر ہے - اس کے لئے تو اشیاء میں ایک نشکر کا ار 
پلہاں هرتا ھے جو دل کی رئگیں سے برابر خون کا تقاضا کرتا ‏ 
اور جب تک وه خوىی کے آنسمو جو نہیں لیتا اس کو تسین 
نہیں هوتي - جب ضرورت ھوتی ھ شاعر آیة نشار خود تلاش کر لیتا 
.کے ۔ حالی کو یه نشکر مسلمائوں کی سوجودكا پسکی میں ملعا ھ 
مگر اقبال کو یہی نشتر کہیں بلقانی کي لوائی میں کہیں صقلی کے 
جزیرہ میں کہیں شام کی خامرشی میں اور کہیں الله صتعرا کے داغم میں 
ملکا ھا اور یہوں ہے وہ هیعجان اتھاتا هے جو شعر کی صورت میں ظاەر ھوتا 
ھ۔ اس کو غلطی ہے لوگ الہام کھتے میں حلانعہ یۃ سارا آتش ؛ھر 
مادہ مدتوں ہے شامر کی روح کے خاموص گوشوں میں پرورش پا رھا تھا 
جسکو حوادث کی ایک چئئاری ے نذر آنش کردیا ۔ اسيی طرح 
شادي وغم' بہار و خزان ' زندئی وموت یا کسی اور واقع سے دل پر 
چوٹ لگتی ھے تو افطرابی کیفیت پھدا ھوجاتی ھ ارر دل پگھل جاتا ھ ۔ 
صاحب فن اس پگھلے ھوثے مادہ سے تخلیق کا کام لیعاھ ۔ روہ شامر ھ 
تو شعر کہئے لگاتا ھے ۔ مصبر ھ تو تصریر بنانا هے اور موسھتی سے دلچسبيی 
رکھگا ھے تو راگ اور رائنیاں اتا ھے ۔ کہا جاتا ھے کے تخلیق اس وقت 
صل میں آتی ھ جب صاحب فی کے جذبات برانگیفعہ ھوجاے میں 
مگر سے پوچھٹے تو جذبات کا نام غلط ھے ۔ انہیں تو رجدانات 
پا خراہشات کہنا چاھئے ۔ صاحب فن کچھ تبلائیں رکہکا ھۓے کچھہ 


مس 


آرروں سے امعلوم طریقه پر اس ٢ا‏ دل گداز رھتا ھ اور یۃ آرزوئیں اور 
تمنائیں اس وقت؛ پوريی ھهوتی ھیں جب ان ٢ا‏ اظہار مناسب ذرائع ىے اس 
طرم هو کة جب ان کا تصور کیا جائے تو دل کو تسعین هو ۔ مث ایک 
شامر کو ایک حسیں چہرہ یا ایک خربصورت پھول دیٹھلے کے بعد اس 
رت قرار آئے ٢‏ جب وہ شعر میں اپلی اس کیفیت کا ذکر کر لے ٢‏ بعد 
ازانی اس شعر کے تصور میں اس کو مسرت حاصل هوئی ۔ فالب ٢‏ ایک 
شعر اس کھاھت کا کعنا اٹھلۂ دار ھ ۔ 


بتاؤ اس مژہ کو دیگھکر کہ مجیکر قرار 


یة ٹیش هو رگ جان میں فرو تو کیوں کر هو 


اس طرح ایک مصور کو تصویر بناے ار ایک موسیتی دأن کو راگ 
ٹکاللے کے بعد سکونں حاصل ہوئا ۔ شے ایک ھی دش مگر اس نے لوگوں کو تین 
طرح پر متاثر کیا ۔ اس کی وجہ یھی ھوسکلتی ھے کہ أن تھنوں صاحبایى 
فی کی فطرت مشقلف ے اور مختلف ذرائع ‏ اظہار چاھلنی ھے کیون 
صاحب فس اھ تمام وبنتحانات ماں کے پیی سے لیگر آتا ھ اور اپنی ساری 
زندگی ان رجحافات کی پرررش اور نشووما میں ختم کر دیتا ھے ۔ 
وہ آسئے رجعانات کو بدل نہیں سمتا ۔ اگر زمانہ نے امساعدت کی تو وہ 
چیز دب جائیگی مگر بدلے کی نہیں - اساقررا ڈنکن (100030 008لة8() 
جو امریعهہ کی ایک نہایت مشہور رقاصة گڈری ےہ ال سرانس حیات 
میں لھتی ھے کہ '' مھری پھدائس سے قبل میري ماں سخت روحانی اآرر 
جسائی افیت میں مبلا تھی ۔ وہ جھیلگے مچھلی میں برف ڈال کر 
کھاتيی اہر شراب میں برف قال کر پھتی تھی ۔ اثر لوگ مجىی.۔ پوچیەں 
ہیں نے کپ سے رقص کرنا شروع کیا تو میں کہوں کی کۂ ماں کے بھت 


یں 
سے اور شاید یه اس فذا کا ائثر هو جو میری ماں کھاتی تھی کھونہەه 
عشق و محبت گي دیوی اآفررڈیگے (٥ا:لہ١۲ام۸)‏ کی بھی یہی غذا 
بعھائی جاتی بے ۔ موی مان اس زمائه ہیں سضخت تعلیف میں مگرنتار 
تھی اور اکثر کہاکر تھی کہ جر بچہ پھدا! هو وہ یتهناً ام بچرں ہے مختلف 
هو اور یة حقیقتت ھ کہ جس دم ہے میں پیدا هوثی میں اھ پانوں 
اور باروؤں کو اسی طرح حرکت دینے لگی کہ میری ماں یء دیگیکر چیم 
اٹھي ارر کہلے لگی کے دیکگھو میں نے کہتی تھی کە یه بچہ دیہان ہرّا ۔ 
تھرڑے دنوں بعد میری یة حالت هوگئی کہ ؛کوئی بھی گت هو میں اس 
پر رقص کرتی ۔ یۃ ديەیکر میرے گھر کے لوگ دلچسھی ٢ا‏ اظہار کرے 
لگے....,.شروع ھی ہے میں اپنی رہح کے اشارہ پر رقص کرتی تھی - بچھن 
میں بالیدکی کے احساس ہے رقص کرتی تھی - شباب کی منزل میں آئی 
تو ان نشتروں کی خلش ہے مثاثر ھوکر رقص کرتی تھی جن کا اثر دل کی 
گہرائیوں ہیں سحسوس ہوتا ھ - یه زندگی کے وہ ٹاثرات تھے جو تمام تمناؤں 
ا نہایت بیدرديی کے ساتوقك خہن کرتے هیں ۔ بعد ازاں اس ظالم و بیدرد 
زندگی کے سات مچھکو ' رقص کشاکئص ' بھی کرٹا پوا جس کو بعض لوگ 


ٴ 


'سوت ؛ ہے تعبھر کرتے هیں “ ۔ 


اس سے اتذا تو واضص ھوگیا ھوگا کۂ فنی کی صلاحیت فطري ھ مگر 
فی کی دنھا میں جذبات کے لئے ذریعہ نہایت اھم ھ ۔ روم کے اظہار 
کے لئے اگر مناسب ذریعہ دستیاب ھرکھا تو روح و ذریعہ آپس میں اس 
طرح متحد ھوجاتے همیں کۃ ان میں باھم تمیز مشعکل هوتی ھ - اس وقت 
ذریعہ میں رہم کی خصوصیات ارر رہم میں ذریعة کی خصوصیات پیذا 
هوجاتی میں ۔ لیی صاحب فسن کے لئے ذریعہ تلاش کرنا آسان نہیں ۔ 
اسکو پہلے یه معلوم کرنا چاھقے کہ اس کی فطرت :اس کو کس ذریعہ کی 


رگ 
طرف لیجانی ھ - اگر شاعری سے کاؤ ھ تو اس کو شعر کہنا چاهئے ۔ ائر 
موسیٹی یا ٭صبری ہے فطری دلچسبی ھ تر اُس کو اس شعبة میں 
مہارت حاصل کرنی چاھمے ارر ا رجعان کے مطابق محلت کرنی چاہئے 
تا صاحب فی ارر ذریء میں مل ھمآھنکی هوجائے ۔ صحیم ذریعہ 
اس لحاظ ے بح کو تقویت بکشتا ھ اور اس کی نشوونما میں مدد 
کرتا ھے لیکںی اکر ذریعہ کے ااتخاب میں غاطی هوثئی اور شاعر ے مصوريی 
شربع کردی تو خثشت ال چون نہد معبار کب وا ٭عاماہ ھوجائے ٢‏ 
شامر کبھی رنگیں کی آمیزش اور سادگی ے پر ٹیچ مسئلۂ کون سجم 
سکیگا اہر نہ یه مرحلہ اس سے کببوی حل ھوئا ۔ ذریعه اصطلاح کا حکم رکھتا 
ھے اس لئے ایک اچھے شاعر کو زبان : معاورہ 'رر عررض وفورہ سے بالکل اسی 
طرح سے آگھی ھوئی چاھئے جس طرح ایک اچھے مصور کو مغقلف رنگیں 
کی خاصیت اور انی کے تدریجی تغیر |١‏ اہ کا حال معلرم هرتا ھ ۔ 
مھرا یه مطلب نہیں کہ علم عروض اور صذائع بدائع سر مکمل طور پر راتف 
ھوئے بغھر کوئيی شامر نہیں هوکتا ۔ ایسا اکثر ھوا ھ کہ بعض لوگ 
ے۔طلحات شاعری ہے مکمل طرور پر وائف نه تھے مگر بہت بے شاعر هوئے ۔ 


مرانا روم کہتے هیں :-۔۔- 


شعر يی گریم ہہ از قند و نبا ٭ مس نداتم فاعلاننی فاعلات 


اسی طرح کتلے ایسے لوگ ھیں جو عروض و معاورہ رفیرہ پر انی 
عبور رکھتے میں مگر شاعريی کی تعمت سے ٭حررم هیں - ان مثالوں ہے 
مھری راد یھ ے کہ تخیل کے ساتھ فی شاعری سے آگھی بھی غروری ھ 
ورلڈ شامر ہے تا ھوچائے ۴ ۔ خیال کییچئے کہ آثر جس معلي کے سام 
حسی الفاظ نه هو تو سامع پر شعر کتدا گرای گڈریٹا - ایک اچھا شاعر حسنىی 


سڈ 


خیال کے لئے عمد؟ الفاظ تلاش کرتا هے اور درنوں کی باہمیي ترکیب ہے 
ایک پیر حسن تیار کرنا ھے ۔ لیکن ایک معمولی شاعر صرف الفاظ اور 
محاورہ کی بلدش بغیرہ هي کر ایلا منتہائے کمال سجھتا ھے اور محاررات 
کے مائجلے اور قلعی کرنے میں یہاں تک لا رھتا ھے کہ شامد خیال اس 
کی آنکھوں سے رریرص ھیجانا ھے - اس کا احساس جمال بس الفاظ 
کی دنپا تک محدود هہجاتا ھ ۔ یا ایک مصور کی مثال لیجفے 
جو مختاف رنگوں ہے عررس خیال کو سلوارتا ھے اور زییالھں بخشتا 
ھے مگر ایک دوسرا شخص ھے جو صرف رنگ بناتا ھے ۔ رنگ بلانے والے کے 
لئے خھال و معلی کی دنیا بہت دور ھ کیونعہ یم تو مصور کا کام ھے جو 
رنگ اور معنی میں اتصال پیدا کرتا ھ - رنگ بمانے وا کا دوجۃ تو ٭حض 
جزو کا هے جس کو لوگ اکثر غاطی سے کل ٤‏ درجم دیدیتے میں ۔ شاعری میں 
ای لنظی رعایقیں پر زور دیاے والیں کی حیشیت اسی رنگ ساز کي ۵ے 
جو رنگ تو بلانا ھ مگر رنگ کے معلی سے پ خبر ھے اور لوگ ناواقفیت 
ہے اس کو شاعر سجہتے ھیں۔ لیکن اس ہے انکر نہیں کھا جاسکتا کہ اس 
جز, میں اس رنگ ساز کی حیثیت ایک چھوٹے کل کی بھی ھے کیواکہ وہ 
آئۓے محدرد دائرہ میں مخعتلف قسم کے ونگوں سے تجریۂ کرتا ھ اور جو رنگ 
بہتر دیکھاا ھے ان کو تھار کرنا هے - مگر ایک مصور کے یہاں جیسا کە میں 
ابھی کہۂ چکا هوں اس چھھرتے کل کی حیثیت ٭عحض ایک جزو 
کی ھوٹی ھ ۔ اس جزو اورکل میں کوئثيی خاص امانیازی نشان قائم 
کرنا اس لحاظ سے ذرا ٭شعل معاوم ھتاھ کہ رنگ ساز کا جزر +صور 
کے کل میں جاکر مل جاتا ھ ۔ اگر امتھاز دوسکتا ھ تو بس اسی صورت 
سس کہ وہ جزو ھ - یہی حال رقص کا بھی ھ - یعلی هاتھ ارر پائیں 
کی موزرں اور مناسب حرکت جہاں تک جذبات اور رجحانات کی ترجمانئی 


ر۰م)-") 


ری ھ پہ آرٹ ھ لیکی جب حرکت ھی کو ایک مستتل فن ئی 
مہرت دیدی جاتی ھ تو رتس کی اصلی روح انسردہ ھوجانی ھ 
یہ بالعل مکی ھ کہ جس طرح ونگ ساز کو رنگ بلاۓ اور معمولی 
شاعم کر إلناظ و ماورہ کے مانجئے میں مسرت هرتی ھ اس طرم 
بعض رآصس کرنے والے کو صرف ھاتھ پانوں کی حرکت ھی ہاں 'ىلف 
ملعا هو ۔ اس لحاظ سے اس ۓے جزہی طور پر تو ضرور جمال پیدا کرلھا 
مگر اس میں وہ عظمت و بز,گی ئە ھرگی جو اس ,قص کر والے ا حصۂ 


ھم اربر بھا چکے ھیں کہ بیدتر ایسا ھا مے کہ کتلے شعر! فلی 
اصطلاحات سے پورے طور پر واقف نہ تھے مگر اس کے باوجوٹ بہت بڑے 
شاعر هرٹے ۔ ایک سبب یہ معلمم ھرتا ھے کہ زبانں ان کے شدت احساس 
کا ساتی نہیں دے سی اور شاید اسی لئے آپ تتریباً تام بڑے بڑے 
شعرا کے کالم میں زبان ' مصاورہ اور عررشض بغیرہ کا کہوں لہ کہیں ستم 
ضرور پائیں گے ۔ مواانا روم کے شاعر اعظم هونے میں کس کو کلم ھوسکتا 
ھے لییں ان کے یہاں بھی اسقام ملعے ھیں ۔ حافظ کے کالم ے مشرق 
وا مقرب کے بوے بوے شعرا تے اعنادۃ: کیا اور يیە کہلے ہیں 
مجہے بالکل باک نہیں کہ یہی وہ تنہا شامر هے جس کے یہاں رئعتۂ 
خیال کا ساتھ الفاظ کی پرواز ئے زیادہ سے زیاد؛ دیا کو مکل طرر پر 
نہیں دیا مگر ان کے یہاں بھی باوجود لطافتوں کے کہهں کہیں خامیاں 
نظر آئی ھیں ۔مثاً ایک مشہور غزل کا مطلع ھ “< 


مالى کر کچا و مس خراب کجا 


)۱۳ٰ) 


پہان خراب کا قافیه تابہ باندعا گیا ھے ۔ اس قسم کی اور بھی 
بالیں بتائی جاسکتی ھیں ۔ غالب و میر ہبی اس ہے بريی نہیں ۔ غالب 
کے یہاں تو اسقام کی تعداد فی ھ ۔ مث 
دل اس کو پھلے ھی ناز و اد! ہے دے بیگھے 
میں دەاغ کہاں حسن کے تقاضا کا 
جگسو تسشذہ آزار تسلی 2 قشما 
جرئے خون ھمے بہائی بی هر خار کے پاس 


آن سی تترا2 نراف رت فقاو کے ساد صب 
راز نہیں کە میں ان کے استام کي تشہھر کروں بلک مەرا مقصد اس 
اظبار سے صرف یيۃ بقاناھے کە أن شعرا کا احساسِ جال اتدا شدید 
تھا کە ان کے زمانه کی زبان ان کے اظہار کے لئے اکافی ثابت ھورثی ۔ 
تقریباً هر بڑے شاعر کے ساہلے یه مرحلء آتا مے اور اسی لئے آپ نے دیکھا 
هو کہ وہ صرف اپنی تسکیں کے لئے زمانہ ہے الگ ایک راسته نال کر 
خوہ اپلی زبان وضع کرتا مے ' اپلی ترکھبیں بلاتا ھے تاکه زیادہ ہے زیادہ 
اپلی ترچىانی کرسکے ۔ ابنائے زمانہ ان ترکھبوں کو اکثر قبول کر لیتے 
هیں ارر اکثر غرابت کے باعث علیحدہ چہبز دیتے هیں ۔ لیکن کیا یه 
مکی نہیں کە ہوے شعرا آنے زمائه کے معاررات کی چہار دیراری ے 
اندر رہ کر ا جذبات کو مکمل طور پر بیان کردیں - ہے شک اگر وہ ایسا 
کرتے تو بہت اچہا ھرتا مگر یے اسکن ھے -۔ شامری کی تاریع پر نظر 
ڈاللے سے معلوم هوتا مے کۂ بڑا شاعر جدت پسند ھرتا ھ اپنی رہم کے لئے 
ملیحد: فضاتیار کرتا ھھ دا عوام سے ما ھوا بھی اور عرام سے بلند بھی 
هرتا ۓ - اس لئے جب وہ اپنی بلندی پر پرراز کرتا هے تو زبانں جو 


۰۷۳۶۷۴) 


عرام کے سول جول سے بلليی ھ پیچھے رہ جاتی ھ اور اس بلندی پر جو 
کچھ وہ کہاتا ۓے اس ہے اس کا متصد محش اپلی رہم کی ترجمانی کرنا 
ھرتا مے - اس لحاظ ہے وہ خامی خامی نہیں هوتی بامہ روم کا شر آراسيی 
مے جو نئی نئی منازل کے تجربوں کی شعکل میں ظاھر هرتا ھ - لیٹنی 
اس سے یہ نہ سمجھ لھجئے کا کە ہر وہ شخص جس کے کالم میں ستم ھ 
بڑا شامر ھ ۔ بڑے شاعر کا سمجیٹا تو صرف اھل ذرق اور اھل معلی 
کا کم ھ ۔ لیکن یہاں یہ کہنے دیجئے کۂ با شاعر یا بڑا صاحب ٹن 
ذریعہ و اصطلاحات ہے بالعل نابلد بھی نہیں هوتا - اثر ذریعہ ہے نارائف 
ھ تواس میں تک پن آجائے کا ۔- ہاں افر ذریع ہے واقف ھ اور ذریع 
میں ” خامی “ ھ تو اس سے یہ لزم نہیں آنا کە اس کی ساری تلیق 
ےمعلی ھوجائیگی ۔ 

دوسری چھز جس ہے روے میں ھیچان پیدا هوتا ھے وہ ایک جابید 

زندگي کی خواعش ٍ - یعلی صاحب فن کے دل 
٢‏ ٹینائے زندگی حاوید 
لے __ مھں یە خراعش چھھی ھرتی ھ کە و× غھر فائی 
انسان هوجائے اور انی اس خواعش کو پوری کرنے کے لے وہ صورت گہی 
کرتا هے اور یه صورت اسکی تملاؤں اور رجسانات کا عکس هرتيی ھ - صاحب 
فی سمجھانا ھ کھ یه صورت رہ ا بعد چھوڑ جائیگا اور وہ دیریا هرکی ارر 
اس کے بعد لوگ اس صورت کو دیکھکر اسکو یاد کریں گے ۔ دراصل 
اس صررت کے پردہ میں خود صاحب فن کی زندئی جارید کی خراھش 
تیل پانی ھ ۔ 
خراجه حافظ فرماتے میں :-- 
ھرگز نمیرد آئعہ دلش زندہ شد بہ عشق 
ثبت است بر جریدۂ عالم درام مسا 


(مصر) 
مرزا فالب فرماتے هیں :۔۔ 
تاز دیوائم کہ سر مست سض خواعد شدن 
ایں ے از قسط خریداری کہن خراعد شون 
کرو کیم را کر عەم ار قبولی بوںۃە است 


شہرت شعرم بگھتی بعد من خوآھد شدن 


شیکسپیر نے بارھا آپتی نگیوں میں اس بات کا اظہار کھا ھ کۂ 
دنھاکی تمام چھزیں مئلے والی ھیں مگر اس کا کلم غیر فانی ھے ۔ 


مگرفن اسي وقت اس خواعش ٢ا‏ حامل سمجھا جائوا جب 
صاحب فی احساس تنا شدید هو کے صاحب ن مجبور ھوکر 
صورت گری مکمل طور پر کر لے ۔ ائر شعر پورا نہ هوا اور نتاشی یا مصوری 
ُدھوري رہ گئی تو یه خواعص پوري نہ سمجھی جائے کی کیونمہ جی 
خواہشات کو دیرپا بدا کا خیال تھا انی کا پانہ اسی وق ت چاانا ھ جب 


ان کي تشعیل معمل طبر پر ھوچکی هو ۔ 


اس طرح صاحب نی میں هیجان بیدا هرنے کا ایک توسرا نظریه 
. | بیای کیا جاتا ھے جس کو نقالی کہتے ھیں - یعنی صاحب فی 
اسسا جس چھز سے متاثر ھرتا ھ اس کی صرف نتل کرتا 
ھ یا اس کا چربة آتارنا چاھتا ھے ابر چربہ اتارنے کي یہ خراھس 
ارت میں ظاھر ھوتی ھ ۔ لیکن اگر فرا غبر سے دیکھا جائے تو 
کسی چھز کا پورا پور چربۃ اتارنا ئہ صرف مشعل ھ بلعہ محال ھ ۔ 
کوٹی شخص خواہ وہ کتنا ھی بڑا صاحب فن کھوں نہ هو کسی چیڑ 
کی مکمل طور پر نقالی کرھی نہیں سکتا - فرضش کیجئے کہ آپ کو 
کسی شخص کی تصرور کھینچنا مے تو آپ پہلے یہ دیکییں کے کۂ تصریر 





(ٴًٰ۳۸۹) 


کس رم ہے اچھی آمتعی ھے پھر جو رم آپ کے ساملے ہوا امی کی 
تمریر آٹھگی ۔ اس لححاظ سے دوسرے رخ کی تصبیر ھی نہیں سکتی ۔ 
پھر جو رم آپ کے ساملے مۓے اس میں بھی آپ کو دیکھنا پڑیکا کہ کون سا 
حصه تصویر میں نمایاں ھونے کے اور کون سا بالکعل چھورز دینے کے قابل 
ھ ۔ یعنلی آپ کو اس ذاتی رججار سے کام لھدنا پڑیگا ارر رخ کے انعخاب 
میں آپ بھی حصہ سامنے رکھیں ئے جس سے آپ کے احساس جمال 
کر تسکیںی ھو۔ اس طرم یہ وامم هوگھا هو کہ کسی چیز کی مکل 
طور پر نتالی نا کی ھ ۔ صاحب فی کو قدم قدم پر اپنی توت انتخاب 
یا قوت قەریه سے کم لھنا پڑیگا اور جو تصویر وہ تیار کریگا وہ بالعل نتل 
نە هولی گو کہیں کہیں تصبیر میں اصل کے بعض پہلو ضرور نمایاں 
ھوں گے۔ اس لسعاظ ہے نقالی آرت کا کرئی حتمتی اصول نہیں ھ 
باەه عمل ا ایک حصم ھ ۔ لیکن جیسا میں ے ابھی بتایا ھ مصوريی 
میں نقل کا کچھ نہ کچھ اثر ضرور ھرتا ٹے کیرنکہ اثر آپ تصویر کی 
ءمدہ نقل إنارتے ھیں تو آپ کو ایک گونۃ خرشی ھهوتی هے ےه آپ میں 
صحت کے سانم کسی چیز کے اخذ کرۓ اور ترتیب دیئے کی صااحیتا 
موجود يے ۔ اکثر لوگوں کو نقتل مطابق اصل انار میں اس لئے بھ*ی 
لعاف آتا ھوگا کہ وہ چند سادہ دلوں یا سادہ لیحوں کو اپلی تفریم طبع 
کے لئے کچھ دیر فریب نظر میں گرفتار کر رکہیں -مثاً کسی دیوار میں 
اثر دروازہ اس طرح رنگ کر بنایا گیا هو کہ معصرلی دیکیئے ولا یه سچیکر 
کہ دررارہ مے اس کو کھولئے کی کرشش کرے تو آپ اس کی سادہ دلی پر 
هلس پڑزیں گے اور خوش ھوں گے کہ کیا فریب دیا مگر یۃ خرثی اس 
روحانی مسرت ہے بالکل علیحد ہ مے جو تخمیلی ھیرا کو رنگ اور الفاظ 
۷ جامہ پہناۓ وثت ھرتی ھ - اثر کوٹی مصرر کسی قدرتی ماظر ہے متائم 


رہم 


ھوا ھ اور اس ۓ اس منظر کی کرئی تصویر بذاثی ھ تو آپ دیکھیں کے 
کەه اس تدویر میں اس نے اپلی ٹرت انعخاب ے کم لیگر تضیل کو بہت 
کچھ اس میں داخل کردیا ھے اور آپ اس تصریر کو دیکم کر اس منظر 
ا خھال ضرور کریں گے کهرە وہ منظر اس تصریر میں ایک حد تک 


موجہد بھی م اس لھاظ ہے نتالی ٢‏ کچھ نہ کچھ اثر ارت پر ھرتا ھ 
مگر یہ آرت کا کوئی مہرکزڑی اصول نہیں مے ۔ 


چوتھا نظريه جس کو اکثر !صمحاب ضروری خھال کرتے ھیں اور 
> دال پبگھلۃ < صاحب فی کا اھدنا درد دا 
7ار ناك س ہے دل پگھلتا ھ و باقن 5 اپنا درد ڈل 


کر ہگرج دوسروں پر ظاعر کرنے ا جذبە ھ ۔ یعنی جو شعلاہ 
صاحب ض کے دل میں ببوک رعا مے ائر وہ کسی طرم دوسروں ے دل 
میں ببیي بھوک اُٹھے تو یقیلاً لوگوں کو اس ہے ھءدردی هوجائیگی اور 
پھر بمصداق مرگ انبوہ جشلے دارد اس کے دل میں بھی وہ ائگلی 
سی بیتراری ابر تعلیف ان رھیگی ۔ بعضوں نے کہا ھ کہ آرت صرف 
جذبات کا اناہار ھے ۔ کسی کا ان ہے مطلع هونا ضروری نہیں ۔ لیکن ائر 
کوئٹی مطلع هوگیا هو تو کوئی مغائتہ بھي نہیں ۔ اس کی مخالدت 
میں پرورفیسر ابر کرامبی کا قول مھ کہ صاحب فں کے جذبات ہے دوسروں 
کے آ۷ ھون ٢‏ نام ھی آرت ھ اور جب ہم کسی آرت کے نمرئه کو دیکھتے 
ھیں تو ھم تک صاحب فن کا احساس ملعدل ھهرتا ھ ۔ اگر هم 
صاحب فن کے احساس میں اس آرت کے ذریعہ شریک نہ هوں تو صاحب 
فی کا مستصد پورانه ھئا۔ ھم صاحب فن کے احساس کو اُس ے أرق 
کے ذریع سمجھتے ھیں اور اس کی خواهش کو جو تماشائیوں کی طالب 
ھ پورا کرت میں - ممارے تناشائی پلئے نے صاحت فی ٢ا‏ کمال اور ترقی 
کرتا ى ۔ اکر احساس جمال آرت کی تحطٹریک کا باءعٹ ھ تو اس 


می 

رےریک کا مفو وہ اظہار ے جو صاحب فن دوسروں کی آگھی کے لئے 
کنا ھۓ ''۔ مان لیچئے کەه ایک شخص غروب آفتاب یا شب ماہ ا لطف 
اُتھانا هے تو وہ کرٹی آرت نہیں تیار کرتا -۔ هاں جب وه اِس لطف کو 
دوسروں پر ظاھر کرکے ان کو شرکت کی دصرت ديیتا ے ت و× گرھا ارق 
تہار کرتا ھے ۔ اس لحاظ ہے آرت کسی انفرادي جذبہ کا نام نہیں بلک 
وہ ذریعۂ ھے جس ہے درسروں کو صاحب فی کے ا<ساسات کے سجھلے 
کی دعوت دیجاتيی ھ ۔ جب تک صاحب فن دوسروں کو ا جذبات 
ہے آا نہیں کرلیتا اس وقت تک وہ صاحب فن نہیں ھرتا۔ جس 
طرح لواوں کو خوشی و انبساط کے لمعەوں کو طول دیئے کے لئے ارت کی 
ضرورت شوتي ھے اسي طرم آرتی کو بھی لوگوں کی ضرورت هوتی ھے کہ لوگ 
اسکو دیکھیں ۔ ائر آپ صاحب فن کے ساملے ہے تاشائیوں کو یا رت سے 
الف اٹھاے والیں کو ھتا لیں تو آپ کریا صاحب فن کے املی متصد 
میں خلل ا۔داز هو رھ هیں کیرنعہ آپ اس کے ساملے ہے اس چیز کو 
هتا رھے میں حو رت کی تدریک کا باعث عے - 


آرت کا تقاضا ھے کہ صاحب فن کے ا حساس کا أظہار دوسروں پر هو ۔ 
درسروں پر اظہار ہے کھا مطلب ھے اور یہ اظہار هو تو کیرنگر هو گھونکۂ 
کسی شخص کے أحاسات و جذیات ہے پوری پوری آڈھی حاصل کرنا 
نامک ھے ۔ یه ایک کینھیت ھے جس کو بھی شخص مندسوس گر سکتا 
ھے جس پر یہ طاريی هوتی ھے - دوسرے کو کھا معلوم کہ فالں کے دل میں 
کیا ہے ۔ پائش پر کیا گڈر رھی ھے - اس کونیت کو نظیري ییں ادا 
کرتا ھے - 

بذیر شاعم کل افعی گزیدہ بلبل را 
نوا گرال نضوردہ گزند را چة خبر 
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لیکن اس ہے بھی أنتار نہیں کھا جاسکٹا کہ ایگ شخص دوسرے 
شخص کی اندرونی کھثیت کسي جد نک م ذریعہ تیثیل و مدردی 
سجھ سکتا عے یعلی اثر کسی کو چوت لگی هو تو درسرا شخص وە درد 
تو محسوس نہیں کرسکتا مگر یم سوسے ا کە جب خود اس کو چوت لگی 
تھی تو کیا ھا تھا اور آپفی اسی تعلیف کا خیال کرےے اس کے ساتی 
همدردی کریکا اور اسی معنی میں ایک شخص دوسرے کي اندروني 
کینیت سجم سکتا مے ۔ صاحب فى جب آُرت تیار کرتا هھے تو 
کو موقع دیکا ھے کہ ھم اس کو دیکھکر آئے آندر بھی ویساعيی احجساس 
پیدا کریں جیسا صاحب فن کے دل میں پھدا ھوا تھا ۔ اس طرح وہ اپني 
کھلنیت دوسروں پر ظاھر کرتا ھے - ائر اس ٢‏ اظہار شعر میں یا تصبیر میں 
ھرا هے تو ھم ود شعر سن کر یا تصریر دیکیکر آئے دل کے اندر ویساھی 
احساس پیدا کرسکتے ھیں جیسا شاعر یا مصور کے دل میں پیدا هرا تھا ۔ 
صاحب فس اپنا پورا احساس آرتی میں ملتقل کرتا ھ اور ھم آرت دیکیکر 


وہ احساس پیدا! کرسکتے میں ۔ 


سندرجء بالا بیان پروفوسر ابرکرامبی کے قول کا خلاصہ هھے - مگر ایک 
سوال ھرتا ھ کە کھا صاحب فی کے لئے دوسروں پر اظہار کا جذبہ اشد ضروری 
ھ ۔ کھا اسکے بغیر ایک صاحب فن صاحب فن نہیں هوسکتا ؟ یه صلے 
مانا که صاحبان فن دیگر انسانوں کی طرح مدٹھت کے طالب اور اجتمامی 
زندگی کے دلدادہ ھرتے ھیں اور اپلی روزمرہ زندکی میں بالمعل دوسرے 
انسانوں کي طرم مرتے میں مکر أن کی طبیعتیں بڑی نازک هوتی میں ۔ 
ان کو ری کی تخلیق کے وقت شاید هي اس کا خھال ھوتا هو کہ زمانہ 
ان کے فن کو کس نظر سے دیکھیکا - وہ جس وت شعر کہتے یا مصبري کرتے 
هیں تو ای کو خیال صرف اپدا هوتا ھے - یعلی وہ یه دیمپتے ھیں کہ 
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انہیں ۓے آۓے جذبات کی کس حد تک ٤میابی‏ کے ساتھ ترجانی کی 
مے ۔ وہ تو اپٹی روح کے لئے ایک فضا تیار کرتے میں اور اسيی میں پرواز 
کرت هیں - ای کو اس ہے کھا مطلب که لوگ ان ے ارت کي تعریف میں 
رطباللسان میں یا اس ہے نفرت کا اظہار کرتے هیں ۔ مرزا ے کہا ھے :۔- 
ںہ سعائسں کی تملا نه صلء کی بررا 


گر نہیں هیں میرے اشعار میں معليی ئه سہی 


اکثر دیکپا گیا ھے کە بعض غعرا ۓ اپنا دیران نذر آتش کردیا ۔ 
گوٹٹے نے جب فاؤسی کی دوسری جلد مکمل کرليی تر آنے سربنہر کر کے 
مندرق میں بلد کر دیا اور عدایت گرەی کہ اس کے مرنے کے قبل اس کو 
شائع نە کھا جائے ۔ کہا جاتا ھے يہ غالب ۓ اپدا ایک دیوان جمنا میں 
بہا دیا - اثر دوسروں پر اظہار ٹی خراعصںس ھرنی تو مندرجہ با والعات 
کھوں رونما هوتے ۔ اصوا یه بالکعل ممکن تھے کە ایک شخص جنگل میں 
اسان ای مجلس ہے دو آرت کا عیدہ ئوہ تیار کرے أور جہاں تک 
اس کی ذات کا تعلق ھ یو نبونه بالعل مکل عو لیکن اس میں 
عورت و معلی کی بہت سی خامیاں هیں ٔي جو محض ایک اجساعی 
نظام کے مانحت دور ھوسکتی یں کئورلکہ |جقماعی نظام کے ماتحعت 
صاحب فی صورت و معنی کی بہہتا سی باریعیانں سجیلے لگتا ھ ارر 
پھر ای کو ا تخیل کی آمیزش ے بعد ارت میں منتتل کرتا ھ - مگر 
یۂ بھی مھیے ھے کە ائر صاحب فن ایک طرف دنیا والوں سے پنیاز ھرکر 
کئے مزلت میں اأپنی مسرت کے لئے پیکر تراشی کرتاۓ تو درسری طرف 
اس کے دل میں یه خواهص ببي هوتی ۵ کە کوئی النە کوئی اس کی 
ھستی کو سجیہ مگر یہ خواعصش اس کے فی کا کوئيی ہرکزنی 


و 1 7 ٦‏ : 1 خا 
ستوں نہیں جس نے آرت رو نا ھرتا ھ باگۂ یہ ایک جزہی خراھشس 


(اگرں 


ھے جو صاحباں فی میی اکثر پائی گی ھ ۔ ماں البتہ ٹویگر میں 
سوانگ بھرے کا جو فن ھ اس کےلئیة از بس ضروريی ھ کۂ لوگ اہے 
دیکہیں کیونکہ اس کا مقصد بغیر مجمع کے پورا ھوھی نہیں سعتا ۔ 


جس طرم ایک زمائه میں مشرق میں کوا پلقت ٢‏ زور تھا 

اسی طرم آے کل مغرب میں کوک پلذتوں ٢‏ زور ھ 
و سم مگر مغرب کے کرکا پلقّت کچھ مختاف ھیں ۔ سائٹس 
کی عیلک چڑھائے اور تحتیتات ٢ا‏ قلم هاتھ میں لئے جو چاھتے ھهیں لک 
جات هیں - اس گروہ کے سر تاے ریانا کے مشہور ڈاکٹثر سگملق فریوڈ ھیں ۔ 
ان ا قول ھ کہ انسان خواهشات ٢‏ بلدہ ھے اور جو چھز اس کی خواهشات 
پر حعمرآنی کرتی ھ وہ رقبت جلسی ھ - شاعری ' مصوری ' مرسیتی ' 
فلس“ ادب غرض زندگی کے ھرشعبە میں اسی ٢ا‏ ظہور ھ ۔ اثریە 
نہ هو تو شع زندگی بالعل مردہ ھوجائے - ان کے بعض پیروؤں نے ان ہے 
شدید اختاف کیا ھے مگر ڈاکٹر فریرۃ کی روم آے تمام مغربی دنھا میں 
سرایت کے هرئے مے ۔ 

اس مذهہب کے مطابق آرت کا محرک شہوانی جذبەه ھ ۔ مثأ 
شاعری میں عشق و محبت : ھجر و وصل کے خھلات ٢ا‏ اظہار هرتا ھ 
کبھی ھجر کی شایت ھ تو کبھي روصل کی خوشی ۔ کبھی لب و دنداں 
کا ذکر ھے تو کبھی رخسار و چشم کی تعریف - غرض شاعر کبھی معشوق 
کا سراپا بھان کرک کبھی 'معامله بندی ' کے بہانہ ہے آ ٹہوائی جذبہ 
کو تسین دیتا ھے - مصور بھي اُسی طرح معشرق کی تصریر مختلف 
طریاتوں ہے بناتا مے - مقلی اسی کو نمه میں ارر رقاس ا رتس میں 
ادا کرتا ھے ۔ لیکن اگر غور ہے دیکھا جائے تو رفبت جلسی ایک فطری یا 
جبلی خرامص ھے ۔ جس طرح بھرک لگتی ھے' پیاس ا غفلبہ ھونا 
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مے ابر نیند کی ضرورت محسوس ھرتی ھ اسی طرح نظام جسانی 
کو مضریاتی سکگوں کی ضرورت هرتی ھے - ھم بتا کے هیں کہ جمال 
درحتیتت ررح کا فیض ھے ارر جب اس چىال کو رنگ ' لفظ یا آواز کے 
ذریعۂ ظاعر کرتے ھیں تو وہ آرت هرتا ھے - رغبت جلسی میں روحالی 
جزو کم هوتا ھے - کم میں ے اس لئے کہا کۂ جسم کو کسی طرح 
روح ہے الگ نہیں کرسکتے ۔ ھر وہ چھز جس کا جسم ہے تعلق ھے اس 
میں روم کا کچھ نہ کچھ ضرور اثر پایا جاتا ھے ۔ اس لححاظ ہے ممکن هے 
٤ھ‏ آر کی تخلیق میں ابتدائی طہر پر رفبت جنسی ٢ا‏ کچھ اثر 
هو لیکن جب آرت ائے کمال کی طرف بڑھتا ھے اور بللدی کی طرف 
پرواز کرتا ھے تو اس وقت رغبت جلسی ہے اس کو دور کا بھی واسطه 
نہیں رہ جانا ۔ اِس متام پر نہ ھجر و وسال کي رہ ائُلي سي کیٹیتیں 
باقی رھتی میں اور نە معشرق کے سرایا کا خیال ھرتا ھے - یہاں ت 
صاحب فی آپ اپنا تماشا دیکوتا ھے - عارف شیراز ۓ کہا ھے - 


لطینہ أیست نہانی کۂ عشق آز و خیزد 


بعفوں کا خیال ھے کہ ارت کا محرک ھمارا غیر شعوری جلبه 

۱ × ھے۔ اس کے متعلق شارا علم اببی بہت کم ھے 
۷ غیر شحوری جذیکا | ہے ٠‏ 

چس _..) لیسی اٰس میدان میں تحتیتات ٢‏ تدم بہت لیزڑی 

سے آئے بڑھ رھا ھے ۔ جو چیز آے غیر شعرری اظر آ رھی ھے کن ھے کل 

لئے اس بریتیں کے ساتم کچھم 

رسا مطالمات 


اس حد تک و فیر شعوريی ذہ رھے - اس 
نہیں کہا جا۔گتا لیکنی یہ چذبہ' اآسودہ خواهشات اور ىا 
ا ایک سددر ے پایاں مے جو برابر موجیں مارتا رهتا مے ۔ اس میں 
عثلیت ٢ا‏ جزر بالعل نہیں ھوتا - اس کراثر ہیں ھی چبرز دیا جائے 


رکرں1>۱؛ 


ررگلے کے لئے شعور ۓ بند باندھ رکیے ھیں ۔ ماھریں نفسیات ٢‏ بھان ھے 


کہ شعرر ٤‏ صل غمر شعوری جذبہ پر تین طرح ہے هرتا ھے ۔ 


( الف ) شعور انسان کی سفلی خواہشات پر جو معاشرہ کے خاف 
ھیں زبردست لعام لکاتا ھے ارر ایسی کرئی چیز پیں آۓ نہیں دیتا 
جس سے نظام معاشرت میں کسی خرابی کا امکان معلوم ھوتا هو ۔ 

(ب) دوسرا طریقه یه ھ کە اس جذبہ کو ایک ایسے راستہ پر 
ا٤ا‏ دیا جائے جس ہے اس کی خرابیاں دبر ھوجائیں ما غیر ملکھوں کے 
خالف ننرت کا جذبه جو افثر ملعوں میں کر فرما دے اس کا رم بدل دیتے 
هیں ارر اس کو ملک کی ترقی و اصلام کی طرف لات یں ۔ 

(س ) تیسرا طریته یع ھ کە سنلی کو بلند کر کے علری کے درجهة 
پر پہرنچا دیا جائے ۔ 

مگر اس نے باوجود اِس کا آثر نسایان هوتا ھے کھونعه اس میں طونان 
کا سا جوش اور بجلی کا سا اضشطراب ھرتا ھ - یے گویا زندگی کا پوشھدہ 
خرانہ ھ ۔ یتین یہیں پخاتہ ہوتا ھ ۔ عل کی بلیاد اسی جگە 
استوار هوتی ھِے - جذیات یہیں ہے ابھرتے هیں ۔ غرض یہ ماري سیرت کا 
مذبع ھے ۔ لیکن ایک عجیب بات یه ھ کہ بارجود سفلی آمیرص کے 
اس کی گہرائی میں حقیاقت کی تلاش و جساتجو کی خوامش بھی چھھی 
هوتی ھے جو لمات کی راز دار بلنا چاھتی ھ - جرملی ٢‏ مشہور فاسنی 
شامر کرٹٹے اپنے مشہور ناول ' نو جو آن ورتھر کی داستان غم ' میں لکھنا ھ - 


' جب میں ان ملناظر قدرت کو دیکھتا ھوں تو میرے قلب میں 
ایک جوش کی کھفھت ارر ایک نور کی چمک: پھدا هوتيی فے جس ہے اس 


).-.۱٢( 


پاژزاں کا ذرہ ذرہ ملور ھے - ان جذبات کی روانی سے میں اپلے کو ایک ایسی 
بلند سطم پر پاتا میں جہاں ہے خدا کی شان کبریائی ارر اس نابیدا کلار 
عالم کی خوشلمائی اور بوقلموئی کا تماغا میری روحائی آنکھوں کو صاف نظر 
آدا ھ ۔ اُس وقت بوے بوے پہازیں کی فلک بیس چوٹیاں میرے گرد 
|احاطء کرتی هیں ' بوے بوے غار میرے قدموں کے لئے راسته بناتے اور پرشور 
آبشار میرے ساملے سر کے بل فلطاں ارر پیچاں نظر آتے میں - موجیں مارنے 
والے بڑے بڑے دریا میدانیں میں بہتے ھیں اور ان کے شور ہے دشت ر جبل 
گوني اتھتے میں ارر سطم زمیں پر آسمان کے نیچے جانداروں کی اکہیوں 
کروروں قسمیں حرکت کرٹی هیں ' گویا میرے چاروں طرف هر چیز ہے شار 
صورتوں کے ساتی زندہ نظر آتی ھے - مگر افسوس آدمی کتلا بھوتوف ھ کۂ 
اپنلی حفاظت کے خیال سے ا چھوتے چھرتے مکائرں میں گھس کر بیٹھتا ھ 
اہر اپنی اس پناہ سے بزعم خود اس عالم بسیط پر حکوەمت کرتا ھ ۔ اف ! 
اسک تلگ خیال میں هر چیز کتنی تنگ نظر آتی ھ - لیکن ناقابل کڈ 
پہازوں ہے لق و دق صعراون ہس جو اي تک انسانی قدم کے نقوش ہے بالعل 
پاک میں اور سندروں کے نا معلوم کذاروں ہے اس خداے الیزال کی تسبیم 
و تہلھل ھر وقت بلند هوتی رھتی ھے,..., چویوں کی پرواز دیکم کر کتليی 
بار میرے دل میں خراعص پیدا هرثيی کہ اش میں اس بھر بیکراں کے 
کارے اوکر پہونے جانا اور اس بارگ؟ ہے پایاں سے مجھے بھي نشاط 
زندئيی کا ایک چھلکتا هوا جام عطا ھوتا اور میری رہم کی قوتیں کو مصدرد 
سہي مگر تھوڑی دیر ھی کے لئے اس خالق ے نیاز میں جاکر گم هو جاتیں 


جو اپلی ذات سے ھر چھڑ کا مکمل کرے وااھ "<7 


یه روے کا تقانا ھے کہ انسان ایک ایسي مافرق النطرت ھستی گی 


جستجو کرے جو اس ائنات کيی نام ھ - یه انسانی وجد ان کيی طلب 


)۱۱١ .(‏ 
ومعی کا ماحصل ھ کہ وہ اس عالم سے نقاب ال کر ال حقیقت ٢‏ 
مشامدہ کرے ۔ جس وقت یہ کیٹھت طاری هرتی ےھ اس وقت روح کو اپلی 
لامححدود وسعتوں ٴا اندازہ ھرتا ھے اور خود اس کيی انفرادی هسي اس اصل 
حقیتت میں جاکر گم ھوجاتی ھے -۔ حلائعه یء روحانی تجربہ ایک واقم 
هرتا ھے مگر اسکا خاطر خواہ اظہار ناہمکرن ھ ۔ اکثر صاحبان حال نے ہیاں 
کھا ھے کە اس وجدالی کیفیت کا ایک لمح زندگی بھر کی محلعوں ارر 
مشقتیں سے بہتر مھ ۔ انسانى اس وقت سب کچھ دیکھتا ھ مگر دکھا نہیں 
سکتا ۔ خود سمجھتا ھهے لیکن اوروں کو سمجھا نہیں سکتا ۔ ملطق کا کرٹی 
صول فلسفۃۂ ٢‏ کوئی ثکاتہ اس راز کو حل نہیں کرسکتا اس لکے کہ حتیقت 
ایک ہے صورت چھڑھے جو الفاظ اور رنگ میں اسیر نہیں کی جاسعئتي 
سعدي کہتے ھیں کہ - آں را کہ خبر شد خبرش باز نیامد ۔ یعلي اس 
ملزل کا جس کو پالە چلا پھر داھا والوں کو اس شذص ٢ا‏ بعه نہیں چلتا ۔ 
اس کیفیت کا مکمل اظہار کسی طرح بھی آرت میں من نہیں ۔ تمام 
ذرائع ناکم رہ جات هیں کیرنکہ اِس ثغمۂ سرمدی کو ؛' ارک ہے نازک 
تار بھی برداشت نہیں کر سکتے ۔ غالب ے کھا خوب کہا هے :۔۔ 
کے گل نف میں ئە پردۂ ساز 
میں ہہں اآپنی اشکست کي أواز 
یعلی جب انسان پر اِس حثیقت کبری کا جلوہ پڑتا ھ تو اس 
وجدائی کیفھت کا اظہار ناممن هوتا ھ - کریا امل حقیقت اسی وقت 
ملکشف هرتيی ھ جب تار هستی شکست هو جاتا ھے ۔ مرزا ۓے اسي کو 
ایک جکہ فارسی میں بوی ادا کیا :-۔ 
دیگر ز ساز ہے خودی ما صدا مجرٹے 
آوازے از شعستى تار خود یم ما 
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زیاں بندی کے اس ددئور کے باوجرد انسان ہے بالکل خامرش بھی 
نہیں رھا جاتا ۔ زبان بات کرت کو برابر ٹرستی ھے - ایک کرش 
اندر ہے اظہار ۷ تتاضا کرتی رەتی ھ ۔ گو اس کوفیت کا مکل 
اظہار ٹاممکن ھے مگر تھوڑا بہت اظہار اشارہ کے طبر پر ضرور ھوتا ھ ۔ 
اس طرح اس کیفیت کے ماتحت جو آری ظہہبر بذیر ہرتا ھ وہ اشاریة 
ھرتا ھے یعنی رہ حقیقت کا مکل تربمان تو نہیں دوتا بل حثیقتت 
کی طرف صرف اشارہ کرتا ھے - ما اگر کوٹی مصور ایک شع بنائے ابر یة 
دکپائے کہ اس کے پر تو سہ ساری فشا روشن ھودمفی تو اس سس یۂ مطلب لہ 
هو کہ واتقعی کوئی شمع ایسی ھے جس سے سارا عالم روش ھهوسکتا ھ با( 
اس ہے مراد یه ھوئی کہ اثر آپ کے دل کی شع ررشن هوجائے تو آپ اس 
کی روشلنی میں سارے عالم کر دیکھ, سکٹتے ھیں - شمع سے مراد یہاں آپ ک 
دلنھ اس مشال کے باوجود شمع اصل حتیقت کو ظاھر نہیں کرٹی بلهہ 
صرف ایک مثال دیتی ھ یا اسل حتیتت کی طرف اشارہ کرٹی ۵ے - یہی 
وہ بلند مقام ھے ‏ جس کے مائکت بڑے بڑے آرق کی تلیق ھرٹی ھ ۔ 
چذانچہ شاعری ۹ مصرري ٴ قرامه ' نقاشی ' بت تراشيی گی ابتد! یہیں سے 
ھهرئيی اور بہتورے باکمال صاحبارفن اسی جذبہ سے مقاثر تھے - اگر ٭غربی 
نقادوں کے نقطه نظر ہے دیکھا جائے تو اس منزل میں آرت کا قدم تگگا 
جاتا هے کھونگ وہ اندروئی کیفھت کا مکل طرر بر یہاں اظہار نہیں کرتا 
ارر مغربی نتادرں کے نزدیک اعليی آرت رھی ھ جر اندرونی کینیت ٢ا‏ 


مکل طور پر اظہار کرے ۔ 


کی چھزرں یا تاریخی روایات پر مبنی ھوتا ھ - ہم جو کچھ دیکھتے دوں 


یا جن چھزرں ہے ھم کو سحبت هرتيی اث ٹم ان کو اشارہ کے طور پر امتعمال 


)۲۱ ) 
کرتے میں ۔ مشنويی سرلانا روم مضْں چرواھ آرو حشرت ٭۔رسول کے ٹںء ٭یں 
چرواھے کی گفتگو اس کے اندرونی کینیت کي طرف اشارہ کرتی ہر۔ 
چرراھا ایک بیخودی کے عالم میں کہ رھا ھے کە اے خدا' ائر تو ملتا نومیں 
تیرے کلگھی کرتا ' تجھے بھی ٢ا‏ دردہ پلت' اور بهھڑ کے اون ٢‏ کیا پہدانا ۔ 
تحجھکو ثرم ٹرم گھوالس پر سالنا - دیہیئے چرواے کے سامنے اشارہ کے المے ری 
چیزیں آتی میں جن سے اس کو روز سابقه پڑتا ھ اور جس سے اس کو 
محبت ھ ۔ یہاں کلگہی ' دودہ اور بھوو کا اون یع العاظ صرف اشارہ کے 


ماور پر استعمال ھوئے هیں ۔ لنطيی معلی سے یہاں بالہل واسطۂ نہیں ۔ 


ایک صحیے!النظر نقاد کا کم ھے کە وہ پیکر سے زیادہ معانی کی طرف 
فور کرے اور یه دیکھٹے کی کرشش کرے کۂ جن کھذیتوں کے مانحت یۂ الفاظ 
ادا هوئے ھیں وہ کیا دیں اور الفاظ ٢‏ یه پیکر تھار کرت وقت صاحب سی 
کی روح کس کس طرح کی تمماؤں سے مناثر تھی اور کون کرن سے رححافنات کم 
کر رھے تھے ۔ اس لحاظ سے ضرورت ھے کہ نتاد میں ممدردی کا جذبء نہایت بلند 
هو ۔ اگریة له ھوا تو مەکن ھے کە نقاد ٭حاورہ کی كوئيی فلطی ثایت کردے 
مگر ائۓے اس جوش ناد چینيی میں وه یقیناً ایک بلند حتقیلت سس 
نا آشدا رہ جائیگا ارر اھ فرااض کو صحیم طور پر انجام نہ دے سکیکا۔ نتاد 
نے اس مازل میں اگر صرف الباظ ہے معلی کا پائہ چلاۓے کی کرشش کی 
ے تو وہ یقیلاً راست بیٹگک جائوگا؟ پیغر کو وہ ے ء٭علی کہدیگا اور 
اس کی سجم میں خاک ئۂہ آئوگا کہ ایک چرواھا کس طرم خدا کو 
بھیو کا دودہ پلا سا ھے - اس کو کیا معارم کہ چرراۓ کے پہلو میں ایک 
بیقرار اور توپھا ھوا دل ھ جسع اصلی اظہار اسمکن ھ اہر جو کچھ ادا 


)۱٦1( 
۳) 
جب صاحب فن کے دل میں احساس پھدا هوتا ھ تو اس احساس کے‎ 
مختلف کرے آپس میں ملکر معلی پیدا کرت هیں ۔‎ 
تناد ان میں ایک طرح کی ھم آھنگيی هوتی ھ اہر تمام اجزاء‎ 
متحد ھوگر ایک راحد کل کی ڈکل اذھیار کرلیتے میں - یوں تو هر چیڑ‎ 
میں جہانں تک اس کی ڈذات کا تعلق ھ وحدت کی ایک ۂ شا پائی جاتی‎ 
- ہے ۔ مث درخت کی ایک بقی دوسری بھی ہے بالعل الگ ھوٹی ھ‎ 


نغمه کی ایک تان دوسريی سے مع تلف نٹے - بوول کی دلفریبی کچھ اور دریا 


ھم سا وزحدت 


اس وحدت کی دو تسمیں ھیں - ارل سس کی وحدت ۔ درم ار کی 


حصے اس طرح ھم آھمنگ ھوں کے وہ ھ‌ جائیں ۔ فرض گیچٹڈے 


پہیلا ھرا عے ۔ اتنے میں سورج ساہنے ہے زعلتا هوا نظر آنا ھ اور اس 


کی کرنوں کے اثر سے آسمان پر اُرے ھوے بادل کبھی سرخ اہر کبھی 
نارنجی قبا اررہ لیتے هیں ہے خوشگوار هرا جب سطمص آپ کر چمہڑتی 
ھ تو ملعيی لطیف موجیں اُٹھتيی ھیں - ساتھہ ھی پہاز سی ایک 
طرح کي خوشبو نعل رھی ھ جو ھر طرف پھیلی ھرثی ھ ۔ آپ ان 
چھزوں کا لطف اٹھاتے میں ۔ یہ تمام ۵یسی مض 
اول اول اپنا اثر ڈالشثی ہیں لیی جب یۂ چھزەں آپعی ررح گی 
گہرائی میں اترتی هیں تو اس تمام منظر کا اثر کچ اس طرمح آپس 
میں مل جانا ھ کە آپ ایک چیز مٌ اثر کو دوسری چھز کے اثربے 
الگ نہیں کرستے ۔ انی میں ایک طرح کی ھم آھلکی پیدا ھوجاتی ھ اڑڑ 


(ر٘ ہت 

اُس وقت یع ملظرنہ تو صرف سلدر هرتا ے ' نہ پہاز اور ئە آسمان 
بلكه أن تام چیزوں سے ملکر ایک مکل منظر بنتا 7ظ جس موں وحدٹت 
کی شان پائی جاتی ھے ۔ اس واحد منظر ہے آپ کو لطف ملتا ھے کیرنہ 
آپعر اس میں قدر نظر آتی او - یه احساس کی رحدت آپعی روح ٢‏ فیش 
ھے ۔ جب تک وحدت كکي یے شان نہیں پید!ا هوتی 7 وقت تک احساس 
ناسل اپر مبہم ھورتا ھے ۔ دبسری تسم آرت کی وحدت ھ یعلی 
احساس کی اس ھم آهنگيی و وحدت کا اظہار ارت میں ہرتا ھ ۔ 
آری کا متصد ھے کۂ صورت کے ذریعہ معلي ٢ا‏ اظہار هو ۔ آرت جہاں تک 
جذبات کو مامشکل کرتا جائیگا وهاں تک کامیاب سجہھا جائیگا ۔ یه آری 
کا کمال ھ کە احساس کو صورت کے طلسم میں اسیر کر دے ۔ اس للحاظ سے 
جو وحدت احساس میں موجوں ٹل وہ “ تی میں بھی فضرور نمایاں درايی : 
جس طرح احساس کے منعلف ٹتغعوے آپس میں متحد هوگر وحدت 
پیدا کرتے ھیں اسی طرم آری میں ایک جزو کا دوسرے سے گہرا تعلق ھرتا 
ھے اور اجڑا کے اس ربط و اتاد ے ایک کل بنتا ھے جسعي جھلک جزہ 
میں صاف نمایاں ھوتی ھ - مغربی نقاد أى جمالیات اس امر پر زور دیتے 
ھیں کہ جب تک آرت معمل طور پر جذبات کی صورت گريی نہ کر لے 
اس وقت تک وہ ٹاہکمل اور بدصورت رھتتا ھے ۔ ان کے اقوال کے مطابق 
ارت کا ایک حسین نموئہ تیار کرنے کے لئے گویا جذبات کی مکمل صورت گربيی 
من ھ - اِس پر آینلدہ صنحات میں بحثٹ کی جائیگی - 

رق کی دنیا میں اس هم املعيی و وحدت کے حصول کے لے چلد 
طریتے اختیار گئے جاتے هیں جلکو صورت گری کہتے هیں - اس صورت کري 
میں ترتیب کا عنصر خاص طبر پر نمایاں ھوتا ھ - فطرت انسانی ٢‏ یہ 
خاصۂ ھے ئە صاحب فی آرت کی تخلیق کے وقت خود ایک طرح کا 
اندروئی ضبط اور ایک روک محسیس کرتا مھ اور یہی شبط اس کے فن میں 


)ارت 


ترٹیب پودا کرتا ھے اور مشق سے اس ترتوب پر جا هوتی ھے۔یۂ فبط 
کرئيی قاعدہ کے طبر پر نہیں عائد کیا جاتا با یه صحیں اظہار 
۷ دتانا ے ئک جم چیز احساس کی ترجمائی کرے اس میں نظم 
هو ' ترتویب هو تاکه احساس وحدت کا محیم محیم اظاہار ھوسکے ۔ 
کسی صبرت کے مختلف حصیں میں ھم آھنکی و ترتیب پیدا کرے 
ےلئے مثاً مصبری میں خطوط کا استعمال هہرتا ھ ۔ ایک تصریر کے 
چاروں طرف خط کھینی دینے سے یه معلوم ھوتا ھ کہ یہ ایک تصریر ھ ارر 
یھاں تک یۃ عاوصدہ اور مکل هیئمی ۔ پفر تد ہیر کے اندر ماف خارط 
کی کشش سے مختلف حصے آپس میں ملا دئے جاتے هیں - اگر سر اور جسم 
کا چوڑ دکہانا ھ تو ایک خط اس کہ لئے اي ھے ۔ اسی طرح شامری یں 
ھمآملگيی کے لئے علیحد: اصطلاحات هیں ۔ ما ردیف ' قافیم ' مکاررہط +“ 
الفاظ ٤‏ برمحل استعمال وفیرہ - جب کسی شعر میں یۂ چیزیں صحیم طرر 
پر استعمال کی جائینگی تو اس شعر میں ھمآھلکی پیدا هوکی اور وہ شەر 
آپنی جگہه مکل ھرگا ۔ پھر اس ترتیب با نعیجۂ ایک شعل میں ظاہر ھوتا 
ھ اور شعل کي مختلف تسیں هوکئی ھیں - مث خط اہر رنگ کی 
آمیزش و ترتوب سے مختاف قسم کی مصوری درسکتی ھ ۔ ایک مدجری ت 
منظر کی هوئی دوسرے چہرہ کی ھرئی جیسے ایران میں رائج تھی - تیسری 
قسم واتعات گی مصوري ھرثی جیسے قدیم مندوستتان میں رائج تھی - ار 
پررپ میں اب بھی رائج ھے - اسی طرح موسیٹی ٭وں مختلف رگ ارر 
رائنیاں میں اور شاعری میں اوزان و بر قصیدۂ! مسدس ' مشلوی ' 
رباعی ارر غزل وغیرہ ترتویب کی مختلف تسیں میں - 


)۱۳ () 


وہ دلچسپی لیتا ھ ایک نظر ڈال جائے کھونکے ان صورتیں کے مطالع ہے 
جس میں اس صلف کے صاحبان فن نے ا جذبات ٢‏ اظہار کیا ھ اسی 
مثق میں ترقی ھوکی - اگر وہ شاعر ھ تو اس کو ا زمانھ تک کے شعرا کے کام 
سے واقفیت ھونی چاھلے اور یه بھی دیکھدا چاھئے کہ اصناف ماعري میں ہے 
کروی سی ایسی صلف ام جس میں وہ ای جذبات ۷ بہترین طور پر اظہار 
کرسکتا هے ۔ اگر اسکی طبیعت مغلوی کی طرف راغب ھے تو اسکو مشاوی کہنا 
چاھئے ۔ غزل کی طرف لگا ھ تو ڈزل اور نظم کی طرف مائل ھ تو نظم 
کہنا چاھئے لیکن اگر کسی موجردہ ظرف میں اس کے جذبات کی شراب 
نہیں سا سععی تو وہ لامحاله کرئی درسرا طرز اظہار اختھار کریلا ۔ اگر وہ 
اس میں ٤میاب‏ هر گیا تو یقهناً رہ اھ زمالہ ٤‏ بہت بوا شامر ه ۔ لیکن 
بھشٹر حالتیں میں يیے دیکھا کیا ھا کہ اب اس قسم كي اینجاد 
کي گنجائش کم ھے ۔ البتہ ؟تجائصں اصاح کی ضرور ھے ابر وہ 
ھر زمانە میں رهیگيی ۔ ایجاد کی گنجائش اس لئے کم ھے کە صدعا 
شعرا صدھا سال ہے مغخعاف شعلوں میں ا جذبات کا اظہار کرت چلے آئے 
ھیں اور انہوں لے مشکل ہے کوئی ایسي صلف بائی چھوزی ھ جس میں 
جدت کا مکل طور پر کوئی انداز پایا جائے اس لئے جب کوئی شاعر کچھ( 
کہنا شروع کرتا ھ تو وھي پراے اصلاف سن ساملے آت هیں ابر وہ اہليی 
طبیعت کے مطابق ایک صلف مننتخب کرلیتا ھے اور اسی میں شعر کہتا 
ھ ۔اس سے یہ لہ سمجھنا چاغئے کہ صلف معلی یا جذبات پر اظہار کے 
وقت بھررنی طور پر پابندیاں عائد کرتی هے - نہیں ایسا هرکز نہیں ھ - 
صورت کرئی ایسي چھز نہیں ۵ے جو معلی پر خارجي طور پر مائد کردی 
جائے بلکه اس رشع معنی کے ساتھة تو جسم و روح کا ھے ۔ جب معنی 
لامحدرد ہے محدور میں قدم رکھتا ھ تو وت ایک صورت اخھھار کر لیتا 


رڈپثرں 
ہے ۔ ٹھکں اگر کوٹی شرق سے فل کبتاھ تو یة سجھلا چادمے کە یه 
اس کی طبیعت کا بھکریں طرز اظہار ھے - علوہ بریں افر ایک 
شخص فزل کا مھدانی ا لئے ملنتخب کرتا ه تو وہ درحتیتت بڑے بڑے 
پھشرر شعرا کے جذبات میں شریک هرتا ھ جو اس صاف میں شعر کہ, چکے 
دیں - اسی لئے آپ دیکبیں کے کہ چھلے بوے بوے غزل کو شعرا هیں ان 
میں کہیں ئل کہیں ایک طرح کی روحانی یگاگت پائی جاتي هے ۔ اس 
یگانگت کو معمولی درجۃ کا تاد اکثر سرقہ اور توارد کی بعٹث میں لتا ھ 
اور کسی کو کسی پر فضیلت دیئے کی کوشش کرتا چے حاائکہ واقعہ بالعل 
اس کے خلاف بے ۔ 

اصلاف شاعری اور مصطلحات شامريی کو اگر قیوں کہا جائے تو اں 
' قھود ' ہے شاعر کی رھنمائی متصود د کیونکہ اصل ضرورت تو معلی کا اظہار 
ھ اور یع اظہار صورت کے ذریعہ ھوتا ھے - اس لئے بہترینں صاحب فن وہ ھ 
جو معلی وصورت میں بہتریں طریت بر هم آھنگی پیدا کرتا ھ - جب یە 
ھم آھنگی پھدا هوتی ھ تواس وقت صورت و معنی اس طرم آپس میں 
بیوست ہوجاتے میں کە یہ بتانا سخت مشکل هو جانا شے کہ کرں سا حےه 
معلي کا ھے اور کر سا صورت کا کھولکہ آرت نم تو اسوقت پرري طرح مادی 
ھرتا ھے ئہ روحانی بلک رہم اور مادہ کا معنندل امتزلي ہرتا ھے ۔ آرڈ کی 
دٹھا میں اس امزاے ہے جو چیز بای ھ وہ حسیں کہلاتی ھ اور جو صاحب 

فن اھ آرتی میں یۃة کھنھت حاصل کرلیتا ھ وہ صاحب کمال ھوناھ ۔ 

۳) 

جھسا ھم بتا چکے ھیں آرت کی دنھا میں معلی اور صررت کی 
۱ ھمآھلگی سے حسیں چیز تیار هرتی ھ ارر 
سی یو 90 9ت 
کل کی یہ کینھت اجزاھ کی کیدیت کی آئیلۂ دارھوتی ھ - یعلی ار کسی 


(ا۷الات) 

خاص جزو پر نسجعاً زیادة زرردیا گیا ھ یا کسی جرو کو زیادہ واغى 
کیا گیا ھ تو کل پر اس کا اثر پڑنا ازمی هو ۔ پھر اجزا آبس میں 
کس طرح ملتے ھیں اسکی جھلک بھی کل میں ڈاھر ھوکی ۔ پھر صاحب 
فی کی مشق آپر صورت گري کے لوازم کو صحیم صحیں استعمال کرنے 
پر بہت کچھم کل ٢‏ دار مدار ھوتا ھے - ائر صاحب فی ایک باکمال مصور ھ 
تو رنگیں کی آمیزص ابر نقوصشص کی دلنریبی میں اسکی چابدستی 
نمایاں هوئی ۔ آگر شاعر ھے تو الفاظ کے انتخاب ' بلدشی ی چستی آرر 
صفائی بغیرہ کا اثر تمام کالم پر پویگا - جس طرح کسی تصریر پر ظاھری 
رنگ و روف کا اثر پوتا ھ اسی طرح اس کا بھی اثر بوتا ھ کہ صاحب 
فی کس خیال کو ادا کرنا چاھٹا ھے اہر کون سے معلي کو قی کا جات پہلانا 
چاھتا ھ ۔ ارر جو کچھ وہ ظاھر کرنا جاھتا ھ آیا وہ کوئی با یا معمولي ' 
ناس یا علیف دہ خیال ھ ۔- اگر کسی ہوے خھال کو خربي سے فن 
میں ملعتل کردیا گیا ھے توووافی ئن صرف مل باعة عظیم ہرتا ھ ۔ 
لیسی آثر خیال معمولی ھ اہر اس کے حسب حال فلي آرائش کردی 
گثی کہ تو فی میں کمال تو ہوا مگر عظمت نءہ ھوکی ۔ :یر کل پر 
اُس کا اثر بھی پویگا کە اس کل میں معلی پر زیادہ زور دیا لیا ھ یا 
صورت پر ۔ ارت میں ایسے نون بہت مل سکتے ھیں جہاں نسبتاً یا 
تو معلی پر زور دیا کیا ھے یا صررت پر ۔ اول معنی پر زور دیلے کی 
مشثال لیچئے :۔-۔۔ 


جلاھ جسم جہاں دل بھی جل ئیؤا هھہرا 

کریدتے ھو؟' جو اب راک جستجو کیا ھے 
خدا شرمائے ھاتھوں کو کۂ رکھتے میں کشاکش میں 

کبھی میرے گرییاں کو کبھی جاناں کے دامسنی کو 


()۷ار") 


٦ 


یا آتوں ۴ا یة مصرع۔“ درد درماں سے المشاف ھا ۔ 


ان اشعار میں معلی پر بەنسبت صررت کے زیادہ زرر دیائیا ھ جس 
ا اثر کل پر پوا ھ اہر کل میں کچھ ' خامی ' ھرکئی هے - اسی طرح جہاں 
صررت پر بەنسبت معلی کے زیادہ زور دیا جانا ھ رهاں صورت تو آگے بڑہ 
جانی ھ اور معنی پیچھے رہ جانا ھ - اس حالت میں ایک طرح ٢‏ بیدا 


پن ظاھر هوتا ھ - ممةً :۔۔ 


سر شکم بے تو رفاته رفته در یاشد تماشثا کن 


بیادر گشتی چشم نشین و سیر دریا کی 


کہنا صرف اتنا ھ کہ میں تیرے فراق میں بہت رریا مکر شاعر ۓ 
بیاں میں اتنا مبالفہ کیا ؛ە آنسوؤں کو دریا کر دیا اور پھر دریا سے كکشتيی 
کا خھال آیا اور معشوق کو کشتی چشم میں سیر کی دعوت بھی دیدی عمٔی “ 
یہاں تھوڑے سے معلی کو الفاظ کا بہت بوا جامم پہنا دیا کیا ھے جس سے 


کل پر اثر پڑا اور کل انل ہے جوز سا ھوگیا - اسی طرح کسی کا شعر ھے سے 


باغ کو پاکے آئیلہ حسن و جمال یار ؟ 


مجیگو جلرونں ھوئیا نام ھوا بہسار ٢‏ 


یھہاں معلي اچھا خاصا بلند مگرتععر پوھنے کے بعد بجائے 
معليی کے آپ کا ذھن اس تٹکوڑے پر کە ”نام ھوا بہار گا“ فور چلا 
جاتا ھے اور آپ یع سچہتے میں کہ زاہ | کیا بات ھ - کام کسی لے کھا 
اور نام کسی کا ہوا - اصل معای یعلی باغغ جو جس یار ۴ آئیام تھا اور 
جس ہے مجوکو جنرں ھرکیا پس پشت پوگیا ۔ اب خیال بس اسی طرف 


لے کے بہار ک فام کھرں ھرا ۔ یہاں إِلداظا کے اس تکوے 0 نام هر بہار ۴+ 
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پر زور دیلے کی وجۃ سے ایک طرح ٢‏ سقم پیدا هوگھا ھ جس کا اثر سارے 
شعر پر پڑا اہر اس اثرۓے اس شعر کو اصل معلی ےہ ہا کر بذلہ ساجی 
یا ۲۷ کی حد میں داخل گردیا ھ ۔ 


لین جہاں معلی و صورت میں همآھنگی ھوتی ھے ارت کی دنیا 


تید حیات و بند غم اصل میں دونوں ایک میں 
معوت سے پہلے آدمی فم ہے نحجات پائے کھوں 


یہاں معلوم هوتا ھ کہ معلی و صورت میں کال ھم آھنگيی ھ ۔ 


آرت کا کمال ھے کہ معلی ٢‏ اظہار بہتریی طبر پرھو - جب صورت سے 
معالی کا اہر معلی ہے صورت کا اظہار هو تو ھم سجھتے میں کہ یه اظہار 
گا کال ھ ۔ اس وقت صورت معلی ٢ا‏ اور معلی صورت کا ایک جزو لیلفک 
بی جاتيی ھ ۔ جب ارت میں اس طرح دونیں کا باھم اتصال هوتا ھ تو ھم 
اس کو حسین کہکے ھیں ۔ لیکی مغربی نقادوں کے بقول جب 
معلی کا اظہار صیرت میں معمل طور پر نہیں ھوتا تو ار بدصررت 
ھی جاتا ھے گریا بمصورتی ٢ا‏ معیار نامعمل اظہار هۓ - بدصررتی 
قطعی نہیں باە ایک اشافی چھز ھے - یه افانیت شخصیت کے 
اخلاف ' زمانہ کے اخعلاف اہر ماحول کے اختلاف پر مبلی هوتيی ھ - یعلی 
جو چھز آے زید کو بدصورت اور ناکوار معلوم ھوتی ھے ەمکن ھ رھی 
چھز بگر کو حسین معلیم هو اور ممکنی ھ کچھ دنوں کے بعد خود 
زید کو حسین معلوم هونے لگے - ایک ھی زمانہ میں ایک ھی چھز کو اہ 
کے مخعلف زاویوں سے دیکھنا ذرا مشکل بھی معلوم ھوتا ھے کیوئکہ ماحول 
كي تبدیلی اور زمانه کے تغھر بغیر زاویه ئاہ نہیں بدلتا ارر تغیر نے بعد 


فّ۶ ۳()) 


ہی ھ کہ جو چھڑ پہلے بدصورت رھی هو بعد کو حسین معلوم هونے لگہ - 
مرزا فالب کا کلام اس کي بین مثال ھ ۔ خود مرزا کے زمانه میں لیگ 
ای کی مشکل گرثی ٢ا‏ مذاق ازاتے تھے کہ وہ مہمل کہ ھیں لیکن سے پوچھئے 
تر واقعۃ یوں تھا کہ وہ نفسی حیثیت ہے اپ زمالہ ہے بہت آئے تھے - جب 
زمائہ ے پلٹا کھایا ' ماحول بدا ارر نثے نئے علوم کي روشلی مردار هی 
تو مرز! کی شخصیت اس ررشلی موں ارر زیادہ نمایاں ھوگٰی - مرزا کی 
اکثر غزلیں اور ان کے اکثر اشعار ایسے هیں جن ٢ا‏ مطلب ایک ماھر نفسیات 


بەلذسجوت آپگا عامي کے بہٹر سمجھ سکتاھ ۔ مرزا کی اس فزل 


سرزش باطن کے ھوں احباب ملکر ورنلهہ یانں 
دل محیط گریۃ و لب آغنائے خلدہ ھ 


کا مطلب کعنا ٭شکل نظر آتا تھا لیعی جب ڈاکٹر عبدالرصن بجثرريی 
نے فرانس کے مشہور فلسفی برکسان کی سند پیش کی تو معلوم وا کۂ 
سرزا کا قول بالکل درست ےۓے اہر جو چیز پہلے بدصررت معلوم هوتي تھی 
وہ اب عین حسن هوئے ۔ اس میدان میں غلطی اکثر ییں ھوتی ھ کہ اکثر 
لوگ جلدی میں صرف ظاھري پیکر کے بعض پہلو دیگەکر فوراً کل معلی پر 
جو دیعے ھمیں اور شاعر کی اندروی کیٹیٹں اور کاوشوں کو سمجھئے 
کی بالعل کہٹڈھص نہیں کرتے ۔ ڈاکٹر اقبال کيی شکایت اس معاملء موں 
بالعل بچا ھے کە 


کم نظرےٍ تابی جائم تہ دیہ 
آشارم دید ور پلہانم نۂ فیہ 


اس لحعاظ ہے قطعی یا مطلق بدصررتی اسکن ۵ - میکن ھے کوٹی 
جزو محعض جزو کی حیثھت ہے بدصورت هر لیکن مجمرعی حالت ے 


رک 
اس کاثذات میں کرئی چیز بدصورت نہیں ۔ مرانا ابوالعام آزاد اپنی ایک 
تازہ نصلیف میں فرماتے هیں +-- 


”یه دنیا عالم کوں وفساد ھهے۔-یہاں هر بمنے کے ساتم بگونا ھے اور 
هر سمٹئے کہ ساتھ بکورنا ۔ لیکی جس طرح سلگ تراش کا تورنا پھوڑنا بھی 
اس لئے ہرتا ھے کە خربی ودل آویزی ٢‏ ایک پیکر تیار کر دے ای 
طرح کاثز ات عالم ۷ تدام بماو بی اسی لئے ھ تائع بناؤ اور خربی کا فیش'ن 
ظہہر میں آئے ۔ تم ایک ارت بنات هو لیکن اس ہلان کا کیا مطلب 
ھوتا ھ ؟ کیا یہی نہیں هو:ا کہ بہت سی بلی هرثی چیزیں ' بگو گٹیں '۔ 
چتانیں اثر ہ تی جانوں اور بھٹے اگر نہ سامائے جات ' درخعیں ہر آرہ 
اگر ئل چلتا تو ظاھر ۓ عمارت ٢‏ بثاؤ بھی ظہور میں ئء آتا -۔ پھر یه راحعت 
وسکوں جو تمو ںی ایک عمارت کی سعونت سے حاصل ھوتاھ کس صورت 
حال کا نعیجۂ ھ ؟ یقیناً اسي شوروشر ارر هنامۂ تخریب کا جب 
سرو سامانىی تعمیر کی جدو جہد نے عرصه تکا جاری رکھا تھا۔ اگثر تعەور 
کا یه شور وشر نہ ھرتا تو عمارت کا عوص و سکون بھي وجود میں ءە آقا...... 
ائر سمنەدر میں طوفانى نہ اتیتے تو میدانوں کی زندگيی رشادابی کے لئے 
ایک قطرۂ بارش میسر نہ آتا۔ اثر بادل کی گر اور بجلي کی کوک 
نہ ھوتی تو باران رحت ٢‏ فیضانى نہ ھرتا - اثر آتس نشان پہازوں کی 
چوٹھاں نە پیٹتیں تو زمین کے اندر کا کھولتا هوا مادہ کرہ کی سطم کو 
پارہ پارہ کردیانا......فطرت کی سب ہے بڑي بغشائھشں اس کا عالمگیر 
حسن و جال ھ ۔ فطرت صرف بداتی اور سلوارتی ھی نہیں بلعہ اس 
طرح بثاتی اور سلوارتی ھے کہ اس کے ھریناؤ میں حسن و زیبائی ا 
جلرە اور اس ے هر ظہبر میں نظر افروزي و رج پروری کی نمود 
پیدا ھولگئی ھے - تاثدات اتی کو اس کی مصرمي حیثیت سے 





نیجتے 


ویکپو یا اس کے ایک ایک گرشۃ خلتت پر نظر ڈالو - اس ا 
کرئی رخ نھیں جس پر حسن و رعنائيی ۓ ایک نقاب زیبائش نہ 
تالدی هو ۔ فرشکہ تمام شاشا ٤ە‏ ھستی حسن کی ایس ابر نظر 
افروزی کی جلوہ ٢ہ‏ ۓے -“ 


اس لتحاظ سے مجموعی طور پر دنیا میں اثر کسی چیز پر نظر 
ڈالی جائے تو وہ کبھی بدصورت نظر نہ آئیگی ۔ لیکن اثر کسی جزو کو 
کل سے علیحدہ کرک دیکھا جائے تو اس میں بدصورتی کا امکن ھ - پھر 
ایک جزو دوسرے جزو سے موازنه و مقابلہ کے وقت بہقر اہر حسین تر نظر 
آسکتا ھ ۔ یعنی ایک جزو درسرے سے سبتاً نامکمل ارر ہے ترتیب اور اس 
لئے بدصررت ھوسکگا ھے ۔ لیکی اس بدصورتی ٢ا‏ دار مدار طرز نظر پر ھ ابر 
جہاں تک اس بدصورتی ٢‏ اثر ؟سی کی طرز نظر سے وابستہ ھ یۃ فرق بالعل 
حتوتیے ھ اس لئے بدصہرتی کتاب حس کا ایک باب ھ ۔ اس کتاب سے 
الگ ھوکر اسکعی کوٹيی حیثھت نہیں یعلی ایک چوز جہاں تک ٹامکسل ۵ے 
بدصورت ھے اور جب یه چیز ترتیب اور کمال حاصل کرلیٹی ھے تو حسینی 
ھوجاتی ۔ ڈائٹر بوسلکی کا قول ھے کە اُسی قسم کی بدصررتی کا ایک موہ 
اور بھی ھ یعلی جہاں صحیع جذبات تۂ ھوں لی صحیم اظہار کی نقل 
کی جائے وھاں بدصورتی کا ظہرر متا مے ۔ اس کا نتیجە یه ھرتا ھے کۂ معلی 
اور صورت سے هم آھنگی آٹھ جانی مے اور آرت کا ایک بدصورت لوت 
نمایاں ھرتا هے ۔ ائر صمحیم اور مخخلص جذبات سے متاثر ەوئے بفھر 
پر اق سو آھاوی سی جاز یاکی مارک سا کک 
اس کی نقل کی جائے تو جو چیز ظاھر هرئی رہ ٹامعسل اور ہے ترتیب هرگي 
اور اس لئے بدصورت ھوئی - اور یه کرششس کبھی امیاب بھی نہیں ھوسکٹی 
کیونکہ نقل کرے والا بازیگری کے اچ کماات شاید مشق سخس سے دکھا 
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دے مگر وہ دل اور جذبات نہیں رکہتا جس سے اچھے شعر نکلئے هیں ۔ مثال 
کے طور پر آپ فارسی میں شفائی کا کالم لیجئے - علامہ شبلی ایت میں کە 
انہوں ۓ غزل میں جذبات درد اور سوز و گداز کی نقل کرۓے کی بہت کرشش 
گی مگر نعیجۂ یۃ نک کہ یۂ نہی نقالی اور کنقی پھرل بن کر رہ گئے ۔ 
اردو میں بھی ایسے 'شعرا “بہت مل سعتے یں جو ایک مصرح طرح 
دیئے پر دم بھر میں سیکڑوں ایسے اشعار موزوں کر دیں جو زبان و معاورہ ؛ 
بندش و صنائی کے لاٹ سے تو بہئئر معلوم ہوں مگر ان اشعار میں جذبات 
مفتود ھوں یعنی یۂ معلوم نة ھوسکے کۂ جو شاعر کی رھا ھ اہے محسبسں 
بھی کر رھا ۓ ۔ ایسے '' شعرا * کا بڑا کمال یه ھے کہ انہوں نے بدصورت چوز 
کے پھدا کرنے میں بڑی مہارت حاصل كي ھ اور غزل کے رنگ کا شعر موزوں 
کر دیتے ھیں - یہی وہ کفذی پھول ھیں جو کسی سادہ دل کو شاید توہڑی 
دیر کے لئے تو شرور دھوک میں ذال دیں مگر ایک صاحب نظر ان سے فرراً 
آڈہ هوجاتا مے ۔ 


آے کل مغرب میں اطالیه کا مشہور فلسلی کروچے جمالھات کے 


مقر قادوں کی فدیاں ' ۔ .َ‫ ۱ 
ے ا ے فی نقد پر بہت بوا اثر ڈاا هھے اور ٭وجود٭ رمانہ 


کے تقریباً تام بوے بڑے نقاد اس کے ساملے سر تسلیم خم کرت مھں ۔ 
اس کی تحریروں ۓے اس تاریک مگر دلغریب راآ۔اتهہ میں نہ صرف مشعل 
کا کام کھا ھے بلکہ راستہ بھی بڑچی حد تک هموار کھا ھے - کروچے کا قول 
ھے کہ معنی کا ذریعہ الہام اور بصیرت ھے اور چونکۂ اس کے خیال کے مطابق 
یع بصیرت مل طور پر آری میں الہام کے وقت ھی نمایاں ھوتی مے اس 
لئے رت بھی الہام هوا ۔ یعلی جو صاحب نظر ھے بھی اعلي درجۃ کا صاحب 
فن بھی ھوسکتا ھے ۔ پھر وہ کہاتا ھے کہ آرت کا کمال یہ ھے کە معلي ا 
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مل طور پر صورت کہ ذریعۂ اظہار دو اہر جب یہ اظہار هوتا ھے تو معليی 
اور صورت میں کوئی فرق باقی نہیں رھتا کویا صورت معلی ٢ا‏ دوسرا نام 
ہے ۔ جو معلی ھے بھی صورت ھے - ٭کمل اظہار کے وقت آرت حسینى 
تا هے لیکنںی اگر ڈرا بھی اظہار ھں خامی رہ لی تو ارت اس حد نگ 


بد صورت رهھگا - 


ھم الہام پر پہلے لک چکے میں - یہاں صرف اننا کہنا چامتے میں 
کہ جب کسی شخص پر یۃ الہاہی کینیت طاری ھوتی ھے تو اس وقت و 
ایک بهمغردی کے عالم میں هوتا ہے ۔ اس کے ظاہری حواس بی حد 
تک مختل هہجاتے میں ۔ اس وقت وہ ایک درسری دنیا میں ھرتا ھ 
جہاں عالم کی حتیقت اور زندگی ک راز اس پر منکشف ھتا هے ۔ اس 
رقئت اس کو شاید ھی یه خیال گڈرتا هو کہ و فرراً اس کینیت کا اظہار 
َ 


کرے ۔یع کھنیھت چونکہ دیر تک ٹائم نہیں رھقی 'س لئے جب وہ اض 


ظاھريی حواس کی سرحد میں واپس آچاتا ھ تو پور اسکو ”بادۂ شبانہ“ 
کی سرمستیاں یاد آتی ھیں ارر تشیل و تصور ہے کم لیکر رہ صورت کُری 
کرتا ھے ارر ان حقائق کی تشکیل کرتا ھ اور چونکۂ اس پر بہت کچی 
اُس ”خوابی' کا اثر باقو رھتا ھ اس لئے الماٹا موں ری جذبانی شانىں 
پائی جاتی م - اگر آپ ایسے اصحاب کی حالت اور ان کے مراقبوں کی 
کیٹیتوں کا حال پڑھیں تو ان ٭ معلرم هر که جب ان لوگوں پر یڈ کھنھت 
طاری ھرتی تھی تو ظامری طرر پر وہ بالعل ہے خببی کے عالم میں کو2 
۷ا خیال تک ء ھوتا تا کے وہ کچھ ظاهر 
زا سافن 


تھے ابر ان کو اس وقت اس 
کریں ۔ اظہار رہف موس ہف 
بذانہ الہام نہیں با اس الہام کی ایگ تنْخیلی تصویر فرتی هے -۔ لیکن 
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یغ تصریر بہت کچھ صحیے تصویر دوتی ھ اور اصل کی طرف اشارہ کرتےی 


مے ارر اسمل کی یاد دلاتي ھ ۔ 


دوسری بات کررچے کے قرل کے مطابق یه ھ کہ معای کا جلوەہ مکمل 
طبر پر صورت میں ظاھر ہوتا هی - .اوہ کیلنا ھ کە ' بعض لوئوں کا یە خیال 
کھنا تمسشر انگیز ھ جو کہتے ھیں کە ان کے ذھن میں کرئی با خیال آیا 
ھے مگر وہ ظاھر نہیں کرسکتے یا کسی عمدہ اور اچھی تصویر کا نتشہ سمجم 
میں آیا ھے مگر اس کو کاغذ پر نہیں اتار سکتے “ ۔ وہ کہتنا ھ کہ جب تک 
بڑا خیال معمل ور پر معدعُل نہ ھرجائے وہ کوئی بڑا خھال ھی 
نہیں ۓے - اس کے خیال میں معلی ٢‏ عدم اظہار معنی کی خامی 
کی دلیل د ۔ لیںى اس کو کیا کیا جائے کە بڑے خیالت کال 
طور پر اظہار امن ھ ۔ معن ہے کسی معمرلوِ چیز کا خاطر خواہ 
اظہار ھوجائے ارر ھوتا بھی ھے لیکی جس ٢‏ سینە اس عالم آب ومُل کی 
راز داری کریٹگا؛ جس کی نظر زندئی کے نشوب وفراز سے آشنا هوئي 
اس کی رباں بھی حد تک گنگ ہوجائوگی ۔ اس ہے مکمل اظہار 
ٹاہ گن نہیں بلک مال ھے ۔ وہ جانتا هے مگر دوسروں کو بتا نہیں سکتا ۔ 

بسیار شیوہ ھاست بننان راکە نام ٹیسہت 

جب گوتم بدھ سے اسکے چلد چھلوں لے ٭رت کے بعد کي کھئیات کا کچھ حال 
دریانت کیا تو بدم جي نے خاەوشيی اختیار کی اور خاموش رھنے کی تلتیں 
بھی کی ۔ اٛس خاموشی کا مطلب یۃ تو نہ تھا کە وہ اس چھز ہے ہے خبر 
تھے باکةۂ خاموشی ھی ان سوالات ٢‏ جواب تھی یعلی ان سواللت کا جواب کسی 
فیر سے لھہیں مل سکتا بل جواب خود ایک ناقابل اظہار طریقه پر ررح پر 
ماکشف هوجائیگا ۔ اسوطرم جب پھغمبر اسلام سے لواوں نے پوچھا کە روح کیا 
چھز ھے تو انہیں نے جواب دیا کۂ یۂ خدا ٤‏ حم هے اور خاموش هرگٹے ۔ 


تو کا 


(رصں 


انسای کی روح جب حقتیقت ۲ بت لاتی مے تو اُس وقت اِس ہے 
حقیۃت ا معمل اظہار نہیں ھوسکتا ۔ اس علم کا ثقاما ھے کہ انسان 
خامرش رھ - مرزا غالب کہاتے ھیں :۔۔ 


ہزم میں اس کے روبرو کیوں لہ خوش بیٹھلے 


اس کی تو خامشی میں ہو ھے یہی مدعا کہ یوں 


حقیتت چرٹکۂ ہے شکل اور ہے صورت ھے اس لئے اسکو مکل طیر پر 
صورت کے طلسم میں اسھر کرنا مال ھے ۔ لیکن صاحب فی ٢ا‏ یہ کمال مے 
کە وہ ایک عالم کی چیز کو دوسرے ءاام ىيی چھزوں کی مدہ ہے رنگ بدل 
کر تھوڑا بہت ظاەر کرتا ھے ارر رت میں جب اس کا ظہور ھوتا ھ تو آوق 
اشاريه دہجاتا ھ یعنی آربی اس حتیقت علہی کو بتاتا تو نہیں مگر 
اس کی طرف اشارہ کردیھا ؿ ۔ صرف اس اشارہ میں ھزاروں اظہار 
پرشیدہ ھوتے میں ۔ خھام لے کہا بے :۔ 
قدر گل و مل بادہ پرستان دانند 
نے تنگ دان , تنگ دىستان دائند 
ار ے خبہبی ے خردان معڈور ائند 
ڈوٹے ست دریں بادہ کہ مستان دانند 
اس لحاظ ہے حتیقت کا مکل نە سہی مگر کچر, نہ کچھ افارة اظہار 
تو ضرور ھوتا ھے - بقول أصغر :۔۔ 
حسن ساقی ٢ا‏ تو مستون کو زرا هرش نہیں 
کچھ جھلک اس کی سر پردۂ مینا دیکہوں 
اثر کروچے کے قول کو سند تسلیم کرلیا جائے تویە ٹامکمسل اظہار 
آرق گی بدصررتيی ھوئگی حالااکه ایک اهھل نظر کے لئے یە حن 
امخین ھ ۔ آپ آف جا میں تو وی کے جلئے ک بعد آپ ٤‏ 


)۱٢١ ( 


ساملے راکھم ا تھھر ھرتا هے ۔ آپ رات کو شمع ررشی کرت ھیں تٍ 
پروانے آکر جلتے ھیں اور جل کر واکھ هوجاتے ھیں ۔ صبم کے وتت 
شمع کے پاس بھی رام ٤ا‏ ایک ڈھیر هوتا ھے - لکڑی کی راکھ اور یروانوں 
کی راکھ دونوں بھر حال راک هدیں ۔ ایک عامی شاید ان میں تایزنء 
کرسکے لیگن ایک اعل نظر فرراً سجھر لیگا کم پروانه کی راکھم کچھ ار 
کہ رھی ھ ۔ اس کی راک میں بیقراري اور افطراب کے افساۓ ھهیں جب 
زباری حال سے بیان هو رھ هیں ۔ پھر کون ھ جو اس خاموشی کو عدم 
اظہار سے تعبھر کریگا ۔ میں پہلے لکھ چکا ھوں کہ حسن ارر بدصورتی ٢‏ 
دار و مدارنظر پر ھ ۔ پیر کیا یه مشق و مغرب کے طرز نظر کا فرق 
نہیں ھے ۔ 
موجردہ دور کے ایک شاعر ۓ کیا خرب کہا ھے :۔ 
دل مرا توز کر کہا اس ے زبان راز میں 
ساز میں نغے وہ کہاں جو ہیں شکست ساز میں 
(ہ) 


هم بتا چگے میں کە فی میں کمال کے کھا معلی موتے میں یعلی 
صاحب فن کی بزرگی و ۱ جب صاحب فں مناسب طریتہ پر معلی ارر 
مححت ۔ اریت 0:استان ای کو اس سن 

درجم کمال پر پہوانچکا ھ ۔ لیگن ایک چیز اور بھی ھے جو اس کمال می 
شامل بھی ھ ارر اگ بھی ارر وہ صاحب فن کی بزرگی و عظطمت ھ۔ 
یھ بالکعل مکی ھ کت ایگ شامر شاعبی میں کال رکھلے کے بارجود 
بڑا شامر نہ ھویعلی اس کے الفاظ موزرں آرر ٭علی ساجھے درئے ھرں 
مگر وہ بڑا شاعر ئە هو ۔ یہ صررت عام ھ ابر تقریباً هر 'کہدم مشق؛ 
شایر کا شسار اس گررہ میں هوسکانا ھ - دوسری صورت یۃ ھے کہ کال کے 


۱۳۷۷1۱) 


سانی ساٹ بوا شاعر بھی هو۔ یع صررت بہت مشکل اور تقریباً 
محال ھے۔ تیسری صورت یع ھے کە الناظ کے انعخذاب آرر بندی 
کی صفائی میں کچھ کسی رہ گئی هو مگر ہہ شاعر بزرگ هو - جزر کی اس 
خامی ہے یہ لزم نہیں آتاکہ کل مکمل طور پر ناتص هوکیا ۔ مرزا فالب 
ٹم دیکھئے ۔ وهاں محاورات کا پورا اعتمام نہیں ۔ افثر نامائوسں و 
شرب إلفاظ بھی آجاتے هیں مگر اس کے باوجرد ان کو شاعر اعظم تسلەم 
کرنے میں گوں انٹر کرسکتا ھے ۔ برخلاف اس کے مصحفی ' جرادت و ناىم 
وفیرہ کا کلام دیکھٹے - کھل کے سے لیس ؛ قاعدہ کی پابندی میں کرئی 
دایتہ نہیں اقہا رکھا گیا هے ۔ إلفاظ کے درو بست میں انی اھعمام ھ - 
پالخصوض ناسخ کا کللم تو معاورہ کی غلطیوں ہے بہت بڑی حد تک 
پاک ھۓ مگر اس کے باوجرہ کیا ای کو شاعر اعم تسایم کیا جاسکھا ھ ؟ 
نہھں “ھرگز نہیں ۔ کھونکہ ان کا کلم مجمومی طور پر معلی کی بلندی ے 
خالی ھے ۔ اکر بوے شعرا کے کلام کا استتراء کیا جائے تو معلہم هو تۂ ان 
کی شاعرانة عظمت ان کے پیکر سے زیاد؛ ان کی معنویت موں پنہاں ھی 
ھے - لی چاں قسم کے خیال إظہار ھوا ھ وہ کرئی با خیال ھ ارر 
اس خیال میں نفس انسانئی کے کتعنے دقیں و نازک مسئلے حل هوثے 
ھیں ۔ اس میں انسان کو خرد اولی صورت نظر آتی ھے ۔ معلرم ھوا که 
شاعرانہ عظامت کے لئے ضرورت ىے ہگ معلی کی + بزرگ خھال کی ٭۔ 

آپ کچھ اشعار پرھتے میں یا متعدد تصارور دیکہئے یں تو آپ کو 
معلرم ھوجاتا ھے ٤ه‏ کس شعر میں یا کس تصویر ہوں کوٹی برا خیال 
ادا کھا گیا جے - مث جب یہ شعار پڑیے جاٹھں +- 

میرا سیل ھے مشرق آفتاب داغ هحراں ٢‏ 
طلوع صبج میدھر چاک مھے ا کریہاں ٢‏ 


سس سےے!و---۔ 


ری 


دکھاؤں ا تماشا شی اگر فرمت زماے ۓ 


تو آپ سجیٹے ھیں کہ سرخرالذکر کے شعر یں حزن ویاس کی 
جو کینھت بیان کی گئی ھے و بە سبت پہلے شعر کے ناس انسائی یر 
قریب تر عے اور اس لئے آپ پر ای اثر هرتا هے اور آپ شاعر کی عظت ے 
قائل هیجاتے ھیں ۔ اس ہے یه بھی معلوم رتا ھ کە فن اور زندگی کے 
درمھان ایک باطلی رشلہ ھے اور اس رشتہ کے ذریعہ فی کی برابر آبھاری 
ھوتی رھکی هے۔ اگر یه آبیاری نے هو تو فن بھی بورگ نہ هو ۔ 
لیکن نفس مفسون میں عفامت کی کیا پہچان ھے ؟ ار یه کہا جاے ئە 
انساى کھانا ے ' پیتا سے ؛ سرتا نے ' غلستا ھ ' ررتا ھ توید ایک 
معمولی حتیتت کا اظہار ھرا لیکن اسی کے ساتی ساتھ اریہ کہا جائے 
کہ انسان زندگی و موت کی ہت یٹتوں پر فور کرتا ے ' ای دل کے زاز 
ھائے سر ہستہ کے جانلے میں سرکرداں نے 'رنے و غم کے اسباب جانذا 
چاھتا ھے ٹیکی ارر ہدەی کی اصلیت ہے واقف هونے کی تہما رکھتما ھ تو 
یه بڑی حقیتتیں کہی جائیلگی - عشت کا تقاضا ھے کہ انسان اور کائداٹ 
کے تمام لکن پہلوؤں پر نظر ڈالی جائے اوران کو کل کی حیثیت ہے 
دیکھا جائے - اور بلفد کو بلند اور پست کو پست کہا جائے۔ اس حنظ 
مراتب ھی سے نظر میں بلندی پیدا ھوتی ھ ۔ اس احاظ سے ءظمت 
کے لئے ضروری ھے کہ جو صورت بلائی کی ھے وہ فطرت انسانی 
کی ہے شسار باریکھوں اور گہراٹھوں کی عم آھنگی کے ساتھ ترجمان هو ۔ کویا 
صورت ایک آثینہ هو جس میں انسان آپانی معمل ہساتی دیکم سکے ۔ 
یه آثینه جتنا ھی صاف و شفاف ھوئا اتدذا ھی صورٹ صاف نظر آٹیگی 
اور اتناھی آلھنه ساز کی بزرگی اور عظمت پر دال ھرگی ۔ انگلستان نے 


)۷۹۱۹) 
مشہور شاعر شیکسپیر کا شسار ( حالالکہ صورت گری یعفی زبان ' مصاررہ 
و طرز ادا کی اس کے بھاں میں بہت خامیان هیں ) دنا کے بڑے شامروں 
میں اِسی لئے هوتا ھ کە اس ے فطرت انسانی ے چہرہ ہے نتاب ال دی 
مے اور ا قراموں کے ذریعة اس نے جو آثھلہ تھار کیا ھ اس پر حتیقتت 
عکس پوتا ھ - 


لیسی یہاں ایک سوال پیدا هرتا ھے کە ماري طبیعت آخر 
عظمت کی طرف کھوں رجوع ھرتی ھے اور کھوں بزرکی کی طرف بڑھتی 
ھ۔ بات يیة ھ جیسا کۃ ایک مشہور فلسغی النجیلس ٢‏ نرل 
کہ انسان کے اندر ایک ناقابل تسخیر خراهش پھدا کی گی ھے جو 
اسکو هدیشۃ ائے ہے بلند ؛ برتر اور مافوؾ‌النطرت چیز کی طرف لیجاتی 
ھے ۔ یه خراعص تضول کے زور ہے پیدا هوتی ھے اور انسان کو ایک ایسی 
بلاد اور برتر فشا میں پرواز کی دعوت دیٹی ھے جہاں سے کل کا نظارہ 
ھوسکے ۔ شاید یہی ورجۃ ھے کۂ جب هھم دریا کے متابلہ میں سادر اور 
میدان ے متابله میں پہار دیکھتے میں تو دل ے اختیار سندر کی 
گہرائی اور پہاز کی بلندی کی طرف کہنچتا ھے ۔ قطرہ کی خرافش ھرتی 
مے کہ دریا نے ارر ذرہ کي خوامص ھرتی بے کہ آفتتاب ہے مل جائے آرر 
دواوں کی یہ خواعشى مطابق فطرت ھے ارر درنوں کے عظت کی دلیل 
بھی یہی ھ ۔ گوئٹے نے بھی ایک جگھ کہا ۓے کہ ھاری یه خراھش 
مسرت کانف چھیۃ کر 


ھرتی ھ کہ کوئی شے ھماری روخوں کو ابدی 
بھدار کردے ؛ مرزا کہتے هیں -۔ 


دل ھر قطرہ ھے ساز إناإلبھر 
ھم اس ے میں مسارا پہچھنا کیا 
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هر ثطرہ ہے اناالبحر کی صدا نعلنا قطرہ کی ھین فطرت ھے اور جب 
یه مدا نکلعی ھے تو اس ہے تطرہ کی عشت کا اظہار ھہوتا ھے- عالمه 
اتبال فرماتے هیں : 
تو ھے مععیط بیکرآن میں هوں ڈرا سی آہجو 
یا مجھے هھم کنار کر یا مجھے بیکنار کر 

فطرت کا یہ راز جس صاحب فن کی صلعت میں نمایاں تا ھ بھی 
صاحب فن بزرگ هرنا ھ کیرنعه اس کی صورت گري میں معلی ٢‏ 
کمال نظر آتا ے ۔ 


لیکن یہ اکثر دیکھا کیا ھے ک جب معلی ائیے ال پر پہونچتا 
ھے تو صورت میں خامھاں وہ جانی هیں ۔ یه خامیان کھوں هوتی میں ؟ 
ایک وج تو یه ھ کہ صاحب فن سرسائگی میں پلا ھ ' بڑھا مھ اور الناظ و 
محاورہ بھی ا۔تعمال کرتا ھے جس کو سب استعمال کرت هیں یملی 
صورت گری کا جو سامان وہ استعمال کرتا هے اس پر سراسر ایعکمامی راگ 
فالب ھرتا ھے مگر اس کے جذبات ایک حد تک انفراديی هرتے هیں اس 
لئے ا جذبات کو اجتماعی رنگ میں ظاغر کرنے میں اس کو بڑی دات 
ھونی مھ - یہی وج بے که اس کے پیر میں خامیاں باتی رہ جانی هھں ۔ 
دوسری وج جیسا اکثر لوگ سجھتے میں یہ ھے کہ صاحب لن پیٹر تراشيی 
کے املون اسول ہے واقف نہیں ھوتا اس لئے غلای کرتا ھے حاانکہ واقعہ 
یہ نہیں ھۓے بلک یں جے کہ صاحب فن پیر ترائی ے اصرل ہے ناوائف 
نہیں ھوتا بلک اس کے معانی اجماع کے مطابق تھار کئے ھرثے پیکر میں 
سا نہیں سکتے ۔ اس لئے وہ اپنا راسته الگ نل لیتا ھ ۔ ایک بزرگ 
صاحب فی ا زمانہ کے لرآزم پھعر تراشی پر نکاہ ڈالتا ھے ' ان کو دیەپتا 
ھ اور جہاں تک اس کی طبیعت کرارا کرتی ھے وہاں تک ان اوازم کو 


).۸11ر 


ا پیمر میں جذب کر لیتا ھے لیکن جہاں اس ے معلی بلند هوتے 
میں وماں وہ خود اظہار کے ذرائع پیدا کرلھتا ھے ۔ اسی طرح اثر کسی برڑے 
شاعر میں اظہار کی خامیاں ھیں تو وہ اس لئے نہیں موتیی کہ وہ زبانں 
و مصاورہ ہے بالعل لاواتف ھ بلمۃ موجودہ معاورے اس ے جذبات کی 
تاب نہیں لاسکتے اِس لئے اس کو شعکست و ریغت سے کم لینا پوتا ہے ۔ 
عامہ اقبال ے اس شعر 

کبھی آے حقیقت ملتظر شر ا لباس مجاز میں 

کہ هزاروں سجدے ترپ رۓ میں مری جبیں نھاز میں 
پر بعض اصحاب اب تک مععرض ھیں ۶ہ سجدیں کا توپنا مہمسل ھے اور 
یه کرٹی مدداورد نہوں - لوی جس شغص پر یه کب یت نہ طاری هرلي 
هو وہ اس کھلیت کی حتینت کیسے سمجھ, سکتا' نے ۔ میں پھر وھی شعر 
دھراؤں کا کہ 
کم نظر بیتابی جانم نە دید 
آشیئرم دید و بلہاتم نه ید 

حاانکہ ضرورت مے کہ شاعر گی اندرونی کینیٹیں کا پت لگایا جائے جیسا 


وہ خوٹ فرماتے ھیں ئە :-- 


برگ گل رنگین ز مشمرن من اأُست 
مصرع من تطرۂً خیون من است 
اس سلسلہ میں ذرا علامہ اقبال پر بھی تھرڑی سی نظر قال لیجئۓے > 
جس ہمان میں اتبال ۓے شامری شروع کي داغ و امیر طرطی برل 
رھا تھا ۔ یہی دو اصتحاب دھلی و اکھلؤ میں زبان دائی و فصاحت کی 
سند تسلیم کئے جات تھے ۔ اقیال کو داغ ہے تلەذ حاصل تھا جن کا اثر أى 
کے کالم پر صاف نمایاں ے ۔ اور امیر کے لئے تو وہ خرد کہتے میں گۂ :-- 


(. ۱ 
مجیب کے ھے صلم خانۂ امھر اقبال 
میں بت پردت ھهوں رکہدی کہیں جبهن میں‌ۓ 

آن ے عارہ میر انیس ےے وہ ے حد مدام ھهیں اور شکوہ اور جواب 
شکرہ کے زور کالم میں مھر انیس کا رنگ صاف جھلکتا ھے - اس لئے آپ 
دیکھیں گے کەه جہاں تک صورت کا تعلق ھ انہوں ۓے ائے زمانە ے 
فئی ترئہ ىہ خاصا فائدہ اٹھایا ھ یعنی سامان فی و لوا,م پیگر تراشی 
کے لھاظ ہے ان کی شامری کل و بلبل کی شاعبی تو ضرور ھے مگر 
معالی کے لمماظا نے گل و بلمل کی رہم سے بہت بلند مھ - یه بلندی تتافا 
ھے ان کے صاحب نظر ھون کا جوگل و بامل کے پور کے باوچود ان کو 
گل وبلبل کی روح ہے بہت دور لے گھا ۔ اس پرواز معلی میں مسکن 
ھے زبان کا پورا انکمام نہ هو مگر کالم کا ار یتین بوھم گیا ھے ۔ علامء اقبال 
خرہ فرمات میں :۔_ 

حدیث بادہ و مینا و جام آتی نہیں مجیکو 
نہ کر خارا شکافوں سے تتاضا شیشه سازی کا 

ائر آپ کسی بڑے شامر کا کالم دیکھیں گے تو آپکو معلوم ھوئا کہ 
هر بڑا شاعر ا زمائه تک کے سامان فن سے آئا× هوتا ھ ' ایک حد تک 
آنی سے استفادہ حاصل کرتا ھ اور اس کے بعد ائ جذبات کے لحاظ سے 
الگ روش اختیار کرتا ھے - حافظ کے یہاں سلمان سا جی ' خواجو اور 
سعدی کا کعنا اثر مے - خود فرماتے میں :+۔- 

استاد غزل سعدی ست پھش ھمۃ کس آما 
دارٹ سن حافظ طرز و روش خواجو 

بعد کو پھر حافظ کا اپنا علیحدہ رنگ کھلتا غے اور وہ اپلی ایک 

خاص ررش اختیار کر لھتے میں ۔ 


٣٠۰.‏ رم 
گر صاحب فس بوا ھے تو وہ اپ زمانئہ کے نئی اسطاحات کو جانکا 
ھ ' سمجھتا ھ اور الکو حسب فرورت استہ.ال کرتا ھ لیکن اثر کہیں 
فن کے مسلمہ امول کے خلاف ررزی کرتا ھے تو وہ دانسعه نہیں ھرتا بلکہ 
ِس ٢ا‏ جرش طبیعت ' اس کا علوے تخیل اس کو زمین پیگر ہے آسانں 
معلی کی طرف آُڑا کر لیجاتا ھ ۔ ائریه پرواز ئە هو تو سامان فی میں تفیر 
نہ آئے اور سامان فنى کی ترقی رک جائے ۔ علاوہ برین یه پرواز دلیل اس بات 
کی بھی ھے کۂ جوئے زندگی نے ایک نی راہ اپلی روانی کے لئے تللش کرلی 
اور اس جدت سے ئە صرف اس شخص کی ذات کو با مه اس زمانہ کے تمام 
لوگوں کو فلی تقویت اور روحا:ی مسرت هرتی ھ ۔ جرملی کے مشہور شاعر 
شلر کا قول ھے کە شاعر کسی شہر ٢ا‏ شہری نہیں هرنا بلعہ وہ ا زمانہ 
کا شہری هرتا ھ - اس ہے مراد یہی ھ کہ وہ اھ زمانہ ہے حاصل کرتا ھ 

اور پھر ای زمانہ کو کچھ بخشتا بھی ھ -۔ 

(٦ 

آرت اور اخلق کے درمیان مدتیں ہے جلگ چلی آئی هے ۔ 
. , جب ھم فریتیں پر نظر ةالتے هھیں تو معلوم ھوتا 
ار اور اخلاق , 
۱ ھی کھ ہوے بڑے فلسفی ؛ شاعر اور صاحبان فن کمریں 
کسے هوئے باھم دست و گریبای میں ۔ ایک گروہ کہتا ھے کە فلین 
لطینۂ مث شاعری ؛ بت تراشی ؛ مصوری رفھرہ کو آزادی صرف رھیں تک 
دیانی چاھئے جہاں تک اخالق اجازت دے لیەنی جہاں فن تخریب أخالق 
کے درپے ھهرا بھیں اس س سختی ہے با پرس کرنی چاھئے ارر 
اس کو بە جور روک دینا چاہئے ۔ یعلی اس گروہ کے مطابق ار کو 
اخلق ک تابع بن کر رھنا چاھٹے ابر ذرا سی سرکشی پر بھی اس کو 
سشظت ہے سشت سزا دیلی چاعلے - اس گرو: میں اھل مذاھب بھی 


رم 


شامل ھیں ۔ دوسرے گروہ ٢ا‏ دعویی ھ کہ فنى لطوف ایک آزاد فن ھ ۔ 
اسکی تری عون رح کی ترقی ھ اور ا انعطاط (رح کا انعطاط مھ ۔ 
یہ انسان کے اندورنی سرز و گداز کا دفتر ھے جو مغعتلف صورترں میں ظاھر 
ھرتا فے وه روح کا ایک نعرۂ مسعانه ' ایک کیف بیخودی ارر آتی اسی 
ا ماحصل ھ ۔ یہ وہ بلنئد متام ھ جہاں ارادہ ا دخل نہیں ' ثیت کا گزر 
نہیں ' مقل کے پر جلتے هیں ۔ پیر ایسی چیڑ جو سہاسر ارادہ کی محتاي 
ارر عقل کی دست نگر ہو اخلاق کے زیر اثر کیسے رہ سکتی ھ - فرض 
دونوں طرف سے خرب خرب معرک آرائیاں ھوتی چلی آئی ہیں ۔ 
آماندادں ہمان کے ساتھهة اس سعرکر کے سھاھیوں کی حالت بھی بدلٹی 
گئی ۔ قربن وسطی میں گروۃ اول کے اجارہ دار ال مذاہب ؛ن 
بھتھے اور چونکہ و کایسا کے مالک تھے اس لئے اُاہوں ۓے جیسا سکم اپلی 
سلطلت میں چاھا چالیا - اتبارعریں مدی ے آخر میں زمانہ ۓ پلٹا 
کھایا اور انتاب فرااس رونما هوا> عقلیت کی ترقی ھرنے لگی ارر امل 
مذھب کا اثر کم هوتا گیا -۔ یہاں تک کہ انیسریں صدي کے اراخر سے ان 
دونوں فریقوں میں ایک فیصلۂ کن جاگ شررع هرثی جس میں اھل 
مذھب کو شکست ہوٹی ۔ اس کے بعد سے آر کو أخالق سے بر تر نہیں 


تو ہراہر ضرور سمجہا جائے لگا ۔ 


اثر آرت کا تعلق زندگی سے ھ اور اگر اخاق کا مقصد زندگی کو 
سلوارنا ھے تو ارت ارر اخالق کے درسیان کوئی تعلق ضرور هو ۔ 

یرنانھرں میں یے خیال کە حسں ارر نوعی ایک ھی چیز ھے اننا 
عام تھا کہ أَى کی روزمرہ زندگی کا جزر بی گیا تھا ۔ ان کے لئے اخلق اور 
جمانھات در ملیحدہ چیزیں نہیں تییں - وہ ٹیک آدمی کو حدسین ارر 
حسین کو ٹیک کہتے تھے ۔یرنان کا مشہور قرامۂ نگار سٹرکلیز زندئی کے 


رہڈلر.) 


نشیب و فراز پر حکیسانہ نظر رکہتا تھا اس نے کتاب زندگی کی پوری ررق 
گردائی کي تھی اس کے قراموںی کو دیکھنے ہے معلوم هوتا ھ کہ ایک 
یرنانی شہری کی زندی میں حسن اور اخلق میں کہرا اتاد تھا۔ 
سفرکلیز زندگی کے تعام مظاعر میں نیکی کو سب ہے زیادہ <سون 
کہتا ھ ۔اسی طرح پاٹلیس جس زے یونانی تہذیب کے کرران رفتۂ 
کا بڑی عانت نطر کے ساتی جائوہ لیا ھ ' کا قول ھ کے حس اور 
نیعی ایک ھی چیڑ ھے اور حسن قدرت اور حسن صل میں کرثي نر 


نہیں ۔ 


آسانی هولی ائرھم اس بحٹ کو دو بوے حصیں میں تتسیم *رٹیں ۔ 
پہلا حصە تو اس سوال پر مبلی هو کہ ماحب فن کے دل میں جو 
قدور اظپار سے قبل ٭وجرد هیں انڈە اظہار کے وقت اسکيی طبیعت پر کھا 
اثر پرتا مھ - یعلی ماحب فن کی طبیعت پر ان قدرون کا اخاقی أثر کھا 
پوتا ھ ارر اس رقت صاحب فن کی طبیعت آیا مسرور و شادمان موی ۵ے 
یا پھر کس قسم کا تکدر اور بوڈ محسوس کرتی ھ - ائر ھم اس سوال 
کو در چورٹے ٹگڑوں میں ترڑ دین تو جواب میں سہولت ھوگی - پہلا ٹکزا 
اس سوال پر مشتمل ھرا کہ کیا صاحب فن ایسی قدور کا اظہار کرگتا 
ھے جس ہے اس کی طبیعت مکدر هو یا جو لے اکرار معلوم هو ۔ اگر یه 
اظہار ہیی ھے تو کیسے ممکن هے ؟ اس کا کرئی شافی جواب اکن ۵ے 
کیرلے بوشتر صاحبای فن کی 9 ەنلعتوں کو دیکھنے کے بعد براہ راست اس 
باٹ کا ثگبوت نہەں ملٹاکے تٹذاق کے وت عداحەدب فن کے جذبات پر کس 
ۓے کا کیسا اثر پوتا ۓ - ایک ھی چیڑز کو مختلف حضرات دیکہتے میں ارر 
مختداف قسم کے خیالات کا :ظہار کرتے هیں ارر مغعلف قسم کی صلعتوں 


و سے س سو وت ا بسک 


[1۸)) 
دیکھلے کے بعد فالل ٹسم کا اثر هوتا ھے ۔ زیادہ سے زیادہ قپاس ہہ کم لیا 
جامکتا ھ ۔ مث ایک صاحب فی کسی چیز کی طرف عقلی یا فیر 
جمالھاتي نظر ہے دیکھتا ھ تو من ھ ود چیز اسکو بھدی ' بد ودع 
اور نائوار معلرم هو اور اسکی طبیعمت میں تعدر پیدا کردے لیکن ائر 
اسی وقت تضھل کا عمل شروع دوگیا تو بھی چیز رفاتہ رفادہ اپلی 
بٹ وشعی اور بدەصورتی چھوڑ کر حسین موجائیگی اور پھر صاحب فن کی 
خواهھش اظہار اس کے انقباض طبیعت کو کم اور اسکو اپ مضمہن سے قریب 
تر گردیگی - میر انیس کے مرثیوں میں یع بات نظر آتي ھ کە جب وہ 
ا تشیل سس کربلا ٢ا‏ ند کبیلچتے میں تو وہ بھیائک پی نظرنہدں 
آنا جس ىے روح لرز اٹھے - وهاں کلاب کےبھرل کھلتے میں اور چرے اخضری پر 
آنعاب بھی لہا ۵ے تو گلاب کے پوول کی طرم کھلتا ھے ۔ صبس کے ملظار ہے 
یع بالہل معلرم نہیں ھوتا کہ کرڈ ٹی ا عہائيی سلسان اور وحشت ٹاک جگھ 
ھے جہاں کوئي ایار و قمگسار نہیں بلعە مرف 
چہکنے هیں ' تھلقيی هرا چلۃ 


سی چم درخیں پر 
یف ھ ' پمربل پمتے ھیں ' سبزہ لہکتا 
کے اور جب شبلم روتی ھے تو سارا صعرائے کربلا زمرد کی زمھن بن جانا 
کے جس پر موتھوں کا قرش بچھا عرا ھے ۔ کبھی دشت رفا خلد بریں ا 
نموم بلاتا ھے اور کبھی داەن صحرا ەرتیوں ہے بھر جانا ھ - میں بالعل یه 
نہ کہونگا کہ موقع تو یك تھا کہ کریلا کے ذرہ ذرہ ہے بھپانک بن ٹیکتا کیوئں 
یۃ تو صاحب فس کی اثر پذیری کی خاصیت پر هے کہ وہ کیا اثر لھتا ھے ۔ 
آندا البتھ ماننا پڑیگا کە شاعر ے دل پر کچھ اور ھی اثر ھے ۔ یه اثر کیسے 
ھوا اس کا پتع چلنا ذرا مشعل ھے ۔ لیکن اسی طرح یم بھی میکن ھے کە 
کرئی چیر دیکھھر صاحب فن ے دل پر نہایت وحش تناک اثر هو اہر اس 
اثر کا اظہار ارت میں صاف نمایاں ھو ۔ مشہور روسی افسانہ نعار ٹالسٹٹائے کا 


)۸۷ن 


ایک افسانہ '' سیبسٹر پول “' ھے جس میں اس ے جنگ کریمھا کی لڑائھوں 
حال لکھا ھے ۔ چرتھے مورچه کی لڑائی تو خاسص طبر پر قابل ذکر ھے۔ 
مھدانى جنگ میں سپاھیوں کے سر ارر اعشضاء خزاں دید پتھیں کوطرحم 
اس طور پر گرتے میں کہ دل مل جاتا ھ اور کشت خیں کا بے پناہ ملنفظا۔ 
نظر کے ساملے پھرنے لگتا ھ - اور اس وحشت اک اثر ے باوجہد آپ اس 
٭اظر ہے داچسپی ٢‏ اظہار کرت هیں۔ اسی ضس میں ابھی حال میں ایک 
جرسی مصلف کا جو مشہرر انسانہ ٢۷ ہدا٥×ہ ٣×۱×”‏ دہ ۵٥ذه()‏ |1ذ ے 
نام سے شائع ہوا ھے ذکر کے قابل ھ ۔ اس میں بھی آگ اور خون کے کھھل 
جس بھھالئک انداز کے ساتھ ذکر کھا کیا ھے اس ہے جلگ کی میبت 
د لیر بیتا جاتی ۓ - مگر آپ بار بار آیے پڑھتے هیں -اہر اس ہے دلچسھی 
کا اظہار کرتے هھوں ۔ 

اس لحاظ سے یقین کے ساتھ نہیں کہا جاسّتا کە کسی خاس چھز 
کا کرٹی خاص اثر کھا هوگا ۔ اثر کی خاصیت ٢‏ دار و مدار تو سراسر صاحب 
فی کی شصیت پر ھے - ماں اثر تغیل ہے مدہ لیکر قھاس آرائی کی 
جائے تو کچھ نہ کچھ ضرور معلوم ہوا کہ یہ اظہار کھوں هوتا ھ - بات یه 
مے کە ایک چھز ہے طبیعت میں تگدر پیدا هوسکتا ھے مگر ساتھ ھی ساتھ 
طبیعت اس ہے دلچسپی کا اظہار بھی کرسّکی هے اور اس کي طرف روافب 
ھوہەتی مے - یه دلچسپی کئی صورترں میں ظاھر ہوتی ھے - مث کسی شے 
سے آپ کو نفرت ھے - اس نئرت کی بنا پر آپ اس ہے علمحددہ تر میں مگر 
ہے تعلق نہیں کھرنکۂ اس شے کا خھال آپ کے ذھن میں موجود ھے اور ایک 
طرح کی دلچسھی ھ ۔ اس کو مرزا غالب ے ایک اطیف طریالة سد ادا 
کیا ھے :۔۔۔ 

تطم کیجئے نۂ تعلق ہم ہے 
کچھ نہیں ھے تو مدارت ھی ۔ہی 


(یمر 


مدارت ھے مگر ہے خبری نہیں اور کم ہے کم دلچسھی ٢ا‏ یہ اظہار 
بہت ثافی ھے - اسی طرح ایک چھز جو بظاھر خراب اور مہلک ھے اس نے 
دلچسپی ٢ا‏ اظہار هوتا ھے ۔ جیسے ڈاکٹر مہلک بھماریوں ہے تجربہ کی خاطر 
دلچسپی ا اظہار کرتے یں نائہ ان کی حقینت اور ان کے خواس سے آگھی 
ھو۔ پھر اسی طرح کتلے ارگ ایلي بعض خواہشات کر پورا کرنے کے لے جس 
میں نتصان ٢ا‏ اندیشۂ هو کقلی ناجائز حرکات کے مرتعب هوتے ھیں اپر ان ہے 
لطف اٹھاتے ھیں - یا پھر ٹنسی ارنتاء ے ابعدائي دور میں طبیعت سلسنی 
پھھلاۓے والی چیزوں کی طرف رآغب ھوتی هے خواہ ان ہے :مەیف ھی کیرں نہ 
ہو آپ ۓ دیکھا هو کہ اگر کہوں کوٹی هلعامہ هرجائے اور گولی چلتی هو اور 
لوگونکی جانیں جا رھی ھوں پھر بھی خلقت اس خطرہ کے باوجود توٹی ہوتی 
هے ۔ اس بھیر بھاز میں بیشعر نوجوان هرتے هیں جاکی املگ ھرآن ایک 
لی سرگرمی کی مقاشی اور ایک نمے جوش کا سامان ڈھونڈھتی رھتی هے ۔ 
اسی سرگرمی اور جوش میں ضرر کے اندیشہ سے پروا آن کی اندرونی خوامشس 
کر جو افمطراب کی دلدادہ هے سکوں ملا ھے اور ایک طرح کی مسرت حامل 
هوتی ھے - ملدرجۃ بالا مثالوں پر نظر ڈالئے سے معلرم ھرتا ھے کے کرثي 
چھز خواہ وہ کتلی ناگوار اور تعلیف دہ کھوں نہ هو مگر جب اس سے 
دلچسپی هرجاتی ھے تو اس دلچسبی میں بھی ایک طرح کا لعاف ملتا 
ھے اور جب لطف ملا ھے تو اس کا اظہار مثل دوسری چیڑیں کے بھی 
اُرق میں ھرنا سکن ھے ۔ 


زلدگی کا اثر اس کے احساس جمال پر کھا پوتا هے ؟ یعلی اسکی ررزمرہ 
زندگيی جو بظاعر آرٹگ ے الگ ھے اس کے احساس چىال پر کیسا اثر ڈالٹی 


ہے ۔ اس عوال ٢ا‏ جواب بھی دو طریقوں ہے دیا جاہکتا ھے یعلی خرد 


( مھت 


صاحب فی کے اخاق و گردارر کا مطالعۂ کھا جائے اور پھر یة دیکھا جائے کە 
اس کی زندگی کا اثر اس کے فی پر کیا پونا هے یا پھر ھم ایک عام قیاس 
کی بنا پر یه وائے قائم کرلوں کة چونمۂ صاحب فس ا آرت فان قسم کا ھے 
اس لئے صاحب فس کي اخلاقي زندکي بھی کم وبیش اسی طرح کی ھوئی - 
ائر اول‌الذکر طریقۃ اختھار کیا جالے تو بڑی دلت اخاق کی تعریف یں 
ھوئی - پھر صاحب فن کی زندگی کے صحیم صحرم واقعات ٢‏ ملدا ارر 
ان کر معیم میم سمجھنا بڑا مشکل هر ۔ ان مشعلات کھوجۃ ہے عام 
طرر پر یه مشہور هوایا ھ کە صاحبان فس ٢‏ پایە اخلق سے گرا ھوتا ھ ۔ 
اگرچہ اود بد نہ هو مگر بدنام تو ضرور هرتے میں - وہ رسرم کی پابلدییں ے 
بھنگر اور قھود کی زنبیروں سے آزاد ہوتے میں - اسکی وجۂ خواہ کچھ 
ھی ہو مگر انتا ضرور ۓے کہ صاحب فن کی زندگی فکر ونظر کی 
زندگی ھوتی ھے اہر چرتة وہ ایک حساس دل 'پر نازک تخذیل 
رکیٹا ھے اس وامسطاے را نے صدمة کی بھی تاب نہیں السمھا اور 
ایک معمولی سی ٹھھس بے اس ا توازنی طبع بگر جاتا ھ - پھر 
رہ جرغیلا ھوتا ھۓے اور جوش میں بعض وقت ایسی جلد بازي سے ام 
لھتا ھے ابر ازیبا حرکتیں کر بیٹھتا ھے کہ اگر تھرڑی دیر سرچتا 
تو شاید کبھی ە کرتا۔ تخول کی اس نزاکت ارر طبیعت کی اس 
امنگ ارر جرش ہے اس کے دمافی فعل پر اثر پوتاھے جس سے اکثر 
اسکی شہوانی زندگی کا توازں بگڑ جاتا ھ۔ اس سے اکثر لرگ اس نتیجۂ پر 
پہونچے هیں ارراسکو ایک طرح کی سلد بھی قرار دیدی ھ کۂ صاحب ئی 
کو وسوم و قیوں سے آزاد مونا چاھئے ۔ یه لتیجۂ جتنا مبالغہ آمیز ے اتنا 
ھی ما حثۂ خھز بھی ھے گیوئه اس‌بھان کے مطابق اخاق کی تعریف + یں 
بہت کچھ ٭بالفہ سے کم لھا کھا ے ۔ اجارہ دارای اخلق جب اخاق ٢‏ ذکر 


ہے ٭ہسم 


!ا 


ایک دوسرے کے معاوی ھوں گے اور آى درنوں میں کوئی تصادم ٹامنکنی 
هوا فی میں ایک بللد روحانی زندگی کا عکس نظر آتا ھ ارر اس مس 
کو پیدا کرنے کے لئے صاحب فیس ایلنی تمام انسانی صاحیکرں کو جن میں 
اخلاتی صلاحیکیں بھی شامل ھوتی هیں حکی الوسع بررے کر رلانا ھے اس 
لئے بغیر بلند اخاقی نظر کے فن بھی بللدی پر نہیں پہونے سکتا ۔ كکسي 
شخص کی شامری ائر آھ اندر عظامت رکھتی ھے تو اس میں بلند اخاتی 
نظر کا پایا جانا ضروری ھ ۔ اس لتحاظ سے تلتید کے رقت هم دیکھنا چاھتے 
ھیں کہ شاعری کا جو آثیله اس ے نیار کیا ھ اس میں زندگی ا ء کس 
کیسا نظر آنا ‏ ' پھریە عکس جزبی ھے یا کلی ھ - افر صاف ھ ارر 
کل کا ھۓ تو یتیناً فی میں عظت ھ اور شاعر ایک بلند پایة شاعر ھے ۔ اوو 


اٰس میں بلند اخاتي نتط نظر بھی ضرور موجود ھوئگا ۔ 


لین صاحب فی یا شاعر میں بلند اخاقی نقطہ نظر پائے جاے کے 
| یه معلی نہیں کہ اس کا شمار ان معلمین اخاق میں ھے جو 

غامری اور پیغمبری ؛ 
پیغمبر کے ام سے ملتب ھیں اور جاکی زادئی انسائوں کے 
اخالق درست کرنے پر وقف هرئی ھے جو جو خود سراسر اخالق ٢‏ مجسمۂ 
تھے اور جن سے اھل زمانه درس اخاق وپاکیوئی لیٹے رھے ەیں ۔ یم وہ بلند 
مرتبہ ھے جہاں انتہائی بلنصی نظر کے ساتھ انقہائی ذوق عصل بھی ھوتا 
ھے ارریے منت پیشبری ھ ۔ البعہ صاحب فن کے یہاں اخاق هر ہے 
مراد یع ھے کە وہ ا فی میں اخاقی قدور ا اظہار کرتا ھے مث جب 
کسی افسانہ یا قرامہ میں کوئی ظالم بادشاہ اس تاے و تخت ہے محررم 
هوکر ذلت و خراری کی زندگی بسرکرتاھۓے توھم خرش هھرت ھیں کہ 
وہ اھ گیفر کردار کو پہونے گیا ۔ تنتید کا یہ معیار بالعل اخاتی .1۱1- 


)رر ر۱ 


بردادت کرنا پوے ۔ 


شاعر اور پھکشبر میں ھم ولگی ھوتی ھے اور فرق بھی ۔ ھم رنگی 
کی مثال تو یه ھ کہ نشامر کا اخلاقی اثقطہ نظر ببی سی ذ٘زانہ ہے 
عطا ھهوتا ھ جہاں ہے پیغمبر کو پیغسری مامی ھے ۔ درنرں امایٰ درجه 
کے صاحب نظر هوتے ھیں اور زندگی کی حتیقتوں کو دیکیکے اور سچہپتے 
هیں ۔ اسی لئے کہا یا ھے شاعری جزریست از پیغمبری یعلی جہاں 
تک نظر کا تعاق ھ شاءری پیغببي ٢‏ ایک جزو ھ اور بس -مگر پیشبری 
گا درج شاعری سے اس واسطے بلفد ھے کہ پیغمبر میں کال بالغ نظری 
کے ساتھ اعلییٰ درجۃ کا ذوق عمل بھی ہوتا بت مگر شاعر کے اعمال و انوال 
میں برا فرق عوقا ے - شاعر کی زندکی محض فکر و نظر کی زندگی هوئی 
- وہ مرغ قبله ناکی طرح تڑپتا ھے ارر احساس رکھاتا ھے مگر دل میں 
نە تو وہ ذروق عصمل اور نہ قدم میں وہ روانی هوتی جر پیغمبر ہیں هوتی 
ھ ۔ بعیثیت شاعر کے اس ہے صسل کي خواەش رکھنا اس کو ا 
حلتہ ہے باعر ٹەلئے کی دعرت دیلا ھ ۔ لیکن ائر کسی شخص کی 
زندگی میں یہ دونوں خصرمیاتیں خواہ کسی حد تک بھی سہی جمع 
هوجائیں تو سچھنا چاھئے کہ اس پر پیغمبری کا عکس پو رھا ھے ۔ 


اس لتحاظ ہے ھم شامر یا صاحپ قن ہے کسی صل کے خراهاں نہیں 
ھرتے بلع یہ دیکھنا چاعتے ھیں کۂ اس میں تضیل کے سام ساتم 
مندرفی رواداری ' محبت' اخللق ' وسیعالفظری ؛ لوگوں کو سچھنے کي 
خواھش ' ابر اجزا کو ایک کل کی صورت میں ترتھب دیلے کی تما 
مے یا نہیں اور اگر ۓ تو کہانی تک ھے کیونکۂ یہی چھڑیں هیں جاکو ار 


)رمچپرں 


کی ضرورت هوتی ھے ائر صا۔ب فن کی ررزمرہ زندکی ان چھزوں ہے خالی 
ھ توبہلا اس ے آرت میں یة چیزیں کہاں ہے آئیں گی کھونکے ان 
صلاحیتہں کی کسی اس ۓ آرت پر خراب اثر ڈالے گی ۔ لیکن ائر یه صفات 
اس کی اخاقی زندگی کا جزر هیں تر یتیناً اس ے ذن پر اچھا اثر پووںہ ۔ 
إممال صالم سے نظر صالے ابر بلند ھهوتيی ھ ۔ مولنا روم فرماۓۃ 
هیں :۔۔۔ 
محبت صالصم تسرا صالم کلد 
صحبت الم ترا طالم گند 

صالس ہے مراد یہی بلندی نظر ھ یعلی نیکوں کی صمحبت ہے 

تخیل بلئد ھرتا ھ ارر انسان و کانمات ہے ھندردی کا جذبه پیدا ھرتا 


ھے جس سے روح کو سرور ملتا ۓے - اور طالع ہے سرآد مغدرجۃ با صفات ا 


ندان ھ ۔ 


ایک صاحب ؛فن جس کی اخلائی زندگی بلند نہیں ھے 
معن ھے ایک اچپا دستکار ھوجائے مگر اعلییٰ درجۃ کا صاحب ؛فنى 
نہیں هوسٹّتا ۔ اس میں سن ھے تھرڑی بہت تخھیل کی صلاحیت 
هو اور کسی حد تک جڈبات بھی ھوں مگر اس میں تغاسب کا فتدان 
ضرور سو کورنکہ وہ کسی چیز کوکل کی حیثیت ہے نہیں دیکھ سکیگا ارر 
کل کی معشت اس ے ذھی میں نہیں آئے کی اس لئے وہ ارت ٢ا‏ رابطہ 
اخالق کے ساتم نہیں دیکھم سکتا کیونکه جہاں انسان کی روحانی بللديی 
اور ٭اثنات کا مجمرمعی طور پر جائزہ لیا جاتا ھے رهاں ارت اور اخلاق جاکر 
مل جات میں ارر یه بلنديی اُس کے پست تخیل ہے بہت دورر 
ھے ۔ تضیل کی یے بلندی جہاں آرٹ اخلق ا معاوں هوتا ھ 
حاصل کرنا آسای نہیں ۔ەدتوں کی تربھت ار مدتیں کی پرررشی 


راقو 


کے بعد یة جرھر پخالہ هرتا ھے -۔ صاحب فن کو ایی روم ٢‏ راز فاش کرلے 
کے لئے ایک زماہ مرکار فے :۔- 
قرنہا باید ک تا یک سلگ اصلی ز آفتاب 
لعل گردہ در بدخشان یا عقیق اندر سی 
ول صاحب فسں کو کمال فور و فگر سے اپنی صاحیگیں ٢‏ جائزہ لینا 
پڑیکا ' اپلی فطرت کو پرکہنا پڑیگا ارر پھر سالہا سال کی محلت و مشتت 
اتھائی پویگی تب کہیں اس کو دیدہ بدا عطا هوسگتا ھ اور وہ اس 
گاثلات ٢ا‏ راز دار بی سکتا ھ ۔ 
ھزاروں سال ٹرگس اپلی ہے ری یۃ روتيی ھ 
بجی مشکل ہے ھرتا ھ چس میں دیدہ ہر پیدا 
گو محثنت و مشقت اس سٹر کا ایک ضروری زا راہ ھے مگر ملزل 
تک پہرنچنا اس کا الزمی نتیجۂ نہیں کیک :-- 


این دولت سرمد قمہ کس راند هند 


لیکن یۃ کیا ضروری ھ کہ هر صاحب فن بزرگ ھی ھو اور اسکی 
نئاہ کہکشاں تک پہونچے ۔ زندگی کي اور بھی تو معمولی مصولی حتیقتیں 
هیں جں کا جاننا ضروری ھ ۔ اکر کلاب خربصررتی کے ساتشھ خرشبو بھی 
رکهٹا ھے تو لله صحرائی میں بھيی ایک شان دلغریبي ارر دلریزی پائی 
جانی ھے ۔ افر مھدای لە ھوں تو پہاز کی عظدت ٴا اندازہ کیسے ھہوگا۔ اثر 
تالب ان ہیں تو سلدر کی وسعت کس کے خیال میں آمکتی ھ ۔ اثر 
٠‏ چھوٹی حایقتوں کا حال نھ معلرم ہو تو بللك حتمقت کا خیال کینے 
ذھی میں آئیتا ۔ اس لئے معمرلی درجۂ ٢ا‏ صاحب فن بھی اعلیٰ درجہ 
کے فی کے سمجھلے اور اس کی ترقی میں خاصی مدد کرتا ھ - 


)رواب 


منجملہ اور اخلاقی صنات ے صاحب ف میں اخاس ٢‏ ھونا ضروری 
بلکۃ آشد ضربری ھ ۔ اس سے دوطم کا اخخاص مراد 
ھے لیک تو اخلافی اخاس ارر دوسرا فلی اخاس - اخاتی 
اخالص سے عام طور پر یہ سمجھا چانا ھے کە کسی کو جان بوجھ کر دھویا نے 
دیا جائے یعلی قول و فعل میں ھم آھنگی ہو اور یر ریا ٢ری‏ کي آائش 
ہے پاک هو ۔ لیکن اثر کسی شخص کی روزمرہ زندگی اس قسم کی ھے کە 
وہ لوگیں کو غریب دیتا ھ ؛ اور جعل سازی کرتا ۓ اور وہ صاحب فن بھی 
ھ تو اُس کے فی پر اس عادت کا مثل درسری اخلاقی خرابھوں کے نائوار 
ائم پونا لزمی ھ ۔ 

لین فن میں جس چوز کی اش ضرورت ھے اور جس کے بغمر کوئی 
فی فن نہیں ھوسّتا وہ صاحب ٹس کا خوں اپلي ذات ہے ایک رشۃۂ 
اخلای قائم کرنا ۓے ۔ اس ٢‏ مطلب یه ھ که اس کو صرف انہیں چھزیں کا 
اظہار کرنا چاھئے جن کا اس کے دل پر اثر ھوتا هۓے - بقول مرزا ے :۔- 

تب ناز گراں مائگی اشک بجا ھ 








جب لت جگر دید خرنبار میں آوے 

یعئی اس اظہار میں اس کو انتہائی خلوص و صداقت سے کم لیدا 
چاھگے ارر جو کچھۃ اس کے دل میں ۵ے بھی زبان پر هرنا چاەئے - ایسا نہ ٭و 
کہ آے کچھ کہا اہر کل اس ٢ا‏ بالعل مخالف - وائےم رھ کە صاحب ئن کي 
طبیعت میں نشوونیا ھوتی ھے مگر تنضاں و تخالف نہیں هوسٛکا ۔ یه 
من ھے کە جو چیز آے چھرٹی ھے کل بوھھر بہت برڑي ھوجائے مگریۃ 
نہیں ھوسکاٹا کہ وہ سرے ہے فائپ ہوجائے اور دوسری بالکل مخالف ' 
چھز اس کی جگھم لھلے ۔ ائر صاحب فن خود اپفی ذات سے اخاس 
نہیں برتتا ' ریاثار ھۓ اور دل میں کچھ اور رکھتا ھ اور زبان ہے کچم 


)۷ورپ 


ارر کہتا ھے تو نہ صرف اس کی اخاتقي زندگی خراب ہوکی بلعەہ اس 
کی صفمت بھی بالکل بد صورت اور خستہ حال هرئی ۔ جو صاحب ئی 
اس قسم کے زھریلے آثر میں مبٹلا ھے وہ نہ صرف بحیثیت انسان کے بل 
بھیٹیت صاحب فن کے بھی مض ایک دھوا ھۓ ' ایک فریب ھ آرر 
سراب ہے زیادہ حقیقت نہیں رکھتا اس ریاکری کی ہیں مثال اس وقثت 

نمایاں هونی ھۓے جب صاحب فی کسی غیر جمالھاتی خیال ہے مکائر ھوکر 
خجٹ فریبی میں مبتا هو جانا ھ اور فی کو ایک آله گر بناتا 
ھے ما نام و نمود کی خواهش ' شہرت کی آرزو' رربی پیدا کرنے ے 
شبق کو فنى کی مدد پہرنچاتا ھے یعلی فی کو کسی فیر جمالیاتی 
مقصد کے حصرل کے لئے استعسال کرتا ھے ۔ اس صورت میں اس ا ئن 
نه صرف ناقص ' خام اور ہے ررح ھرجاتا ھ بلکة اس کے احساس جمال 
میں بھی فرق پو جاتا ھے ظامر ھ کە فی ے مذھب میں اس ے با 
اور کوئی گناہ نہیں - لیکن یه بھی اکثر دیکھا کھا کہ اخاص کے بارجود 

صلەت اچبی نہیں هوتی - اس کی وجه یہی ھوسکتی ۓ که صاحب ئیى 
امطلاحات کی مشق میں یا تو کچا م ' کئیي محنت نہیں کرتا ' تخیل 
میں جرش پھہم نہیں دکھاتا یا پھر اتا بلند ھ کہ اصطلاحات اس 
کے تغیل کا پررے طور پر بار نہیں اٹھا سکتے ۔ 


اچپا اب اِس بعث ٢‏ دہرسرا بزا حد لیجئلے یعلی 
اظہار ہے تبل صاحب فی کے دماغ میں جو تدرر ھیں ارر جو 
مالشکل هر والی ھیں ان ٢‏ اس کی صلعت پر کیا اثر پڑتا ھ 
اس سوال کو بھی ائر دو تعووں میں تور دیں تو جراب آسان هو پہلے تر یع 
دیکھنا یوین کھ جو قدور طبیعمت پر اچھا یا نائوار اثر قالعی : 
ھیں ان ا ملمت پر کیا اثر پڑتا ھے - پھر یۃ دیکملا ہوں٤‏ 


(رمنواٹت) 


کے اخالق کے لصحاظ ہے قدور کے ررشن وتاریک پہلوؤں ٢‏ صلعت پر کیا 
آثر پڑتا ھ ۔ یه دونوں ٹکوے گو الگ کردئے گئے هیں مگر درحتیقت 
الگ نہیں کیونےە جو چیز اخالق ہے کری هوئی ھے وہ ناگوار اثر پیدا 
کرسکانی ھ اور جو چھز ناگوار ھے وہ مخرب اخالق کہی جاسکتی مے ۔ 
اسیس طرح جو چیز اچھا اثر دالتی ھے اس کا شسار پسندیدہ: اخلق میں 
هرسکتا ھے ارر جو چیز اخللق کے لحداظ ہے بھتر ھے وہ اچھا اثر قڈال سکگتی 
ھے ۔ لیکن مناسب یہی ھے کە ان دونوں پہلوؤں کو الگ ھی رکھا جائے 
تاکہ ننس مسخلہ اچبی طرح ذھن نشین ھرجائے ۔ یہاں ایکا ضروری 
ضملی سوال یۃ ھوتا ھ کە کیا آرت ے لئے اخلاقاً اچھا یا خراب ' پسندیدہ ' 
اور اگوار الناظ استعمال گئے جا سکتے ھهوں کھونےہ بعض لوگوں ٢‏ خیال ھے 
کہ جب کسی چھز کا آری مین اظہار ھونا ھ تو ان الناظ کا استعمال اس 
جگہ غریب ار ہے مل نہیں ھوتا اس واسطے کہ کسی ناگوار یا بد اخللاق 
چھڑ کا جب آری میں اظہار هرتا ھ تو اظہار اس کو دل خرصش کی بلا 
دیگا ھ ارر اور ان سے وہ تلغض ارر تخریبی کینیت نظر انداز ھوجانی ھ ۔ 
اس میں شک نہیں کە صاحب فس کو کسی چیز کے اظہار سے خواہ وہ کچە 
هي هو مسرت ضرور هوتی ھ مگر کیا اس اظہار میں چھزیں کي قلب 
ماھیت ہو جاتی ھے ؟ کیا کسی شے کے ناگرار یا پسندید: عمدہ یامخرب 
پہلو فائب ھرجاتے ھیں؟ میری راے میں تو کبھی یہ پہلو فائب 
نہیں هوتے ۔ بلک درسرے پہلوؤں کے ساتمہ مقابلہ و موازنه کی کیلھت پیدا 
کرتے میں ۔- اچھا پہلے اخلاقی پہلر کو لیجئے ۔ کسی صلعت کی تلتید یش 
اخلق کی کسرٹی پر مرتی ھے ۔ جس طرح ھم یۂ دیکیتے هیں کہ فرد ۷ا 
سوساٹگی سے کھا تعلق ھ اسی طرح ارت میں ھم دیکھتے ھیں کہ ایک جزو کا 
۱وغمرے جزو ہے اور پھر کل سے کیا تعلق ھ ۔ پھر یۂ بھی دیکھتے میں کے جو 


روور) 


فرضی کسی جزہ کے ذمع ڈاا گھا ۓے آیا و5 اسکو اچھيی طرح ادا کرتا ھے - تنلقید کا 
یع پیماله آخر اخلاتی ھی تو ھ لیکن فماری رورمرہ زندگی کے لئے جو اخلاتی 
پیمائۂ هونا ھے اس میں ارر رت کے جانچئے کے لئے جو اخانی پیسائہ هوتا ھ 
اس میں ذرا فذرق ہوتا هے - اخاق ٢‏ کم هماری روزمرہ زندگی کو درست 
کرنا اور سلوارنا ھ ارر ایسے اصول وفع کرنا ھے جس ہے افراد اور جماعت 
میں تصادم ئە هو ۔ ظاھر ے کە اس متصد کو حاصل کرئے کے لئے عملی پہلو 
۱ 


کا بہت کچ جائزہ لیڈا ہوّتا ھ' اوئوں کی کمزوریوں پر نظر ھوتی ھے آرر 


سرسائیگی کو اخاقی حیثیت سے بلند کرنے ا خیال ھرتا مے لین فن کی 
دنھ' خود ایک مسفعتل حےرڈو ت رکباتی ٹہ اور اس لتحاظ سے فن پر ھم اخاقی 
نتطه نکر سے جو تنتید کرق نیں 'سیں صن جمالیاتی پہلو نمایاں هوتا ھے۔ 
آپ میر انیس کے مرائی ووەتے ھیں تو آپر مختلف اشخاص ک مختلفکردار 
نظر آتے ھوں ۔ کوئی ششص جا نثاری میں فرد ھ ' کوئی بہادری میں یکھا 
ھ ' اوئی محبت و غمگساری میں بےمنل ھ کروئی حتگرثي میں بےنظھر ۵ - 
سیرت کے ای پہلرزں پر جب آپ فور کرتے ھیں اور ان کو ہے مثل ارر یکتا 
کہتے دیں تو آپ انہوں آخراخاق ھی کی لاہ سے تر دیکھتے هیں - اسی طرح 
آپ اگر ایک قرامع دیکۂ رھ ھوں جس میں کسی شخص کے سان ظلم یا 
زیادنی کيی گئی هو تو آپ ٢ا‏ دل کرعتا ۓ ' آپکو تعلیف ھرتی ھ ' آپ ذیظ 
میں آجانے ھیں 'ور آپکے جذبات :برک اُتیتے میں - کھیں ؟ اس لئے کە ظلم 
عمدہ اخاق کے خلاف ھے ۔ لیکن !کے بارجود وهاں آپکا جذیۂ جمالھانی ھرتا 
ھ یعنی آپ اس ظلم کی تافی چاہتے تو هیں مگر یه خوادش هوتي ھے ئە 
قراءم کے اندر ھی ظالم کو سزا مل جائے ۔ یه تو نہیں ھوتا ک ظلم تو هو ذرامہ 
کے اندر اور آپ اسکی عملی تلافی کرنے لہٌیں کھونک رھاں مقصد تو صرف 


روحانی اور اخاقی احسلس ھ اخاقی عىل نہیں ۔ وھاں اخاتی نقطۂ نئاہ 


زمر 

ہے مواد صرف قدروں کی جائے اور سھرت کی تشریے ۓ - مگر یہ جائی اخانی 
زندگی کے نصبالعین کو ساملے وکھھر کی جائی ھے یعلی آپ عیدۃ نے عدہ 
اخااق کی روشنی میں سھرت کی تلقید کرتے هیں - اس لئے قرامہ میں جب 
آپ کسی کی سیرت ا مطالعہ کرتے ەیں تویۃ دیکھئے ھیں کە اس میں 
انسانھیت و شراقفت کا جرمر کہاں نک ھ ۔ آیا وہ اپني ذمہ داریوں سے گریز 
کرتا ھے یا مردانہ وار انا مقابلہ کرتا ھ ۔ پھر اگر ظلم کو شکست هرتي ھ 
اور بی کا بھڑا فرق ھرتا ھے تو آپ خرش ہرتے میں کە یۃ چیزیں اپ کیئر 
کردار کو پہونی گلیں ۔ اس لاف نے رت میں اخالی زاریۃ تکاہ تز ھوتا ھ 
مگر اخاقی عمل نہیں ھوتا ٠‏ 

آرت میں یہ اخلاقی زاریہ نگاہ جیسا ھم بتا چکے عیں عمدہ اخلق 
ے معرتب هوتا ھ یعلی ھ۔اری اخلاتی زندئی ے بلند تریں نصبالعین 
کا عکس آرق پر پڑنا ھے - لیکن اخلاقي زندگی کے عملي پہلوؤں کی تکیل 
آسَی وقت ھرتی ھے جب انسان ان پہلرؤں کے منشا کے متعلق فور کرے 
اررننس پر أنى کے اثر کو سمجھلے کی کرشش کرے کیونگۂ محیم 
اخلاتی زندگی بھی هھرتی ھ جس میں نظریهۃ ابر صل میں ہم 
آھلگی ھرتی ھ ۔ اگئر عمل کے نظی یہلووں نے نکاه آشنا نہیں تو عمل 
بے رہم ھوئا۔ اس لئے جب ھم کسی چیز کے نظطری پہلو پر زور دیٹے 
میں یعنی اس کو صرف نکیل ارر تصور کی نظر ہے دیکہتے هیں تو ولا 
چیز فی میں داخل هو جاتی ھ ارر جب سوسا؟یٹی کی بہتری ے لحاظ 
ہے اس کے سای پہلو پر نگاہ ھوتی ھ تو اس کا شمار اخاق میں ھرتاھ - 
اس طرم فن کی حیثیت ہے جب کرئی چیز پیش کی جاتي ھ تواس کا 
مقصد صل کرنا یا عمل کی تلقین کرنا نہیں ھرتا باہ تصور ر تخیل ے 
لگے صرف اخلاتی نتطۂ نگاہ پیش کرنا ھهوتا ے ۔ 


(رسرںن 


جس طرم ارت پر عمدہ اخلاتی تدور ٢ا‏ اثر پوٹا عے اسی طرم 
نا پسندیدہ اور مطەرب اخلق قدور ا بھی اثر پڑتا مھ ۔ آرتی میں ان 
نا پسندید: اور مخرب اخلق قدور کی حیثیب ساری روز مرہ زندئی 
ہے مختلف ھوت ی‌ھے مشاً اگرھم کسی کو کوئی اخلاتی جرم کرت دیمپتے میں 
تو اس کو روکئے کی کوشش کرتے هیں ارر اس کوشش کے لمّے صلی تدم 
بڑھاتے هیں مگر رھ کی دنھا میں ہم کو اس جرم کے صرف خراب هوز 
کا احساس ھوتا ےھ-صساری طبیعت میں اس نے انقباض و تعدر کی کھئیت 
پودا ھوتی ھ اور نم صرف یة چاعتے هیں که ایسا نہ ھرتا تو اچہا هوتا او 
اثر هوگھا توأآری ھی میں اس جبم کی سزا بھی دیجائے ۔ بہرحال همیں یہ 
دیکھنا ھے کۂ اگر صلمت میں ان نا پسندیدہ ابر مخرب اخالق تدور کا ظہور 
هرتا ھے تو کیرنگر ھرتا ے؟ آگر آپ کسی ایسی قدر ٢‏ جس ہے طبیعت میں 
انتباضی پیدا هو آبی میں محض اس قدر کی غرض نے اظہار کریں تب 
یه قدر بے کیف عوئی - کسی تعلیف یاغم کا حال صرف غم کے احاظ ے 
کون سلے گا اگر آرام و مسرت کا خھال ساتھ, ساتھم نہ هو ۔ نا پسلدید: 
قدور تو ھم صرف اس لئے بیس کرت ھیں تادہ پسندیدہ ندور کی ایت 
واشے هہجائے ۔ اگر آرت میں بد اخاقی ٢‏ ذکر مصحض ہد اخلانی کی 
غرض سے کھا چائے تو وہ کوئی بوا آرت لہ هو کیونکہ خالص مدني قەروں 
کا ذکر جب تک ان کا سلسلء اثئبات رالی قدروں کے ساتی نە هو 
ہے پہشت اور ہے نتوجہ هو ۔ بد اخلاتی کی أہەمیت اگثر ھ تو بس آتلي ھ 
کہ وہ نیکی کے رم کو اور راضے کردے ۔ ظلم ' جبر ' دفا بازی “٠‏ ھوس رانی 
غیرہ کا ذکر ار آری میں آتا ھ تو ل محاله کسی بلند اخاتيی صنت کو 
امم کرئے کے لئے آتا سے ررنہ ہذاتہ یه چیزیں خرۂلما نہوں معلرم ھرتھں 
انسانی صفنات کی ترقی کے لئے جس طرح ٹیکی کہ ساتم بدی ٢‏ هونا 


رج 

الزمی ھ اسي طرم فن کی دنیا مبی نا پسندیدہ اور مخرب اخاق قدروں 
کا اظہار ضروری ھے ۔ پھول کے ساتھ کاگا ئه هو تو پھرل مکمل پھرل نم هر 
آور کانقے کی <یثیت یہاں معض کا ٹے كکي نہیں و باکە بھول کی دیدہ 
زمبی اور خوبصورتی کو بللد کرتی ے - مررا ۓ کہا خرپ کہا ھے :-۔- 

لطافت ہے کثافت جلوہ پھدا کر نہیں سععي 

چس زکار ے آئیدۂ ابساك بوساری کا 
گوٹٹٹے ۓْ‌ ای مشہرر قرامه فاوسی میوں‌شھنا'نں کی ہي یہی حیثیت 

رکھی ھ یعنيی شیطان اسان کی اخاقی کے لئے ایک ااگزیر سے هے اور 
بغیر اس شے پر کمرانی حاصل کئے شرثے انسان اخلانی کال نہیں حاہل 
کرسکتا - میر انیس ے ائے مرائی موں بزڑیدی افواي کا حال أن کی شتاوت ' 
أىيی ہے رحصی ؛ ااعی جاد پسندی و دنیاداری کا ذکر بوے جوش نے کیا ھے 
مگر اِس جوش بھان ہے متصد ٭صحض ان ناپسندیدہ چیزوں کا اظہار نہیں 
ھے بلعه ان میں رنگ اس لئے برا کیا ھے تا کە جو چیز متابل میں 
پیس کی گئی ھ وہ اچھی طرح صان, اور روشنی هو جائے ۔ مث یزیدی فوي 
کے ایک سپاھی کا حال سلئے :۔- 

با قد ' وکرخت و تلو ملد و خیرہ سر 


روٹوں تن . سیا فروی افنيی کر 


مل میں بدی ؛ طابیعت بد میں بگاز تھا 
گھررے پہ تھا غتي کہ ھا پر پہاز تھا 
ساتق اس کے اور اسی قد و قامت کا ایک یل 
آنمھیں کبرد' رنگ ۔یۃ ابرؤیں په بل 


) ۲۳ ا 
ہدٹر و بد شعار و سکتار و پر تغل 
جنگ آزما ؛ بھگائے شوٹے لشغروں کے دل 
بپالے لئے کسے هوٹے کبریی ستیز پر 
نازاں وہ حرب گرز پہ ! ب تیغ تیز بر 
اي طرح ایک دوسرے موقع پر کہتے هیں :۔- 
تملا آفھسر ہے بہے رفا ایک رو سیہاہ 
زور اور و تہمھنی و مغربر رو کیل خراہ 
کاندھ یه گرز ابر میں زرہ 'خشکیں نا 
سر پسر مثال قبضۂ تیغ آھنی کل 
آسد شتی کی تھی کہ رواں رود نیل تھا 


عیبت میں تھا جر دیوتو ھیکل ہیں بیل تہا 


پھر مابد بیمار کا حال ' گرمی کی شدت پھاس کی تکلیف' بیکسی 
و بے سر و سامانی کی داستتان غرض کتنے ھی نا پسندید مضامین میں 
جو کئی رنگا سے باندھے گے ھیں - یه صرف اس لئ ھ کە ٹافلة اھل_ بھیت 
کی جواں مرمی؛ قرت برداشت ' خدا کي راہ میں سرکناۓ کی تما یعلے 
ان کی سیرت کے منعلف پہلو ررشن اور رافم هو جائیں ۔ اس ہے معاہم 
ھرتا ھے کە فن میں کسی نا پسلدید: چیز ٤‏ ذکر محض اس چھز کی ذأت 
ہے وابسنته نہیں هوتا بلک اس کا اثر دوسری اچھی قدروں پر پوتا ھے - ار ائر 
دوسری اچبی قدروں پر اسکا أثرنه بوے تو وہنا پسلدید: قدر بالکل بے کیف اور 
بھئر هو جائھکی ۔ اس لئے ضى میں ناپسندید: اور مغرب اخاق 
چیڑوں کا ذکر آنا مکی ھے مگر انی ایک حیثیت هھرتی ھے جو 
مخرب اخلق نہیں ھرتی لیکن اگثر یہي چیز اخلق ے دای 
پر دھبه لا کي شہ دے اور بہھمانہ خراعشوں کو ہے مہار کردے 


رز ور 


تووہ فن فن نہ هو ۔ اِس لححاظ ہے ذن ارر اخلاق میں ایک گہرا راد مے 
جس کو اگر علیحدہ کردیا گھا تو روح کا شیرازہ پریشان ارر زند٤ي‏ ہے کیف 
عو جالیگيی ۔ 
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ا1جئ در ریں |٢‏ “< ۔ ْ ار[ اں م١‏ ربزامہا] ںےہ ا( 


چاں ںا تھنی پہیلیاں 
پھلی نصل 


قران 
ر٢(‏ سفید رِکھابيی کلے چلے' جن کے نصیب أئرں کا 
[کُرای - قراى 
سفھد ر ابی ( رکھابی) افذ هے ؛ ارر ئالے چلے الفاظ هیں جو سیاه 
روشدائی ہے لکھے هوے ھیں . آن چلوں کو چللے واا بوا صاحب نصوب 
اہر خوش قست ھ . اٹرلنظ '' نصیب '' نہ دونا تویە پھھلی ھر تسم 
کی لکھی هوی چیز کے معلی میں آ سکانی تھی . احق تویہ ھ کہ ھر تسم 
کی لکھائی کو پڑھلے اور ۔مجہلے واا خرش نصیب ھ . 
)٢(‏ اُجلی زمیں کالے دانے ؛ ہات سے پھرتے ماە ہے اُٹھاۓ . 
[قرآن 
سفیدں ر اچلی) زہیں مھں لے دانے وی سفھد ؟غذ پر سیاہ رنگ 
کی تصریر ھ - یہ دانے هاتھ ہے برئے جات ہیں (بیرة) اورٴمنہ ہے أتہائے 
جات هیں ۔ اس بہیلی ہے بھی عام تصریر اور پوہ سکنے کی قابلیت ٢‏ 
منہوم نعلتا ھ . 


(۳) پیک جناور ھر' چار پاراں تیس پر, 00( 
قران اور رح 


قرآنی اور رحل دوٹرں کو مجموعی طبر پر ایک جائبر (یوک جلارر) 
سے تشبیە دی گی ھ - چار پاوں 'یاواں) رحل کے چار پائے میں ؛ اور 
ٹیس پر ہے قرآى کے تیس پارے مراد هیں . 


ہے سر 


کے سچد 


) 8) 


اس مضمونں آور اس اآسارب کی ایک پہولی صساوے ماں ییں ,ا : 
'' ایک گھوڑا ٹیس سرار ' دیکھلے وا برخوردار .“' 


(۶) پیک تر' ٹیس پر, جاے سولوگ جاے نیں' جال سوئدے 

ہے بھکر 
[قران 
قرآن کو ز“ ہے فالباً اُس لمٔے تد جوۃ ہی ٹگئی ھے کہ لظ قرأن مذکر 
امم ھۓ - جانلے والے بھی ا کي حتوقت اور دظمست سے پرری طرح راتف 
: (ئین؛ هیں : البه سو لوگ !ےھ کچ بی جانتے میں و گُدھے رگدے' 


اور ننلی کو جمع کرک بھھلی کی ان بیدا کردی نئو ھ ۔ 


دوسری فصل 
جاں' جینا اور مرنا ' عقل 
(8) “لے کا پنچرا ' سلّے کی کیلیاں . جگتیں بِنھاں ' نعلعے توتا. 
[جان ' رح 
فائدہ : جگتیں۔ جگتے ھیں × جادتی ھیں , نعلتے ے علتاھ . 
سلنہری (سلے )٢‏ پلجرہ انسانى کا جسم ھے' اور سذہريی کلجھاں 
(کھلھاں) روح ھ ؛ جسے آگے چل کر توتے سے تشبھہ دی گکئی ھ . 
(۹) جب یں ُل تیے میاں' لگتے ہزاراں کے لے . جب یں 
خار ھوے ' سرب سے نخالس بولے . 
ارح 
فائدہ : ھمیں - ھم. مزاراں ے مزاررں . سمرب > سب . نغالمںے 
الگ تٹپنگ' چدا ' دور . 


( م) 


(۷) گھر ھۓ دررازا یں ' _ پووس ھ بات یں . 
خبر ۔ تبر 
-- ر َ‫ َ‫ و 
(۸) آھا' پھا کھا کم کیا ! جلگل میں تیرا کھا . کی اس ئیں کم 
پاس نھں' کچی کلی میں باس نیں . ایسا جناور گھای کا' لے کو گھا 
مورے ھات کا , چٹھا لٹا بات کا۶ جگتیوں ساري رات کا ! 
(موت ' قبر 
فائدہ؛ آھا تاسف ٢‏ کلیہ ھ ' آہ آہ ۔ کے - کچھ , لے کر گھاحلے کر 
چاا گھا ' چھیں لے گیا ۔ جگتیوں-:جگتی هیں' جائتی ہیں . چلتا دکھلی 
محاررے میں مڈذکر ھ . 
مضمون صاف ھے . ایک عورت کے ملہ سے اس کے شبھر کے مرلے اور 
آبادی ہے در دفن هرنے اور اس سبب ہے اس بدنصیب کی شب بیداری 


اور بھتراری کا ذکر ھے 


(۹) آسان اتا پھل زمیں ات ٹوکرے میں رکم لے کونام نوں سو 


گاؤں کو لے کو گلی تو میں ئیں سو آد ى کھا لیا 
[معتل 


پپھلی کھئے والی کہتی ھ کہ آسمان کے برابر (أَ) ایک پھل تھا ۔ 
میں ے زمیں کے براہر (أ2ٌ) ٹوکرے میں رکم کے ایک ایسے ئاوں کو لے گلی 
جس کا کچھ نام نہیں تھا - رھاں اس پھل کو ایک ایسا آدمی کھا گیا 
جس کے ملە (میں) نہیں تھا - طاھرھ کہ ایسی چھڑ' جو زمیں آسان 
سب پر حابی ھهوٴ عتل کے سوا اور کیا هو سکقی ھ۵ - 








)۸٭۲) 


تیسری فصل 
انسان ٴ٤‏ اس کے اعشاء ارر ٭تعلنات 
(1) پیک خالی ؛ دوسرے میں کیوں بھرا وو آب ے 
جھاز کے آپر جو دم رو بڑا نتااب ھ 
[ اہی ا آنگ۔ دی کا جسم 


پہلے مصرعے میں جسم کے دو حصے تصہر کئے گئے میں : ایک (ییک) ' 
یعلی نیچے کے دز کو خالی اور دوسرے ' یعفی اوپر کے دز کو (غالباً بھی 
اور اس کے اندر کی کینیت کے لتحاظ ے) پانی ہے بھرا هوا کہا گیا ھ ۔ 
کووں (کیسا کچم!' کس قدر/ تعریف اور استعجاب کا کلمم ۓے , دوسرے 
مصرعے میں جسم کو درخت ( جھاڑ) ہے ' اور سر کو بوے سے تالاب ے تشبیه 


سی فے . 
)۱١(‏ ھ تھاں اللۂ محند ییک سو شور تین میں ! 


کھول کر بولوں تو میں رخنا پڑیں ا دین میں ! 

آدمی ا جسم 

پہلے مصرعے میں الله اور محمد ا ایک سوتیی میں جع هونا 

بھایا ھے' جس سے مراد یع ھے کہ اللۂ اور محند کے ' بة حساب جمل ؛ ١۰۳١‏ 
عدد هرتے هوں . یه حساب ہیں ھ : اللۂ>ھوت:(إ'!' مھندےہ۹۲؛ ئلے 
۴( اسی طرح لفظ جسم کے بھي یہی ۳+ عددھیں (ي + س امت 
+٣‏ +۷ م٣‏ سے ۴+(), دوسرے مصرمے میں یه خدشہ ظاھر کیا کیا ھ ئۂ 
اگر ۴+إ کو کھول کر بھان کر دیا جائے' یعلی ” جسم“ کہع ديیا جاے تو 


(رخمرں 


دیں (اسام) میں رخنء پوے ٢‏ (یڑیں ؟) ' کیوں کہ ایسا کرن سے اللہ کے لئے 
جو جسانیت ہے مبرا اور موہ ھ ' جسم ثابت هو جاے ۴! 


(۱۴ پیک کلول کا پھول : کبی دا : ' کھی سارا) کھیں ھے؛' 

کھیں نھں . 
ماں باپ 

ایک کنول کے بوول سر ماں باپ کی مجەوەی حیثیت کا بیانں 
منظور ھے . و رکبی) یم پوول آدھا آدا) هوتا ھ اور کبھی سارا؛ 
یعلی کسی کے ں باپ میں سے صرف ایک ھی فرد آفسل زندہ هرتا ھے آرر 
کسی کے درنوں ھوتے ہیں . اسی طرح ؛ ا تو دونوں باپ هھرتے هیں ' 
اور کہیں ایسا بھی هوتا ھھ کہ ایک بھی نہیں (نیں) هوتا؛ یعلی کرئی 
ماں باپ کا (یظھم) ھی ھوتا ھے . 

اس پہھلی کی ایک اور صورت ر۱۴۳) ھے ۔ اھل بہار کے هاں بھی ماں 
باپ کی ایک پہیلي میں قریہ قریب یہی الفاظ ھیں - ان کی بہیلي 
یوں قھف :- 
۱ 


” گلاب رے گلاب؛ گالب کا پھول, کسی کو سوچا' کسی کو أدھا' 


کسی کر لکڑا ؛' کسی کو کچھ بھی نہیں .' 


و جے ید و 
(1۳) پھول میں پوول مھا پھول ؛ کسی کو هےٴ کسی کو یں ' کسی کو 


ییک ' کسی ک٭ وو 
ز ماں باپ 


(۱۳) بھائی رے ؛ بھائی دلے رے ! تو مرا مرد' میں تیري جورو' 


۶۶ 
شکار کو جائیں گے' چل رے ! ۱ 
[چار ادمیاں - چار آدميی 


فائدہ : مرد میں م اور ر مفاتوح ھے 


(رم۸ں 
اُس میں صرف یہ بھود ھ کە چار آدمی صاف صاف بتا دیلے گئے 
میں : تو میرا خاوند رمرد؛' م؛ میں اور تھربيی ہی ہی (جورو) . ان الفاظ 
کے جلدی جلدی ادا مر ہے ایک لاوات سا ہمیدیی جاتا یں ”ول٥‏ 
مخاطب کا ایک فرضی نام ھ . 
)۱١(‏ دریا کلے کبڑی تھی محببب لو برس کی 
تسلیم کر کو پوچھا'' اے دل ریا توکس کی ؟ “ 
[ ھلعی کی پلی ۔ آبگھ, کي پتلی 
پاللی کو '' تو ہویں کی محبویه ' اس رو سر کہا کھا کہ وہ چہرٹيی 
سی ھوتی ھا 
(۱۷. پیک کروڑی ؛ پچاس جوزي . 
آداتاں . دائت 
پچاس جوڑی ہے مراد ایک سو نہیں بلکہ معض پچاس عدد ھ . 
پچاس میں ایگ کوڑی )٢+(‏ کو جمع نہیں کیا جاے ا بلکہ ٥+‏ میں سے 
٣+‏ کو ملہا کھا جاے ۴ . اس طرح ٣>‏ کا عدد حاصل هوتا ھ'“ جو دانتوں 
کی مشہبر عام نعداد یعلی ۴۱ ک لگ بھگ ھے . یۂة عجب بات ھے کە 
دانتیں کا اہر کچھ پتہ نشان نہیں دیا گھا۔ 


(۱۷) اپُر دھایا' نچے دماہا ؛ بی میں بھٹھی ُئلی خابا۔ 
[جھب . زبان 
زبان ٦و‏ کٹلي اس لئے کہا گیا کہ وہ بوللے میں کام آتی ھۓ ارر اکٹر 
اِدھر کی اُدھر اگائي بجھائی کرتی رمتی ھے ؛ اور وہ تصبۃ (خابا) اس لیے ھے 
کە وہ ا میگیے مویگیے بول سے ' اس قماش کی عررتوں کی طرح ' اوروں کا 
دل موہ لیکي؛ اھیں آھ بس میں کر لیقيی ھے ۔ تشبیۃ کو پورا کرنے کے لھے 


)رض 


زہای: کو (ملۃ کے ٭کن کی) درەھانيی مفزل میں (جہاں ایک دھابا اریر ھے 
اور ایک دھابا نیچے ) ہٹھا دیا کیا ھ . 


(۱۸) آنا سری کا آنگن ' اُس میں لگے میں چار بھلگن . 
[ متیلی بی اُنگلیاں , هتھیلی ارر انگلیاں 


هتھولی کو ایک چھوٹے ہے اتا سہی کل صحن سے اور انگلییں کو 
بھلگلوں ہے تشبوه دی گئی ھ . اس پہیلی میں یه ستم ھ کہ انگلھوں کی 
تعداد بجاے پانم کے چار بتائی کی ھ . بھنگن اھل مدراس کو نہایت 
درجۂ مرفوب ھ . یۂ ترڈری بارہ مہیلے تھس دی برابر دستیاب هوتيی ھ ' 
ارر شاید ھے کرئی دی کسی گھر میں خالی جاتا ھوا جب بھنلگںی لەه 
پکانے ہوں . 


(19) دھوئے دھائے' پھودے میں بھائے , 
[ پاواں بی جرتا . هاؤں اور جوتا 


پاؤں دمرئے دمائے جات هیں ' اور ایک نرم سی چیز ( پھردا) میں 


قال دثھے ( بھائے ) جاتے ھیں . 


1 7 
)٢+(‏ بڑری مسجد کے دو منارے . خازی ساب کو پٹگک کو مارے . 
[ ناک کا ریلق . ریلم 


ناک کو بلندی کے لصحاظ سے بڑی مسجد سے' اور دونوں نتھلوں کو 
صاحب (خازی ساب) اعلعے میں ' جن کو زمین پر پگک دیا جاتا ے . 


(۹۱غع۲۲بک 


)۲٢(‏ آلٹھے باوی سدّے باوی ' باون باون باون گھر . مھرا مسا 
- بر 
ٹیں بوجے تو هشر میں ھوں کی دارن گھر , 
[ کریلیاں , کیپریل کے کھپرے 


فائدہ : باون ۵٥ ٥‏ , باون گھر مہمل ھے ابر داون گھر ( دامن گھر) 
ہے گک مان کے لئے رکھا گھا ھ . 


الئے ( الٹھے ) ابر سیدھے ( سدے ) ھر طرح باون ھی باون 
( یعلی ہے شار) ھرتے ھیں . کہلے والی دھسکی دیکی ھا کہ ائر 
میری پہیلی (مسلا) نہ بوجھوئے تو میں حثر ( هشر) کے نی داہن ئھر 
(۲۹) دن کو سات سو اك وات کو ییک شور : 
[ باوڑی . باؤلی ' کواں 
فائدہ ؛: سھولی ' سپھلی . مدراسی دکھلی میں پچھس ؛ اسر ابر 
سات سو کے عدد عموماً ان گلت ؛ ہے شسار کے سنہوم میں استعمال ھوتے 
ہیں . 
دن کے وقت کی أن گذت سہیلییں سے پائی بھرنے والے ١‏ والھاں) مراد 


قوں ا کرفت اک کا مان عو لا زان ا 
ھرتا ھے . 


اس پہیلی کی ایک اور صورت ھ ' جس میں آخری لفظ '' سہولي “ 
کی جگه ”اکھلی“ آتا ھے ' جس سے کرئیں کا اکیلا هونا خوں بخود واغم 
مو جاتاھ . 


(ہرر*( 
(۷۱) مھرا لیما تھرے بل ٭یں ' تھری دھاک مییے دل میں ۔ 


[ باوقڑی بی وسي . کواں اور وسی 
لمبا اور بل سے بالترتویب رسی اور کروئیں سے کلایع ھے . 


آسی مقسون کی ایک پھیلی صسارے هاں کھي جاتی دے' جس میں 
''تھری دھاکى' کی جگه '”تیرا دھوکگا“ کہا جاتا ھے بہت سن مے 
ک یک دکپلی مسا حتھتت ہیں شمالی ھی ھی ٭' توبی دھای ' میں 
بھی دکھلی کی کولی خصروصی شان نہیں ھے, 'تیرا دھوکا'' با شب 
' تھری دماک ہے بہئئر ھے ۰ کورں کے اس ہے سجع ا کمال کو پہلي 
جاتا ھے . 


ور 


)۲٢(‏ تھی پاواں کا کھوڑا, کھاتا سو کَتّا ! ھگتا سو سُا 


فائدہ : گا ' سونا ' زر . پاواں ؛ پاؤں ۔ 

چرامے کو ایک عحجیب قسم کا گھوڑا فرض کھا هے جس کے صرف تین 
پاؤں ھیں , یۃ تین پاؤں تیں دیگ دن ہیں . اس کے بعد !یندھن 
کی لکویوں کو گئے سے اور آگ کے انگاروں کو سونے نے تشبم دی ھے . 


ھمارے هاں کی بھی ایک بہھلی میں چرلھے کو گھوڑے ہے تشبیهة دی 
کی ھ .وہ پہھلی یوں ھے کہ : ” مالی کا گیرڑا لرھے کا امام ' اس پھ چڑم 
بیگھا ایک پئھانں “ . اسں میں لپھے کے لکام سے اوھے کا تا ' اور پّھانں مے 


ررٹي مراد ھے . 


)۲۲) 
(۲9) تین پاواں کی لی . لے کھانی ؛ گُنھاں سلعی . 
فائدہ : چلا میں چ مقموم اہر رل مشدد ھے . 


یو 


[ چا . چالا 
یه پہھلی بالکل اس ہے قبل کی پہیلی گے انداز پر هے . فرق صرف 
یے ھے کۂ یہاں چواھے کو بلی سے نشبھ دی ھے . مگر اس بلي میں بھي ایک 
فرابت یه هے کە وہ گلے کھانے ھے۔- اور پھوکی ر گی ) پھینعتی جاتی ھ۔ ! 
(+۴) جذگل میں پیک جھاز تھا ' جھار کے پچھے جمونپڑي تھی , 
جمونیڑي میں پیک لال تھا ؛ لال سے سرب کو کم تھا 
[ انگار, انگارے 
یہاں چرلیے کو جلگل کہا ھ ' ایندھن کی لغڑیوں کو مجرعی 
حیثیت ہے ایک درخت ( جھاز) تصور کیا ھ ' اور ان کے پھنچھے ( پچھے) 
چرلھے ے اندرونی حصے کو ایک جھونپڑی ترار دیا هھے . اس جھونپڑی 
کے اندر وہ اامارے هیں ' جن کو گراں قیبت لال بے تشبیة دے کر سب 
( سوب ) کو ان ا غرض ملد اور خواهش مند بتایا 2ے ۔ 
(۴۱) پھاز پو جامُن . 
[ لے پر کولسا , چوامے پر کرٹ 
اُس میں چولھے کو پہاڑ اور کوٹلے کو جامن تصور کیا ھے . 
(۳۲) اُجلی مرفی ' دیوال کردی . 
[ راکسم 
راک, کو سفھد رنگ کی مرفی ہے تشبیہ دی ھ ۔ 


)۲۲۷ِٰ٘( 


(۴۴) کسر ہو کی بھاٹی . 
[ رکھابی ۰ رکاہی 


فائدہ : دسٹر ' دسر خوآان . دسعر پو کی بیٹگی ؛ یعلی وہ بیٹی 
(لوکی) جو دستر خوان پر بیٹھتی ھ . 


, چھوٹی چھاتی بڑي چھاتی ' لڑتی چھتا چھک‎ )۳٣( 
. بروکے میاں باھر نعلے؟' مارتے پھکا پھک‎ 
(چکی‎ 
فائدہ:۔ پھکاپھک اور چیکاچیک میں پو ارر چھ منترح ھ . بہڑکا‎ 
. و مجہول )' نلگے سر کا آدمی ' وہ جس کے سر پر بال نە هوں ' گنچا‎ ( 


چھرٹی اہر بوی چھانی ہے چکی کے دو پات مرأد هھیں - چھکا چھک 
ارر پھا پہک بالعرتیب چکی کے چلئے اور اس میں ہے آتے کے نعلمے کی 
آراز کے لھے اسماء اصوات ہیں ۔ بوز کے میاں ہے آتا مراد بے - آتے کو 
مٹھی بھر بھر کر کسی ٹرکری یا اور برتی میں ڈانتے میں ؛ غالباً 
اسی لئے اس ایک ایسے شخص ہے مشابہ کہا هھے جس کا سر مدڈا ھرا 
(یوو5) و ۔ 


ض 
(۵) مات لکاے تو در کُھلتا ' ھات تلے کام کرتا - 


قرنگا 


اُس میں پانی لها مقصود هوتاھ تو پہلے پانی کے برتی ٢‏ ةهکنا 
کہولنا یا اُٹھانا پوتا ۓ ۔ 


)٢۲٢۰ (‏ 
(۳۱: آتی سری کی بئیاں ؛ بادشا کو جھلائی . 
) پیک دانں :- اال دان 
فائدہ: : آتی سری کی ' انفی سی ' زرا سی ' چھوٹی سی . 
اٹل دانں میں پان کی پیک رغھرہ تووکلے کے لھے جبنا ڈی پرتا 


هے - بادشاہ کے ذکر سے اس زرا سی چھز ٹی عظمت کا اندازہ ھوىا ھ ۔ 


(۴۷) تالب میں پائی ؛ پانی پو ساپ ؛ ساپ پو مور 
پانی سوک مھا ؛ ساپ مر گیا ' مور ار گھا, 
(چراغ 

فائدہ : تالب ؛ تالاب , ساپ ' سانپ , 

تال ہے چراغ کا جوف مراد ھ ' جس میں پانی ' یعلی تیل؛ 
بھرا رھتا > . اس میں سانپ ' یعلی بڑٹی ' ھ . سائنپ کے سر پر مور 
ھ . چراغ کی لو کو مور ہے تشبيه ذدي ھ . وجه تشایۃ غالباً مور ے 
پروں کی شان ' خوبصورتی اور چیک دک ھ . 


سائپ کے ساتھ ساتھ یہاں مور کا ذکرهے, سمکن ھے کہ واضغپس ے 
چراغ کی لو کو جو سانپ ہے تشبیه ٠ي‏ ھ ' اس میں اُس ے تضیل 
کو اس یہودی ارر عیسائی روایت[1] ہے بھی مدد ملی ھو'؛' جو مسلان 
عوام میں بھی مقبول اور رائے ۓۓ' اور جس کی رو سے سانذپ ۓے 
اماں حا کو بہکا کر جنت کے مملوع درخت کا پھل چکھا دیا تھا ' اور 
سانپ کی اس کرفرمائی میں سور اس کا شریکا اور مد؛؟ر تھا . چنانچ 
اؤس جرم کی پاداں میں خداوند خدا ے ایک طرف تو آەم ارر حوا کو 





[۱] دیکھر مد متیق ' تاب پیدایش ( باب ۶۳ ۹۳--19) ! عہد جدیں ' مکاشفا 
( ہاب 1۲ ۶۰۶) ۲٢‏ کرنتھیوں ( باب |۶ ۴) ٠‏ 


(ہورہ؛ 
چالیی ہے ثعاا ' اُدھر سانپ کو ملہجے اہر حا کی اولك کا دش بنا دیا؛ 
ارر مور کے پاؤں اپسے مسخ کھے کہ بتول شی سعدی 
''طاؤس را ز نقش و نکاری کہ ھست ' غلق 
تحسین کندد و ار خجل از پای زشت خریسں .“ 
اردو رر هندی کی پہیلیوں میں بھی چراغ کے ظرف آرر بقی کو 
ٹاللں ' ندی ' پانی اور سانپ سے مندابۂ بتایا کیا ھے ؛'مثاً : 
(ا) ندی کے پال پال چل بگرے ؛ ندی سوکھی مر بکرے . 
(ب) میرزا رفیع سردا کی ایک پہیلی مدقزاد نپ مسنزاد تی 
شعل میں مھ :۔۔ 
سر جس کا سلہرا!' اک رات میں ظالم 
یعنی کہ جالائی ھ تو جو اوہ بتی. 
(چ) أمھر خسرو دعلوی کی ایک پہھلی ( کہم مکبی ) ھ : 
جیں جوں نار سانپ کو کھاے . تال سرک سانپ مر جاے . 
(۳۸) پیک دھان ' گھر بورک کو بھُوسا ۔ 
[ چراغ 
و 
قائدہ : بھرک کو ( بھ مشقیح ؛ ر ساکن ) بھر کر ' بھرا هرا ؛ چر , 
چراغ کی لو کر دھان سے اور روشنی کو بھونے ہے مشابۃ تصور کیا 
کیا ھ . 


[1]اس کی ایک روایت میں کیا اور دیا کی جگہ کینہا ارر دیٹھا ھے ء 





اکر 


ھمارے ہاں بھی چراغ ارر روشنی کی ایک پہیلی اسی اسلرب 
پر ے :۔۔۔ 

مٹھی بھر آٹا 'گھر بھر بانگا . 

ان پہھلھوں میں دھان ارر آتے کی تشبیہوں سے دبلوں کے وطلوں 
ا پتہ چلتا ھ . مدراس دکہن کی عام روزانه غذا چارل ۓے ' اس لیے 
آنھیں دھان کی سبرجھی ' ارر صربۂ متحدہ ز خدوساً مغربی حصے ) 
کی عام غذا گیہیں ے ' لہٰذا! انھوں ۓے روشلی کر آٹا قرار دیا ۔ 


(۳۹) بیل پچی تاب میں ' پھسول کھل نہ جاے . 
عجب تاشا میں دیکھي : پھرل بیل کو کھاے ! 
(جراغ 
اس مَسلے کی زبان صاف کہے دیکی ھ کہ یة خالصس دکھنی چھز 
نہیں ھ' باعة عندستانی ہے ماخوف ھے اور دوسرے مصرعے میں 
خنیف سا تصرف کرک لے دکھنی بنا لھا کھا ھۓے . چلانچہ ارے هاں 
کی ایک پہیلی یوں و :۔۔۔ 
ایک تلھٰا رس بھری ' اور بیل پوی لہراے . 
کیسی مجائب بات ھ : پھول بھل کو کھاے ! 
اس کی ایک اور صورت یوں بھی رائے ے ئە :۔- 
عمجب تامّا پیم ربس' اور رون ھی رین عو 
اے سکھی میں تجھ سے پرچویں ' پھول بھل کو کھاے ! 
ان سب پھھلھویں میں چراغ کی لو کو پھول ہے تشبیه دی ھ ' 
ابر بعی کو تل تصور کیا ھ . لو کو پھول کہنے میں چراغ ے پھول 
(گل ) ک تغیل معہود ھ . 


[ چراغ 
فائدہ : چڑی ' (ے مشسرم) ؛ چویا . 
صربه بہار میں چراغ کی ایک پہھلی ہوں کہی جاتي ھ :۔۔ 
ای جدارر ایسا ' جو دم ے پائی پیتا. 


ظاھر ھے کہ بھی کو کم نے مشاہد تہا تھا ہے ' اور چیں کە بتی 
تیل مھں ذروبی رعھی ھے آو: اسی نوے نوے سرے سے تھلں کھھنچتی 


ھے اس لھے وہ گریا دم ہے پائی پیتی كے . 


)٣۱(‏ مٹی ٢ا‏ گھر؛ انگریز کي ٹربی . اُس میں بیٹم کو میں 
ٹور محمد سھگ , 


بجلی ۴ چراغ 


فائدہ : بیٹگی کر ( واو مجہرل ' ھیں ( یای معروف ) ' بیٹھے هیں . 


سیى ' سیٹھ ' بوا سوداگر ' دولت ہند آدمی ۱ 


بجلی کے چراغ کی مجسوعی ہیئت کو ماٹی کا گھر کہا هے۔-گو 
مٹی کا گھر کہغا اچھا نہیں معلوم ھرتا . زیادہ مذاسب تو یھ تہا کە 
شیشے پا چیلی کا گھر کہا جانا . تمتیے کے اور جو فانوس هوتا ھ ' 
اس کی نہایت عام شکل انگریزی توبی ے ہے اور چھچے ہے مشابہ هوتی 
ھ ' اس لحاظ ہے انے ” انگریز کی تربی ' کہا ھ . روشلي کو کہ مکري 
کے اسلوب ہے نہایت جس و خوبی کے سات ''نور محمد سھتھ “ کا نام 
دا ھ . 


۳۳۴١ 


(۲۲) بکٌٔی مر کو پڑی تو بڑی ٢‏ تاکتلعاۓ . 
7 گوویال ' کلاک 
فائدہ : بقي ' رب منہرم) بوڑھی دورد ' بودیا تن گلگاتے (دونوں 
تی مکسور ' ت منتح ا ثللگانا ھ : بدتا و اٹک ٹک کرتاھ . 
اس مسلے کی بوجھ ے بارے میں ال راے میں اختاف ھ . 
بعض کا خیال ھ کہ اس ہے ” کلاک “ کی ٹسم کی کوڑی مراد ى . کالاک 
کو مری ھرثٹی بڑھھا اور اس کے ٹک تک کی آراز کو تنٹنا۔ کہا ھا ھ . 
بعض کی رأے ھے کہ اس نے قدیم طرر کا ُمزیال متدود ۓ؟؛ جس میں 
ایک سرراے دار پھندے کے تگورے کو پانی سے بھری هرثی ىاند میں قال 
دیا جاتا تھاے وہ کٹورا نکد :ھسعهہ پانی ہے بہرنے بھرتے عین ایک گھنٹے 
کے بعد قوب کر ته میں بیٹ, جاتا تھا ' اور جوں ھی وہ قرہتا تھا ' گھوپال 
پجانے والا گرویال بر چروق دے کر گیلئٹے کا اعلان کرن' تیا , اس عقھدے 
کے مطابق سرراع دار کاورے کو بڑھیا ہے تدجیه دی نمی ھ اور اس کے قرب 
جان کو ہرنا کہپاھ ' جس کا نتینجے يء شوتا تے کے گهھلۂ ببجایا جاتا 
هے. اس درسری قسم کے تھڑیال کی مندستانی پہیایاں ببی میں . 
مقابل لطف ہے خالی نہ هوتا :۔۔ 
راجا کے ٹیر آئی (ائی آوئوی گھات وہ پهوے پانی 
مارے شرم کے ذوبيی جاے . ناحق چرق پڑوسی کھاے 
اس کو یوں بھی کہا جاتا هے :۔۔۔ 
ایک راجا کے گھر میں رائی . تلے کی پھندی پیوے پانی 
لچیں ماری قوبی جاے . ناحق چوتا پڑرسی کھاے 
اسی اسلوب پر ایک اور پہھلی ھے :۔- 
تریا ایک پاني میں ترے . نس دن وہ پانی میں پھرے 


(1ےم-) 


جب وہ تریا فوطہ کھاے . اُس کا يار تب مارا جاے 
کسی قدەر تبدیل تضیل کے ساتھ ایک ارر پہیلی ھے کہ :۔۔۔ 
ایک ناری پالی پر تیرے . بسرکی اس ا لتٹۓا رھے 
جوں جوں خاندی فوطۂ کھاے , دھوں دھوں بھڑا مارا جاے 
ان تمام پہیلیوں میں بقی ؛ رائيی' ناری ؛ تریا کا نضیل 
مشترک ھ ! 


أ۳ 


[ گیڑیال ؛ کالک 


فائدہ : ٹمبو'(نى مکسور) ٹیبو ' لیموں . کلانن ' مونگری . چھبي ' 
ڈیکی . بمڑی ( ب مفقیم ام مشدہ) ' غل ' شور ' ہم . 

اس پہیليی کی کینیت اور تشبیہوں کا اسلوب سمعھلا بہت 
مشکل معلرم ہوتا هے . غالبا اس ہے کلاک نہیں بلکه قدیم قسم ‏ 
گھڑیال ( جس کا اوبر کے مسلے میں ذکر ہوا ) مقصود ھ , داحب فرھمنلگ 
آصنیۃ نے کھویال کي ایک مندسعانی پہیلی نقل کی ھ ' جس کا تضیل 
اس مسلے کے تضیل سے کچھ مشابہ معلوم هوتا ھ :-- 


گھڑی گھڑی کچنال پکارے . ھاے دیا ٭بھۓ باہنی مارے 
(۲) هتھي میں نیں مانا ؛ ٹرٹھبی میں مانا . 
[ المار, الماری 
فائدہ : هتبی (ہ منلیم !؛ تھ سشدد۵ ) ' ہاتھی . مانا! سمایاء 
کوٹھري ' کرتھڑی . 


(ہمومتف() 
الماری ھاٹھی میں نہیں سماني ' کرٹھری میں سماتی ے . حق 
یم هے کے کوئيی خاسص بات پھدا نہوں کی . اور کلی چھزوں کے بارے میں 


/۲٢(‏ چلو سکي ری ؛ بازار کُو جائیں کے ' ھمارے سریۂ آدمی 
ائیں کے . 
فائدہ : سکی ( س متہوم ) ' سکھی ' سہیلی . 
[ آئینه 
یعنی : اے سعھی ' چلو بازار چلیں اور اپنا سا ایک آدمی لئیں . 
انا سا آدمی ہے دیکھتے والے ٢‏ عیس مراد ھے . ھمارے ہاں ؛' من جملە 
اور پہیلیوں کے ؛ آٹھلے کي ایک مشہور پہیلی یوں ھے کە :۔۔- 


سامنے آوے کر دے دو ' مارا جاوے ە زضی ھو, 
(۱۷م) دیوال میں کے خان . 
آ میم 'کھل 


لفظ خان ہے ممعن ھے کہ ایہام نلاسب کے طور پر پٹھانوں کی 
درشت مزاجی اہر سخت گھری کی طرف اشارہ متصود ہو . اس کے عاروہ 
لفظ '' میں '' ابر ”" خای'' ہے مل کر ”میخاں“ کی صورت پھدا هرنی 
ھے' جو می کی جع ھے . اس لحاظ سے یہ پہیلی کی مکری بن جاتی 
ھے . اور چیں کہ عروع ھی میں دیرار ٢‏ ذکر آگیا هے +' اس لھے سللے واا 
آسانی سے میشض کے تصور تک پہنے سکھا ھے . 





(ہّیرں 


پانچویں نصل 
کھاۓے پھلے کی چیزیں ؛ مسالے ؛ وو متعلنتات 


(۲۷) اتاجی ک بھائی دھنا جی کندنی نور +ەں أُترے ہیں 
ملناھ تو مل لو ؛ نُیں تو کنجی ورم کو جاتیں . 
۱ گنجيی ٠‏ چارل کی بی 


انا جی اور دھنا جی دو آدمھوں کے فرضی نام میں , کنڈن نور اور 
کلنجی ورم صربة مدراس کے دو مشہور مقامات کے نام ہیں . 


کنڈنی ور راک مشعموم ؛ 3 مفقوح ؛ اور واو معررف ) ' جو اصل میں 
کٹھا نو (ک مفترح ؛ واو معروف ) تھا ' اور انگریزی لہچے میں کینا ور 
(۵0 0007 مصٛڑ)) کہلاتا ھ ' احاطۂ مدراس یں ما بار کے عاقے میں ایک 
ساحلی متام ھے . سا ۱۲۹۸ع میں مشہرر پرنگھڑ سواح واسکو دئما یہیں 
آکر أُترا تھا . اس کے تین برس بعد سلھ 1م+۵اع میں برنگیزور نے ایک 
تجارتی کرٹھی بهاں بنا لی تھی ,. اس کے بعد وللذیر اس پر قابض 
ھوگئے' ابر انہوں نے سلہ ٦۹ع‏ میں ایک قلعہ بنا لیا . بالخر 
سلع ۱۷۸۴ع میں یة قلعہ اہر شہر انگریزوں کے ھاتبوں فتے ھا ' ارریة 


کلجی ررم (ک ؛ و ! ر تھنوں منقیم ' ی معروف ؛) جس ٴا اصلی 
نام کنچی ورم ھ ' شہر مدراس ہے متصل فلع چنگل پوت میں رائع 
ے - یۃ هلدستان کے قدیم تریی مقامات میں سے ھے ' اور عام عقیدے کے 
لععاظ ہے مقدس تصور کھا جانا 2ھ . 


)۲۲٦۶۹‌ٰ) 

ای چاروں اعلام میں نہایت نفیس ایہام تغاسب ھ . اناجی ابر 

دھناجی نف صرف اچھے کُھاتے پھکے دولت ماند سیگھوں کے ہے نام میں ؛ 
ہلکيہۂ ان میں أی ک ان ابر دھنی کی طرف اشارہ بھی مضمر ھے . دھناجی 
میں دھن کے علاوہ دھان کی طرف بھی نہایت لعاوف اشارہ پایا جانا ھ ' 
جس سی پہھلی کی بوجھ کا یت چلتا ھ . اسی طرم لن گکنڈن ن پر کے 
پہلے حصے میں کونڈ! ( دکیلی ك3۸!) ' اہر کۂ کنجی وم میں گُنجی کی طرف 
اشارے نے گئے هھیں گلجيی دکولی معاورے ٭یں ؟انجی یا چارل گی ہوی 


کا نام عے ؛ اور یہی اس پہھلی کا انٹر ۵ے . 


(۲۸, چان جیسے چتلے پان ویسے پائلے . کیرا مسلا نویں پوچے تو 
”تمارے ٹاک کان کتلے . 
ژ بویع ' پاپو 
قائدہ : چان ' چاند , چتلے ' چگلے , گتلے ' قعلے . 
پوہو ( واو مجہول ' ارر دوسری پ خنیف سی مشدد) یعلي پاإ 
امل مدراس کی مرفوب غذاؤں میں س ایک فذا ھ . جوسا نم پہیلی 
میں بیانں کیا گیا ھے' ععوہاً اس 20 ف ویسی هی هوتيی سے جیسی 
بھی رانچ هیں ' جو ناف کی فیافتوی “یں 7 آتی میں ' أور اپلی 
وضع کے لححاظ سے '' مرچ ' اور '' پھول “' اور '' کریٹا'' کہلاتی میں . 


پاپو کی ایک پہھلی جس سے مارے ماں ک ٹریب قریب سب 
بے وأقفە میں ٠‏ ھمارے معاورے +سں یہں ھے ! آرر اس پہھلی سے بہنتا 
کچھ مساڈل مھے 


چاند سا چک ' پان سا پھلا ؛ جو نہ بکارے اس کی آنکم میں تما . 


(٘ك۲۳۷ 
صرف دوسرے حصے میں فرق ھ' جس میں اھل دکن آنئم میں 
زملا نہیں کرتے باع ناک کن کر قعلے کر دینے کی دسعی دیئے میں . 
صاحب فرھلگ آصایہ ۓ پاہڑکی ایک پہیلی فارسی زبان کی 
نتل کی ھے ' جس کا آعادہ یہاں دلچسپی ہے خالی نہ هوئا: 
رنگش چو رنگ زعغران ' بریان چوجان عاشقان . 
پا دارد و پر ھم بدان ' جانان بگو این چیستان ! 


(۴۹) بادشا کی بیٹی ' تعت پور لیگی , گل کرو گل زار کرو ؛ 
کچی میر پو لخص کرو 
[ پرری 


فائدہ : نتخص ! نتصش . 
پوری بیلئے کے تذتے کو تخت ہے تشبیہ دے کر پوری کر شامزادی 
ہے مشارم کردیا . پرتعلف پوریرں پر ' خاص کر حاشھیں پر ' جو نتش 
کھے جات ھیں ان کو گل اور گلزار کہا کیا ھ , یه سجم میں نە آیا 
کہ کچی پوری کو کچی ھی کس ٹسبت سے کہا ھ . یاتو محض مہیل 
تشبیہ ھ ' یا یه متصد ھوگا کہ سللے بالے کو بھٹکا دیا جاے , 
)٥٥(‏ مات متیلی؟ چمپے کی کلی , بھري ندی میں تھرتی چلی . 
[ پرری 
یہاں پوری کو چنیا کی کلی ہے تشبیہ دی گئی ھ , فالباً بوريی 
گا خرش نا چمپئی رنگ اس میں وجہ تشبیہ ھ . یہ کلی بھري ندی ' 
یعنی کھی ( یا تیل) ہے بھری هرثی کڑھائی میں تھرتی ھوئی جانو ھ . 


)٥۱(‏ لونگ الاچی چلے پانی نھاۓ . الچی ماري چھبی . لونگ 
ھی سر کُوتلے : ھاے الچي کُبٔی ! 


فائدہ : چھبی ' ڈبکی ' غوطہ . 


[ فرری 


)۲۲۸‌٘( 


لونگ اور الانچی ٢ا‏ علق سجھم میں آنا ٭شکل ھ . دومرے 
جلے ہے اتذا ضرور وافے هرتا ھے کہ کچی پرری کو اانچی کہا کھا و . 


)۵٥(‏ اعتو أاعتو امتے ' گھانس میں سرتے , میرا مسلا نیں بوچے تر 


ز آٹے کے کھجوراں . کھجرریں 


فائدہ : شروع کے تھن لنظوں میں آلف ارر> ملکی ھھں اور ت 


پہیلی کا آغاز مہمل الفاظ ہے هرتا ھے ' جں کر ایک مجہول شذص 
کا نام فرض کیا جاسکتا ھ . اھتے میں سرت ٢‏ قانیه پھدا کیا گیا ھ . 
آٹے کی کھجرروں کا گیاس میں سونا بھی عتجب بیان ھ .گر یه محیم ھ؛ 
کت کھجوروں ا رکابی میں رکھا ھونا کویا أن ا سرنا ھ' لیکن گھاس 
کا مشبہ معلرم کرنا دشوار ھ . 


ز٣ل)‏ هید میدا؟'؛کھانس میں سوتا, میرا مسا نیں بوجھا سو 
مور او اتا شا 


فائدہ : شروع کے دونویں لنظوں میں ی مجہول ھ , بوجھا' ( جس 
ے)( پہھلی ىٍ بوجھا . متکلا میں م اورک مقسوم ھیں . ک امہ وار 
معروف کی صورت بھی اخعیار کر لیتا ھے . لیکن عام تلنظ یہی ھ . 


اس پہیلی میں بھی مائبل کی پہھلی ٢‏ رنگ ھ . هید میدا 
معحض قرضی نام ھے ' جس کے دوسرے جزء کو سوتا کا قائیه بنایا کھا 
ھ . رھی گھاس یہاں موجود ھ ! 


)۲۷۹۔۱ 


۰ 7 7 
(ھ) باھر سے آئے جات ' بلے نو رنگ کھات , کھات بنا جا ! 
کھرلنا نیں جاۓ . 
سیویاں . سویاں 
فائدہ : سھویاں میں پہلی یىی مجہول ھ . 
نو رنگ یعلی کئی وضع کی کھات ہے اس طرف اشارہ متصود ھ 
کە سہیہں کے ایک دوسرے کے ارپر سیدھ آرے بالکے ترچھے طور پر پڑنے 
ہے طرمح طرح کی ھندسی شعلیں ابر رفعیں پھدا ھوجاتی هیں . 
ظاھر ھ کە اس طرم یه ''کھات'' بلی تو جاسکتی ھ ' لیکن اس ے 
سپ تاروں کو کھول کر الگ !لگ کرنا کن نہیں ھ . 
اس مضمبن کی ایک ھندستائی پہیلی قابل مالحظه ھے : 
کوت کے ٹر کو نار بنائیں . توزھں تاریں ملیں مائیں 
اینچیں کھینچیں کاتیں دال . بھوجن کر لو میرے لل . 


)٥٥(‏ پہلے آ کہو' پچھے چار آنگلیاں اٹھاو, 
[ اچار 


یه گونگی پہھلی ٍ . مدایت سوجود م . عیان را چه بھان , 
)۵٥(‏ پانی میں کا پموا !نہ هد انە چمڑا. 
[ سیا مین 

فائدہ : مق ' ھقی . 

پنوا کا نہوم معلوم لہ ھوسکا کہ کیا ھے . ممکن ھے کہ صرف چوا 
ے تک مانا متصوہ ھی 

اس پپیلی کے دوسرے چزہ میں نہ ے پہلے 'آے “۲ اشاقۂ بھی کھا 
جانا ھے . 


)۲۳‌۱) 


. هَة پر ھریالی‎ )٥۷( 
ملاثی ' باائی‎ 
. درد کو هقی اور بالئی کو ھریالی کہا ھ‎ 
اے لرگر ' دنھا میں بڑا پاپ هوتا ھ . پسر کے واسطے مارۓے‎ )۵۸( 
. پدر کو ' کے دنیا مھں دادا باپ ھوتا ھ‎ 
چھانچھ ,. چھاچم‎ [ 
دھی کو باپ اور چھاچھ, کو بھٹا کہا گھا . ظامر ھے کہ بھٹے کی‎ 
٢ خاطر باپ کو مار ڈال گھا ,. آخري جملۂ عجیب و غریب ے . دادا‎ 
ذکر بالکل غیر ضروری اور غیر متعلق ھ . دادا ارر پوت ا تخیل سارے‎ 
انتر‎ ٢ هاں کی ایک پہیلي میں بی خوبی ہے نباعا کھا ھ “ جس‎ 
: پوتا “' ھے‎ ٢ دیوار پوتئے‎ '' 
. بنا دادے ٢ا ہوتا' دیوال سے مل مل روتا‎ 


دردھ ' دھی ابر چھاچھ نے مفسون کی ھمارے ہاں ایک قدیم 
پہھلی ھے : 
اک تر کا اک ثاري آوے . سبھی کہا یه جمجم آرے 
وا کے مثتہن وٹ ٹر ناری ۔ ٹر پھارو ناری بھی پیاری 
(9۹أ) مگھائی کو کے وهھاں کی بھٹی , 
[ جلھبی 
(+1) ارنگی نارنگی لپ شکر' کپ سے کھڑی بۂھر خبر , آیا 


مالی پانی پھئے کھات ٢‏ . ۔ 


بظاھر ایسا معلوم هرتا ھ کہ یه پہیلی پوری نہیں ھ . آخری جملہ 
شرطیۃ سا معلوم هرتا ھے ؛ جس کی خبر فائب ھ . لیعنی جہاں تک 


)إ‌۳) 


میں تحقیق کر سکا یہی معلوہ هوا کہ اس میں اور کسی جللے یا ترل 
کی کی نہیں ھ . ارراسی آخری جںلے میں جاھبی کی طرف اشارہ 
بھی معلوم هوتا ھ . 


هارے ہاں زبان گي ایک پہیلی ھ . اس کی ابتدا بھی قریب 
قریب ان هی الفاظ سے هوتی ھے : 
انار دانہ لب شکر' میں کھڑی تھی ہے خبرا؛ 
رنگ محل میں بجلی چی ' شاہ پری کو کیا خبر' 


لیکن تھوڑرے هی ہے فرر ہے اندازہ ھوجاے گا کہ یہ پہیلی ایے الفاظ ' 


اور میم نے . 


(1۱) بادشا کی بیٹی ' سیب پو لیٹی ؛ جائے والھاں کو ترسا دیتی , 
[ جلەبی 
اس سے قبل پوری کی ایک پہھلی ( شار ۲۹) گذر چکی ھ . 
شہزادی کی تشبیۃ درنیں میں مشترک ھ . یہاں صرف ترساۓ کا تغیل 
ھا ھے ' ارر یہی دورنوں میں مابعالامتیاز ھے . 
(1۲) لعڑے کی گائی فواد کا چارا' دودہ دیتی صبےم ٢‏ پہرا . 
[نارل ( ناریل ) کی شراب 
فائدہ : لموا ؛ لعوی . آئی ' کے . 
ناریل کے باہر کے خول کے لحاظ ہے اسے لکڑّی کی گاے کہا فے . 
صے کے پہرے ہے شراب کی سنیدی مراد ھ . 
(۴) پانی میں کا تنا ' اے هق نہ چموا . 
( برف 


رَ۲۳۲) 


اوپر مکھں کی پہھلی (شار )٦٥‏ ؟ڈر چو ھ . درنیں کے الفاظ 
بالعل ایک ھی ھیں ۔ صرف مزا اور تمزا کا فرق ھ ' جو فالباً دونوں 
جگم محض چموا ہے تک مان کے لئے استعمعال ھوے ہیں ۔ 

. پھول‎ ٢ پھل پھل پائی ' آپ دیں‎ )٣۰ 

تق 

فائدہ : پھل میں دونوں جگھ ہو منتبم ھ ۔ دیں۴ ( ی معروف ): 
دے ۴ ۔ پھل پل ہے مراد ھ بہ کثرت ' بہت زیادہ ؛ اور پھل کی نسبت 
ہے آخر میں پھول لیا گھا ھ . پھل پھل ہے پانی میں چللے کي آواز کی 
نتل متصرد ھے . 

نمک کو پانی گے ذریعے تیار کھاجاتا ھے ؛ اور مک پانی اور بالو 


کی سطم پر سنید پھولوں شکل میں نمردار ھرتا هے . 


(۹۵) چلو سُکی ری بزار کو جائوں گے ' بھوسا نیں سواناي لائوں گے . 
[ئیک 
فائدہ : سکی ( س مشموم) ' سکھی سہیلی , 
ٹنمک کو ایسے اناج ہے تشبیۂ دینا'+؛ جس میں بہوسا نہ هو ' 
کچےم برا نہیں ھ . 
(99) لال لال سوب بھی لال ؛ چلو ملو سوب بھی لال ؛ پاؤں یو کی 
دال لال , زات ھے ہملی ؛ بچھو کا دھوم دھام . 
[ لال مرچ 
فائدہ: سرب بھی' سب ک سب . چلوملو(ی ام مسوم ان 
مشدد ! واو معررف )' بچے .بملی (م کی خنیف سی تشدید ہے) 
پرھمنی ؛ برهمن عورت . 


1 ط۱ 


چلو ملو ارر پاؤں پر کی دال ' درنوں ہے مچ ے بیج مراد ھیں . 

بیچوں کو لال کہلا صریعاً غلط مے ' کیوں کہ ان ٢‏ رنگ لال نہیں 
بل پھلا هوتا م . بچیہو کی سی٤‏ دھوم دمام کا تغیل تو ظاعر ھے کہ 
مرچ کی تھڑی اور تلخی پر مبلی ھ . رھا یه أمر کہ وہ زأت کی برصلي 
ھے . عبرت تو اس لمے کہا گھا ھے کہ صرفی لحاظ سے مرچ کی جنس 
موئث ھے ۔ برھمری عورت کے مشبۃ بۂ ھوئے کے دو سبیب معلوم درتے ھیں . 
ظامری حیثیت ہے لال مرچ رنگ کی رجہ ہے برصلی عورترں ہے مشابہ 
ھ٢‏ چو عنوماً سرم رنگ کی ساریاں پہلڈی ھیں , باطلی لحاظ ہے 
مرچ کو برصلی کہنا اس بنا پر مناسب معلرم ھرنا دہ کە برصلی اھ 
مذھبی عقائد کی وجۃ سے بہت نازک مزاج اور ایسی هی اچھوت دوتی 
ۓے جیسی کہ لال مرچ ' کہ ان چھوتے ڈر معلرم شوتا ھ که ئویا کت هي 
کھاے گی ,. ضارے ۔ہاں کی ایک پہیلی ے اس خصرصیت پر بہت زرر 
دیا ھے : 


(۷٢؛‏ لال لال سبب بھی ال ؛ سیج پہ کی پیلی دال ' اس میں 

بچھر کے جہلنکارے . 
([ لال سرچ 
یه بھی اریر کی پہیلی ہے ممائل ھ ؛ لیکن اس لحاظ ہے اُس >ے 
بہائر اور زیادہ معیم ھ کہ اس میں دانوں ( دال ) کر پھلا بکایا کیا ھ " 
)٦۸(‏ الل لال سوب بھی لال ؛ تن میں کی چولی لل . زا کی 


بعلي ؛ پاؤں یو پھلی دال . 
رس مرچ 


سے 


یہاں بی سرخی پر زور دھا ھ , چھلگے کو چرلی کہا ھے ' ار 
زات وھی برھمن بعالی ھ . 
ضارے هاں کی سرچ کي پہیلیںںی میں لباسں ا بھان اور زیاد: 
٠ل‏ کش ھ : 
بن سے ئعلی پھا پیاری کر دلہن ؛ بھیس 
سوعا جرڑا اس ۓ پہنا ' سبز کالہ ه٭سیش 
اس کی ایک اور صورت یوں بھی ھ : 
جلگل نے نکلی ٤ملي‏ کر دلھن کا بھیس 
لال جوڑا اس ۓ پہنا ! سبز کاہ صیص 
ایک اور پہیلی ھ کە 
ھري توہی لل درشال ' کہاں چلے أُتي ے ل۷ ؟ 
کہاں پیا پھاری اہر کمنی ' اور کہاں بملی ! جاے غہبرھ . 
(1۹) آہ آە کي تھیلي میں أو هو ے دانے . 
[الل مسری 
یه تصریر کا دوسرا ارر زیادہ لطیف رم ھے . 
)١١(‏ ریشم کی تھیلی میں هاھو کے بیجاں . 
ڑل مم 
فائدہ : بھجاں ' بیج کی جع . 
(۷۱) ھری ھری ھر کی . چولی پھلی زر کی . کیا پیلی ؟ تااتا 


ملک سارا چاہتا . 
ڑھری مرچ 


فائدہ : پیلی ' ( اس ۓ ) پہلی ۔ 
ال مرچ کي لال چرلي ارر ریشم کی تھھای ہے یةیناً یہ زر نثار تافتے 
کي چولی بہمرھ . 


ٌّ1م؟ںہںےں‌( 


(۷۲) کول پھول جھءکے والی . مارو نکو مھاں ' میں بعچے والی , 
[ لسن 
فائدہ : مارو نو (ن مغقبح ' وار مجھول ) مت مارو ' نہ مارو, 
کلول پھول اور جھومکے کی تشبید ضرور قابل داد ھ . لہسن کے 
چوے اُس کے بچے میں . 
(۷۴) کبڑی بُقی ؛ پھتھ میں لمڑی ' باورچی خاے کا رستہ پکڑی . 
| لسن 
فائدہ : بڈی ' بٹقھی ؛ بڑھیا 
ایک اور ررایت میں ”' کبڑی بقی“ کی جگەه '' اجلی ککوی“ 
( سنید مرفی ) آنا ھے . 
(۷۶) پہارے آئی آئی . اس ے چو میں کاري . 
(لہپسن 
فائدہ : چتو (چ مقسوم ١ت‏ مشدد منتیم ) چرتو, کاڑی ؛ تلکا' 
لکڑی کی قثقي . اسی کو اس ہے قبل کی پہیلي میں لکتی کہا گیا ھ . 
)۷8 مسلے کے دو گھونس لے ' ڈارھی کے دو بال . سر گھا کنجال 
میں ' دم نعلی بھار . 
[ پیاز 
قائدہ : بہارےباھر . بال ہے مقنی کر میں یه صورت پیدا 
ھوجاتی ھ , کانجال اک ملنتںے ) ' اي . 
پیاز جوھوتی ھ ' اس لیے اہے کئی میں دبا هوا ( کنجال میں ) 
کہاگیا م . ایک ھی چیز کو پہلے ڈاڑھی کہ بالوں سے پھر دم سے تشبیہ 
دی ھے , گہونسلے کا سوا اس کے اور کوٹئی مصرف نہیں معلوم هوتا کہ 
اس میں مسلے کا تافیه ھے . 


(ٴًُٰ۲۳۲) 


ر۷۹) ادرک کی مزیاں میں خدرت ٢ا‏ پائی . جار ہولو راجا ے آتي 
ھے رانی . 
)[ ادرک 
فائد: : مویاں ' موی کی جنع ' چھوٹا سا کبھت . خدرتد ادرت . 
اس پہیلی کو کہەمکری کہا چاھئے . کس قدر صاف مگر کیسی 
تاریک کہەمکری هھے ! 


(۷۷) میں بقلی میں بٹلی ' لہوے ہے کری جلگ . ئن کو کريی 
تعوے ؛ آشخاں کو چڑائی رنگ ۔ 
ز سپاری ' چھالھا 
فائدہ : بٹلی (ب مفترم ) , لیوا (ل ؛٭ حرف مرکب ' واو مشدد ) ' 
لرھا . آشغاں:-عاشقان ' عاشق کی جمع . چڑوائی- چڑھائی . 
بٹلی ہے غالباً ٹکوا مفہوم ھے . لرھ ہے جلگ کر میں یہ اشارہ 
ھے کە سپاری کو سررتے ہے کاتا جاتا مھ . البتہ يہ محیم نہیں د کہ 
سپاری شوئین مڑاے بانکوں ( عاقال ) کے ھونٹوں کو رنگ دھتی مے ' 
کھوں کہ رنگ دیئے ہے سپاری ہے کوئی تعلق نہیں ھے' بلک یه کم چون : 
کتھے کا اور کسی تدرخرد پان کا ھے . 
(۷۸) چلو سکی ری ہزار کو جائیں کے ؛ چار چیز لئیں گے : سریے 
کے گای؛! ھت نیں سو لغوی؛ پوکر کی چربی ؛ جھاڑ چک , 
زیان “ سہاری' چونا' تمباک 
فائدہ : سرسا ((س مفتبم)' سرس . پیتر؟ پتھر ,. چک ' پھل . 
سرس ےے کان ' بغھر هھتی کی لکڑّيی (مجیب تغٰھل ھ) ' پتھر کی چرلی 
ارر درخت کے پھل ہے بالترتھب پان ؛ سپاری ' چونا ' اور تمباکر کے کنایات 
متصور ھیں . 


.مت 


ھمارے هاں کی ایک مشہپرر پہھلی ھ ؛ جس میں پان کے بیرے 
کے اجزاہ کو یوں جمع کھا گھا ھ : 


طرطا بگلا لوا بٹور' آىی چاروں کو لڑ گھیر, 
اے سکھی ایسا کیا ؛ ان چاروں ٢ا‏ لہو 5 هی پیتا. 


ابعداء میں بالترتیب پان ' چونا ' کتھا اور سپاری کے کفایات 
میں ' اور آخر میں پان کی پیک کو انی سب کے لہو سے تعبیر کھا ف . 


(۷۹) چار بھائی چورنگ' پھول پڑا پیک رنگ . 
پان ارر پیک 
پیک کر پھرل کہ کر قابل قدر حدی اور لاف پیدا کر دیا ھ . 


اسی مضمین کی ھنارے بھاں کی ایک پہیلی ھے : دیکھو جادو گر 
کا خھال ' ڈالے سبز ‏ کلے لال . 


اعل بہار کی ایک مفہور پہیلی ھ : چار چڑیا چار رنگ ' 
پنئجرے ہیں جاکر ایک رنگ ۰ 


)۸۰) ھلی تگ ھلی ' پہے لے کو چلي . 
[مساا پوسنا 


فائدہ : ملی تگ هلی ' (ہ منترم) جب تک ھلتی رھی ەلتی 
رھی ' اور ٹھیری تو پونچی کر پھر چل پڑی . مسا پیسلے کی ؟یسی 
اچھی تصویر ھ . 


(۸۱) ملدیری کرٹھريی میں با ہو بوا تے . 
[هھا؛ حم 


(رخو٘ںں 
فائد: : مندیری ' اندھھری تاریکگ . ہا اب مظسم ' ت‌ 
مناتی )' بر بڑانا ھ . 
حتے کر اندعیری کوٹھری کہا ۓے' اور اس کی آواز کو بوبزاۓ نے 
تعبیر کپا ھ . 
حقے کی ایک پپھلی امیر خسرو نے ملسوب کی جاتی ھا ای 
میں اس ”یو بڑا او کی ادا کو دیکھھے : 


پا 


جن لئی تومڑی' نعسن لئے ناگ 
سی کی ایک اور صورت بیان کی جانی ھ : 
گاگر تھری جل بھبی؛ سر پر لئی آگ 
باجن ائی پانسری ' نکسن لگے ناگ 
ایک اور پھیلی میں اس خیال کو یرں ادا کیا کیا ھ : 
ایک گجریا سرپر مکی ٭ موھن بانسر پاسوں اٹکی 
سر پر آگ برہ کی جاری ٭ کیڑی سبھا میں دے پعاری 


(۸۲) یہک پھاڑ تھا' اس پو پیک جھازتها. جہاز میں پیک 
پلجرا تھا؛ اس میں دو الل تبے 

زھضا' حته 

حتے کی کلی کو پھار اور آب ےۓ کو درخت (جہان فری کیا ھ ۔ 

اس درخت میں جو پنجرا ھ وہ چلم ھ ' اور اُسکے انکارے کریا لال میں . 

اس بھای میں دو مدد کا مسیم نہیں ھ . اکر چلم اسی ھت 


(رخمر() 
من ھ کہ دو ھی انگاروں سے کام چل جاے ؛ مگر صوماً زیادہ ھی هو 
ھیں . اس ''جھاز'' اور ٭ پنجرے '' ے تخیل کو ایک ھلدوسعانی پہیلی 
لے ییں نباھھا هہ کە : 
ں‌ ں 
اتنس گج کا چوترا: بنقس گج کی ڈور 
پانی بھیتر بلگل, چھایا' اوپر ناچے سور 
امیر خسرو (؟) نے ایک پہیلی میں اس کو کس قدر مختصر ٹر 
دیا ھے ؛ 
ائن كکذنق میں گھر کھو؛ جل میں کیو !ناس 
پادے پردے جات ھ پی اس کے پاس 
لین حتے کی چیستان کی بہاڈرین صررت جو میری نظر ہے گزری 
وھ یا ھے ؛: 
اے سکھی و× ھاتھوں آوے . کھا سکھی وہ کلگن تھا ؟ 
اے سکھی وہ عونٹوں آوے , کھا سکھی وہ ٭سي تھی ٦آ‏ 
اے سکھیں اس کے سر پر تلے , کھا سکھی وٴ بادما تھا ؟ 
اے سکھی اس کے سر پر کلغی ۔ کیا سکھی وہ مور تھا ؟ 
اے سکھی وہ چمکتا آوے , کھا سکھی وا بجلی تھی ؟ 
اے سکھی وہ گوجاتا آوے , کھا سکھی وہ بادل تھا؟ 
اے سکھی وہ سیجیں آوے . کیا سکھی وڈ ساچن تیا ؟ 


کس خوبی سے حقے کی صنات اور کیغیات کو ادا کیا ھ ! 
(۸۴) ھری هری هر کی ' چرلی پھلی زر کی ۔ أُتو, سودائر مول کر 


و 
سنا یں گی تول کر . 


رجہ ر:؛ 
یہاں بھی ھری مرچ کی پپھلی :شتار ۷۱) کی طرح اببندالی جن 
محض حسن صورت اور قافھے کے لیے لیا کھا نے . اس کی طرح افھرن کو 
بھي زرکی چولی پہتا دی گلی ھ' جنے شاید اس لضاظ ہے محیم کہا 
جا سکے ئەه چٹھا بیگم کے عشاق کے ہھاں اس کی ایسی ھی قدرو ھ ؛ اوہ 
شاو اِسی عقھدے کی تائید میں سونا تول ے دیا جا رھا ھ ! 


(۸۳) ٹارنگی نارنگی لب شکر , کبڑی سواے خھر نیں . بیجا پی 
میں بجلی پوي ' شاہ پری کو خھر نوں . 
! افوون 
اس ہے پہلے هم جلیبی کی ایک بہیلی رشسار ٭؛. میں اسی قسم 
کی ایعداء دیعس چکے ھیں , افیوی دو الب شر“ یعلی شکر لب کہنا 
اس محبوب زنگی کے دل دادکن کے ہاں ضرور جائز سوگا۔ بیتجاپور کا 
کوٹی تعلق یہاں سمجھم میں نہیں آ5ا . انے غالباً صرف اس وج نے لیا 
کیا ھے کہ بجلی ر مندی بجر 551 اور بندری 5۴7ا ) ارر بیجا پور میں 
ایک نوع کی صوتی مناسبت ھ . 


ضاری تنتیدیں 
( از صغیر اجمد صدیتی ایم ۔ اے ) 

دنھا میں اگر ھر چمکلے وآلی چیز سرنا هوتی تونہ عیار کی ضرورت 
هرتی اور نۃ پرکھلے ٢‏ ڈھاگ کسی کو معلوم دوتا لین یہاں تو پھولوں کے ساتہ 
کانٹے اور جواھرات کیساتہ سنگریڑے ؟چهە اس طح ملے جلے ھیں کۂ دیگہ 
بھال کر دست طلب بومانا هوا! ھھ ۔ ادبیات کا شعبع بھی زندئی کی اس 
عام حقیائت سر مسعثٹلی نہیں اس لئے یہاں بھی کسی چیڑ کو سجیکر 
اس کے ماس و معائب میں امتھار کرنا انسان ٤‏ فرض با نطری حق 
سے ۔ پہر جہاسشک مرف اپنی پسال کا نعلق ھ ایک شخص کو اخثیار ھے ' 
کانگوں کو پھول ہے بزفعر رنگیں اور جواھرات کو سلکریڑے ہہ زیادہ بے 
حتیقت سجھے اور اپلی فراست پر مطمشن رھ - لیکن اثروہ کسي کے پر 
بزانہ کہی حکم للانا چاھتا ھ ' اس طرح کم وہ دوسریں کے لئے بھی قابل 
تسلیم هو ' تو انے الزمی طور پر ھ ڈاتی تاثر و تعیف اور شخصی وجدان و 
ذون کو حقیقت اور واقعیت سے دست و گریباں کرنا پڑیٹا - انسالی زندگی 
نا مہوم انکماع ہے ھ ؛ جہاں مض اپنی افاناد طبع کسی چیز کے لئے 
میعار ور قبول نہیں هو سکتی - اس لکے ضرورت ھ که کسی چیز کے سجھنے 
اہر سمجھانۓ کیلئے کچه ایسے اصدول مترر کے جائیں ابر اس ا عیب و ھلر 
پرکھنے کے لئے ایک ایسا معیار متعیںٰ کیا جائے جو ذرق ساەم کہ لئ 
قاول قبول ھو - ان مقروہ اصولوں پر ادبھات کی تشریم و تردیں ارر اس 
مخصوصس معیار 7 أنْ کے محاسن ۹ معائب کا امتیاز تلقید کملاتا قے ۔ 


تلتید کا شعبۂ ادبیات میں بہت اھم اور بکر آمد ھے - عرام کے ذرق 
سطان کی اصالم کے عالوہ تلقید ادبھات کی غرض و فایت ہے ھم کو روشذاس 


)۱۳ ۲ 


کرتی فے ۔ وہ بثناتی ھے کہ حیات انسانی کی ارثنا میں ۂعھر و ادب کی کیا 
امھت م ' اور وة کونسی خدمت انجام دیتے میں - اس کا فرضی ادبواں 
کی نشریم وتنقوم ارر انکی تہذیب و ترترب ش ۔ وہ جداء اصذاف ادب کی 
ثوقھت ہے اور ا کے اصولوں سے بححث کرتی ھ ' اور پھر ان کا ایک صصبم 
نظریة ارو ایک بللد معیار قائم کرکے مرجودہ ادب کی معاصرانہ تحریکرں 
کی رهبری کرتي ھ - ادبھات کے جماء شعبے ایک حیثیت ہے سی کے تابع 
فرمانى هیں ؛ پھر ظاھرھ کہ دیکر ادف ادب کی خام ری صرف ردرر 
کی ڈمراھی مھ جس ٢‏ عالے رھبر ہے مرن ھے لیکن تلقید کی 
گراهيی کو رھبر کی لغرش پاھے جس ا مدارا ناممکن !تلقید ٢‏ 
فقدای صرف عیب و فلر کو یکساں کر دکھاتا ھ ' لیکن تلتود کی 
فاطي تو هلر کو عومب اورعوب کو هار بنا دیگی ھ ۔ تلقید کی پستي 
کے ساتہ جدت و اخغراع ک سر چشے خشک هو بناتے میں اور تخلیتی ادب 
کا بڑھتا هرا سیلاب مام راکد کی حبثیت اخعیار کر لیتا مے - ہر خاف اسکے 
تلقید کی ترقی کوسانۃ ادبیات کے تام شعبیں میں اس طرح سر گرمی 
پیدا هو جانتی ھ جوسے بجلی سے کسی ٭شین ک کل پرزے حرکت کرے 
لگتے میں - چنااچه جن سالک میں تلقود کو فروغ ھوا وھاں کا ادب بھی 
بہت وسوع مللوع اور ترقی یافانہ ھۓ - در اصل تلقیدي اور تخلیقيی ادب 
ایک دوسرے کے معکاج میں - جہاں تلقود اس اصولوں کی تدویں تخلوقی 


آدب ہے کرت ھے رھ مقاع سغنی بی توعیمی آوو ارزائ : بہت 
ی٠‏ ز5 گ بی بب می 


کچ عیار '' طبع خریدار '' پر ملعصر ھے ۔ 


اُردر زہای میں تنقید کی ابکدا محیم معلیں میں عصر اصلح سے 
هرئی - اس ہے قبل اگر کرئی چیز تنتید ے سائل کہیں پائی جاتی 
ھے تو وہ عام طور سے تذکروی میں ملیگی جو عوما فارسی میں کے 


سج 


کئے میں ۔ لیکن اأر ان میں ہے چند ملتخب تذاروں ٠‏ مشا نت الشعرا؛ 
مغزن ثنات ' چملستان شعرا ' طبقات الشعرا اور اشن بھخار فیرہ ؛ ٤‏ 
مطالء کیجئے تو معلوم هر کے نہ یه تلتیدیں هوں اور اۂ تنتید کے متصد ہے 
لیے گئے هیں - چند معررف و غھر معررف شعرا کا مختصر حال ' جو کہیں 
صرف نام ارر تخلص پر خعم هو جانا ہے اہر أن کے چلد منقخبہ اشعار ؛ 
جلگی تعداد گی کر ایک تکا بھی بہلچ سکاتی ھ ' ا ایسی لنظي 
اہر سطصی تعریدیں جن ہے شائر کی 'میازی صفات سا زیادہ تذکرہ نار 
کے زور قلم اور مضمبں آرائی کا اپاعە چلتا ھ ' کہیں نہیں کام پر کرئی 
اعتراقی اور ڈرا سے لفظی تخھر کہ ساتہ کسی شعر پر اصلام ؛ ان تذکروں کا کل 
سرم'پہ ھ ۔ اس میں شک نہیں کم شیالخم کے نذکرہ گلشن بیغار میں کہیں 
کہیں ایک جامع اور مائع جملہ میں ہووے کلم پر بہت مکمل رائے زئی 
کردی گئی ھ ۔ مث مھر کی سبت لا ھتے میں ” پستش بغایت بپست 
امابلندش بہ بسھار بللد '' ' یا سردا کے متعلق '' غزلس بە از قصیدہ اش ' 
وقصدہ اش بع از غول '' ' یا (اشا کی باب لکیتے ھهیں ''ھهیچ صاف سەن 
را بطریقةۂ راسضۂ شعرا نگفته “ ۔ لیکن اس قسم کی ارر مثالیں 
نایاب ھیں ۔ غرفک اِى تذکروں کی ایت تاریشی أرر سرانتعی ھ - 
ان کو اگر تفتید کے نقعاۂ نظر ہے دیکھا جائے تو اصرل ارتقا ۔ وجب 


صرف ایک ابتدائی چھڑ سجھ کر کوئی تعرض نہ کھا جائے ۔ 


اردو زبانی میں غالباً سب سے پہلا تنتیدی کرنامة میر کے مرثیے 
پر سہد| کی منظوم تلتید ھ - شائد قدیم طرز ننقید ٢‏ اِس ہے زیادہ 
مکمل اور بہکر ونم ے چیش کیا جاسکے ۃ اس میں زبان وبھاں کے 
عالوہ مرثیه گرئی کے کچھ اصرل سے بھی بحٹ کی گئی ھ۔ھر چلد 
کہ معاخریی میں غالب ٢ا‏ ذرق تلتید اُس زمانہ کے نقطه نظر ہے کافی 


سو 


ا( 
بوھا هوا تھا جس کا ثیوت ان ے مراسات ہے ملعا ھ ' لیکن اُنہوں ز 
بھی تفقید کا کرئی مکمل نمونہ نہیں ہیں کھا ۔ ان ٢ا‏ تلتھدی 8ارناہی 
بس اتذا ھ کہ انہیں ۓ آپے بعض خطرط میں کچھ مطعلف مسئلو 
پر مشکتمر راے زنی کی ھ ۔ اس کے عالرہ مورلبہی عبدالغدور نسام ار 
مولہی عصعمتالله انسح کے اععراضات انوس و دبھر اور لکھنؤ کے دیگر 
اسانڈٰۂ فن پر ' قدیم طرز تنقید کے خالص نون میں جن میں شروع ہے آخر 
تک الفاظ و متحاورات پر ل٤اته‏ چھلی کی گئی ھے ۔ غرضہ ان تمام نمونوں 
پر بحعیثیت مجمرعی نظر ڈالئے تو معلرم هوگا ئک قدیم طرز تلقود اصولوں 
سے بالعل بیگانہ تھا؛ نہ اُس کے پاس شعر و شاعری کا کوئی صححوم نطريه 
تھا اور نه تنتید کا کوئی متعین معیار ۔ اِس لئے جو کچھ لکھا کھا وہ ایک 
سطعحي چیز تھی جس ٢‏ کوئی اچھا اثر تخلیتی ادب پر نہیں پڑا ۔ اسکے 
اسباب و نتائج کو تنصیل کہ ساتھ ھم کسی اور موقع پر واشم کریں کے ۔ 
موانا آزاد کے تذکرہ آب حیات کو قدیم و جدید طرز تلتید کي 
درمیانی کزي کی لیجئے' لیکن عارہ ٹاریضی غلعایوں کے اُس میں 
تنتھدی اصولیں کے امعبار ہے بھی چند در چند خامھاں هیں - هر چند 
سنا آزاد جدید شامری کی تحریک کے بانییں میں ہے تھے لیگن پھر 
بھی أى ٢‏ ذرق کئغی قدامت پسند تھاا۔ یہی وجھ ھے کم وہ ذوق کو 
ان کے معاصریں فالب اور موسن ہے بہکر سجھتے رھ ابر انیس و دبھر 
میں حق ترجھسے کا فیصل له کرسکے ۔ بھر اسلاف ہے أن کی متیدت 
اِس قەر ببھی هوئی تھی کہ وہ ان کے گرناہوں پر صحیںم تلتید کرلے 
کی اھمایت نە رکھٹے تھے ۔ حقیقت یہ ھ کە آراد دنیا میں تحتیق 
و تدقیق کے لئے نہیں بلعہ خرشگرئی ارر لطیدہ سنجی کے لئے آئے تھے ' 
اور اِس لصحاظ ہے آب جھات پقھلاأً ایک قابل تە, تصلیف ھ ۔ 


میں 


موانا حالی کا مقدمہ شعر و شاعريی عصر اصالم کا سب سے بڑا کارنام 
ھ ۔ اِس میں پہلے پہل نفس شعر اور اصول شعر گوئی ہے بحث کي 
کلی اور شعر و شاعری ٢‏ ایک میم معھار قائم کرک جبلہ اصلاف سضضن 
پر تلقید کی گی اور أن کی درستی و اسلح کے لئے اصول و قرانیں 
رضع کھے گئے ۔ گویە مبضوع اپلی وسعت کیوجۃ ہے تشلم رہ یا ھ 
اور بعض مسئلبں میں اختلاف کی کافي گنجائش چھوڑ دی گئی ھ ؛ 
لی یه تسلیم کرنا پڑے ا کع مبانا حالی تندید کے لئے فطرت کی 
طرف سے بہقریی دل و دماغ لیکر آئے تھے - أُن کی یم کتاب آ تک 
اپلی نوع کی بہعریں تصلیف قرار دی جانی ھ - ان کی درسری کتاب 
یادار فالب اصول تفذتید کے نتطۂ نظر ہے متدمۂ شعر و شامری سے فرو ٹر 
ھ' لین اردو زبارں میں اب تک کسی ایک شاعر کی ذھلیت 
شخصیت اور تصانیف کو اس بے زیادہ صحیم رنگ میں نہیں پیںس 
کھا گھا ۔ اسی طرح أُن کی تٹیسری تاب جحھات جارید اردر زبان کي 
بہتریں سورانععمری قرار دی جاتی مے ۔ مہلانا مبلی کی تص'نیف 
شعرالعجم اور موازنہ انوس و دبھر اور موانا امداد امام اثر کی کتاب 
5شفالعتائق اردر زبان کی بہعرین تنتیدیں ھیں ؛ لیکن أن میں 
مشرقی اور مغربی خوالات کا کچھ ایسا امنڑا کیا کیا ھ کہ بعضش جگم 
نظریوں میں تذاقض پیدا هوگیا ھے - هر چند کہ یے لوگ اپ زماے ے 
مطالبات ہے کہیں زیادہ بچھۓ ھوئے تھے لیکن اب زمانہ اور آئے بڑھم چکا ھۓ 
اس لئے ان کے اصول تفتید کو آخری لنظ نہ قرار دینا چاہمے - ان بزرگوں ے 
ایک ادبی کارنامے کے مععاس و معائب بنا دیلے پر اکتنا کیا ھۓے مگر 
اب تو شاعر کی زندگی اور شخصیت ٢‏ مطالعہ کرنا ھرتا ھے - اور اُس پر 
زمانے ابر ماحول کے اثرات کا تجزی ' ارر پھر اِن معلومات کی روشنی میں 


)۱۳۷) 
اُس کے کلم کی تشریم و ترجمانی اقد ٢‏ فرض اہلیں سجھی جاتی ھ ۔ 
اِسی سلسلے میں ادبھات کے بہت ہے مسائڈل کی عتدا کشائیی کی توقم 
نائد ہے کی جاتی ھ جو اُس کی تصانیف میں ھم کو نہیں ملتی ۔ 


اس زمانۓے کی دیگر تصائیف- گل رعلا ' شعرالہلد اور تاریخ ادب 
اردو وفیوہ مستتل تنتیدی تصانوف میں مخصوص طبر پر مشہور ھیں ۔ 
ارچ انی میں هر ایک اردو زبان کے سرمایے میں ایک بوش بہا 
اضافہ ھے لین کوئی ایسي نہیں ھہ جو اصول تلقید کي رو سے مکل 
کھيی جاسکے اگل رعدا کو تو چھبڑیے کھ آب حوات پڑھ لیلے کے بعد 
اُس کی کرئی خصرصیت اصرلی حیثیت سے قابل ذکر نہیں معلوم هوتی 
سواے اس گے کہ اس میں تنعص و کرش سے کم لیگر غلط بیائی سے احتراز 
کھا گیا ھے ۔ شعرالہلكد میں موا مبلی کے طرز تلتید کی پیرہي کی 
گئی ھ لیکن اردو کے اصذاف سض نے متعلق اُس میں جو نظریے قائم 
کئے گئے میں ای میں اختلاف آرا کی بڑی گنجائش ے ارر جدید شاعری 
سے نسبتاً ے امعفالي برتی گی ھ ۔ تاریخ ادب اودو بھی ' سواے اس کہ کہ 
اُس میں اردو نثر بالخصوص جدید نثری کرناموں پر تلقود کی گٹی ھ ' 
اصسبل تنقھد کے لحاظ ہے اِسی سطم پر ھٍ ۔ 

سی زماۓ میں فی تلنتھد پر دو ککتابیں لمھی دلٔی ھیں جن میں 
پہلی کا فام روح تلتید ھ ۔ اس سرضوع پر پہلی کوشش هو کی حھثیت 
سے اس کی جعلی تدر کیجائے کم ھے ۔ لین چرنگۂ اِس میں بیٹ 
تماثر اصولی رکھی لی ھے اور ٭غربی ادب ہے شروع ہے آخر تک استدادہ 
کیا گیا ھے ؛ اِس لئے ضرورت تھی کہ ان اصولوں کی روشلي میں اردو ادب 
ابر موجردہ تلقیدوں کو دیکھا جاتا ؛ کچھ ان اصول میں ترمیم و تلسمق 
کي جانی کچھ ای تنقیدیں کے عورب کو ہے نقاب کھا جانا ۔ لیکی دوسری 


ں٠۷.)‎ 


کعاب نندالدب جو ابھي حال میں لمھی گئی مے سعض تصلیف و تالیں 
کی تعداد ہیں ایک اضاف ۔ سواے اس کے کہ فلسنہ جمالیات ارر فلوی 
اعايا کے ابواب بڑھا کر مغربيی خیالت کی اہر ترجمانی کردی گئی ھ 
بانی بھی باتیں دھرائی گلی ھیں جو پھلے کہی جاچکی ھيں ۔ اس 
کتاب کے آخبری باب '' اردو کے چلد اصلاف سخن'' ہے امید تھی کە شاید 
کچھ تلافی مافات هوجاے لیکن اس کو پوھر تعجب ہوتا ھ کە یع أُسي 
شخص ٢ا‏ لمھا هو ھ جس نے تلقید ارر اصول تلتھد پر آنلے صنصے سیاہ 
کر ۃالے ھیں ۔ موزان تلقید میں ایک طرف سعرانبھان رکھی هوٹی 
ھ اور دوسری طرف گلزار نسیم ' ایک طرف انیس بیٹھے ہەوے میں ارر 
دوسری طرف دبیر' پلە برابر ھے ' کیواعہ هر ایک ٢‏ رنگ جدا اور اپنی 
جگھ قابل تعریف ھ ۔ لیکن اصراً مثذبی کو کھا هونا چاہیے ابر مرثیع 
کی خصرصیات ھا ہیں ' اس سے بحٹ نہیں با مہ خرد اپنا کہا بھی 
بھول گئے ۔ سجھ میں نہیں آتا کہ اس قسطاس مسعقیم کو ان بزرگیں 
ا معجوۂ کمال سمجھ! جائے یا تولئے واے کا انصاف ٭ شروع سے آخر تک 
عامھانہ تلقید کا ایک مکل نر شائد ناظریں کو مبقله کرنے کے لئے 
پیس کیا گیا ھے ۔ آخر میں اقبال کی شامری پر رائے زنی کرن لگ هیں 
تو فلم تبز دیا ھ ' ابر اپني تصنیف کے آخری صنجے میں جس وقت 
اس اکتشاف ہے دنیا کو متسیر کیا ھ کہ اقبال کی شاعری محدرد 
ھوکر مسدلمالوں سے متعلق هوگئی دے حالالکہ شاعرک پیام عالیگیر مرتا ھ 
تو گویا سن فہمی ارر ئن تلتید کے منتہاے عربے پر پہونی گئے ەیں - 
زمائہ حال کيی دیگر ننقیدیں زیادہ تر مقدموں ارر مضتلف اخبار 


و رسائل کے مضامین ارر تبصروں کيی صورت میں پائی جائی هیں جن میں 


ز(۷۹۷۳۳۳۸) 


خیال ٢ا‏ رتبال نبر رفیرہ مستتل تمانیف کی حیثھیت رکھٹے یر ۔ 
لیسی اثر آپ ندتید کے اس دنر ے یایاں میں صحوۓ اصولوں ار 
نظریوں کی جستجو کریں تو آپ اپ کو ایک ایسے باغ میں پائیں ئے 
جہاں ایک ئل ھے تو دس خار' ایک طرف مفائی او چمن بلدی کی 
لی هے تو تیںی طرف خس و خاشاک ے انبار لگے ھهوے ھیں ۔ نچ 
تلقیدیں تر یکسر تدیم طرز تلتید کے تتبع میں لعبی لی میں ' کچ 
بالعل مخربی اصول تلتقید کی کررانہ نقاود دھں - کہیں مصحض تلٹیصس 
پر ائھنا کی گئی ھ ' کہیں صرف تتریظ کو بہت سمجھا گیا ے - کہدں 
سم هی پر جستجو خام کردی گی ھ ار کہیں ته میں قرب کر رد گر 


- 


ھیں ۔ پھر آپ ان تلتیدوں کے محرات پر غور کیجلے تو معلوم هو '۔ 
کہیں مڈھی تعصب کی کرفرمائی ھ ' کہیں فرتء بلدی کے چذیہاتہ -آرر 
ذاتی تعلقات کی ریشہ درایاں ھیں ارر اردو کے نائد کا متدد بالصرم 
کسی کی ناروا معائسص یا بیجا مذمت کرنا هے ۔ واتعه یہ مے کا منارے 
ناقد اصرلوں کے لھے لڑنا نہیں جا تے' أى کو صرف ائۓے مزعومات ہے عشق ھ 
جن پر وہ صداتت ارر واقفعیت کو قربان کردیلے ٭وں بہت ہے ہاک ھیں ۔ 
هر چند ۶ه اس وقت بھی مرلری عبدالحق اور پروفیسر مصوہ ۂمرانی 
جیسی دو چار ھستیاں موجود ھیں جں کی تصریروں میں تنتھد کی 
مصیں رہم موجوذ ھے لیکن عام ننتید کی فضا یکساں طور پر خراب ھے ۔ 
فرشکۂ ناقدین کی یء ذھلیت ' اَی کا نظریة شعر و ادب ' ان کا معیار سغنی 
اور ای کے اصول تلقید هر ایک اپنی جگھ پر اس قدر ناص اور نامکمل 
اور ایک دوسرے سے اس حد تک متغالف ارر متبائنی ھیں ۶ ء انسان یه 
سوچلے پر مجبور ھرجاتا ھے کہ اِس تلتید کی فرض و غایت کھا ھے آور 
یۂ تخلیتی ادب پر کیرنعر اثر انداز هرسکتی ھے ۔ 


)۳‌۹‌) 


اخھر میں اُس مندس بژم سخن کا بھی تذٰکرہ ضروری ھ جس 
کی مسہم فضا میں ارد شاعبی اکر دم تووتی ہولی نظر آتی ےھ ؛ 
یعلی مشاعر*--جہا کی وہ محفل جہاں کبھی کچھ پڑھے لكھے بھی 
تٹلنی طبع کے لئے بہونے جا۔ ھیں ' جہاں شبر کے فطری محاسن تفع 
ارر آررہ کی قربانك پر بپیلی چوعاے جات میں ' جہاں افپوں ے 
سوتیانه مذاق کو شعر و شاعبی کا صصیع معیار 3ڈ ار دیا جانا ھے ؛' جہاں 
شاعر جذبۂ شعر ہے بیتاب هوکر نہیں بلکە دوسروں پر اپلی فشیلت 
ارر برتری ثابت کرلے اور اپلی سغفوی کا سکە جماے کے لئے جانا ھ ۔ 
گر یه کہا جائے کە مشاعرے کا اصل مقصد صرف !تا ھے کہ شعرا لەل 
معنل کو اپنا کام سلانیں تم اُس کی معصومبت ظاھم ھ !لیکی فور 
کیجئے تر مشاعرے ہے مثہبم ھی میں ایک دوسرے پر سبقت لے جاۓ 
کی کرشش مفسر مے ۔ چلانچہ ھرتا بھی یہی ھے کۂ ایک مقررہ طرح 
پرقول کپکر شعرا لیے ”کلم امت تظام " ہے ”سا ممیں کو معظرظ '' 
ور '' مہلمم مشاعرہ کو لو “ فرسایا کرتے هیں ۔ البتۃ کبھی کبھی ایسا 
بھی ھوتا ھۓے کہ قبل مشاعرہ شاعر اپنی پسلد سے کچھ اپنا کالم سلا دیتا 
ھ ۔ إے مشاعرے کی اصطالم میں غیر طرحی کہتے میں ' لیکن اِس کا تعلق 
امل مشاعرہ سے أتنا ھی ھرتا ے جتنا سلینا میں کسی آشانی تصریر 
(1::80۲ 3:0۵ کا اصل فلم ہے یا اٹک کی نتل کو اُس کے اصلی قصسے 
سے ۔ مشاعرہ درحتیتت أُسیوت شروع هھوتا ھے جب متررہ طرح پر نبرں 
آزمائی کیجائے ۔ ظاھر ھ کہ اِس جذبۂ تغرق کے ماتدت جو کچھ کہا 
جائے اہے شاعري تو نہیں البتہ ننگ شاعري کہنا بجا عوٛا ۔ 


عہكد جدید ہے پہلے یه مشاعرے حتیتعاً اصول و معیار سے بیگاے 
تنتیدوں کی حیثیت رکھتے تھے جو مختلف زمائوں میں غیر آراديی طور 


)١‌) 


پر شعر و شامری کے نظریوں اور شعرگوئی نے اصرلویں میں تفھر و تبدل 
پھدا کرتے رھ ۔ قدیم شاعر کی ذھلیت کی نشو و نما در اصل اسی کی 
نضا میں ھوتی تھی ' جس میں اس کے ذاتی تفکر و تدبر ارر اس کی فطری 
صاحیتہں کو بہت کم دخل ھوتا تھا ۔ اِن مشاعروں ٢‏ جر اثر شاعری پر 
پوا معتاج بھاں نہیں ۔ تدما کے دواریںی کا مطالعه کیجئے تو معلوم هو 
کھ سواے معدودے چلد کے کوئی ان ے زھریلے اثرأت ہے نہیں بے سع اور 
أُى معدودے چلد کوبھی کبھی کبھی کم و بس آلودہ هونا ھی پوا۔ 
سلگالع زمیں ' مشکل ردیف و قافھے ' منائع و بدائع ' سخافت وابعدال ' 
دو غزبے اور سم فزبے وفیرہ سب اسی کی برکتیں هیں ۔ بزم مشاعرہ اب بھي 
اسيی شان ہے منعقد کي جانيی ھ ارر اس میں جس جس طرح شاعربيی 
کی توھین هرتی ھ اس ہے صرف رھی نا واقف و جر جاندا نہیں چامتا 
اس لئے اس پر کچھ لعپنا بینارھے ۔ یہ رسم اُس وقت تک جاری رۓے کی 
جب تک ھارے متشاعرین موجود میں کیرنعہ ان کی معدناتوں کا صلہ 
اسی سے ملتا ۓ ' خواد وہ کتئے ھی بھدے طریتے سے کھوں نہو ۔ لیٹن وہ بھی 
کھا کریں ' وہ جانعے میں كکە زندئی ے دیگر مشافل میں بھي أن کی 
ذھلھت آأں کو منتشاعر کی حد ہے آگے نہ بڑھلے دے گی ' جب کہ دیگر 
آسانھوں کے ساتم مشاعرے ے مواقع ببی صرف یہیں حاصل میں اور جس 
ہے بہر حال کچھ نە کچھ اشک شرثٹی هو جاتی مھ ۔ 


یہاں ی بھی جان لھنا چاھئے کے اُردو میں شعروسشن کي سیت 
کھا خیالت رائج ھیں اور ای ٢‏ شاعری پر کیا اثر پڑا ۔ قدما ۓ نفس 
شعرارر اصول شامری ہے کبھی بحٹ نہیں کی جس بے هم کو اس باب مھں 
ای کے نظریوں کا علم ھوتا - ان کے کم ا مطالعہ کر کے ھم اس نعیچے پر 
پہرنچتے هیں کہ انہہں تے یکسر فارسی شامری اور اُس کے خیالات و 


)۲٢٢) 


ررایات کا انباع کھا ھے - خرك فارسی ۓ مربی کی خہشہ چھلی کی ھے ۔ 
چنانچہ اردو شعرا بھی بل کم و کاست رھی نظریے رکھانے تھے جو فارسی 
ر عربی میں رائج تھے ۔ آے زبانوں میں شعر کی تعریف دو طرح ہے کی گئی 
ھ ۔فن عررض کے نتطۂ نظر ہے شعر کام موزوں کو کہتے هیں ارر منطق بااثر 
کالم کو شعر قرار دیتيی ھ - چنانچھ شعر کی معمل تعریف ان دوٹرں کو 
ملاکر کی می هھے' یعلی شمر ہوزوں اور با اثر کالم کو کہتے هیں ۔ 
اس اجعال کی تاصول پروفیسر ٭سعود حسيى صاحب کي کتاب ضاري 


شاعری میں ملیگيی ' ہم اُس ہر صرف تلتود کرنا جاھتے هیں ۔ 


اس میں شک نہیں کہ کسي ادب میں شعر کی کوئی ایسي 
جامع و مانع تعریف نہیں کی کئی جس پر سب متفق ہیں اور یە 
شائد نا منکن بپی هے ' لیکن اس کا یه مطلب نہیں کہ ھم ان تعریقوں 
کے استام ہے بیشبر رعیں ۔ ملدرجۂ باا تعریف بھی گمراہ کن ھ کیرن 
اس میں شعر کو شامر کی ذات ہے بالکل جدا کر کے پیش کیا گیا ھ ۔ 
مہزرنیت ہے تو تطع نظر کیجلے کیولکہ کثرت راے اسکی مرائتت میں 
ھ اوریە شعر کیلیئے ضروری تسلەم کرلی کی ے ؛ لیکن کم ؛ با اثر هونا 
ا وسعت معائی کے اععبار ہے بت مبہم سی بات ھ - پھر کالم ‏ با اثر 
هرنا سائع کی صلحیت قبرول پر اننا ھی منحصر بے جتنا کہ شامر کی 
شامری پر ۔ مین ھ کۂ جس شعر سے سامع مداثر ھوا هے شامر اس ہے متاثر 
ئھ ھوا هو اور جو شعر شامر کے تاثرات کا محیم ترجماں هو سامع کو معاثر 
اہ کر سکے ۔ مین ھ کہ ایک ہرے وی معنی شعر کسی کو اس لئے مٹاثر 
کرتا مۓے کہ اُس کي زندئی کا کرئيی راقعة اس شعر سے مطابقت کرتا مے ارر 
ایک اچھا شعر اس لئے ہے موہ معلوم ھوتا ھ کہ وہ سامع کے انفرادی رئیک 
و پست جذہات ہے بلند واقع هوا ے - غرضیکۂ اس تعریف میں یہی خامی 


((۲ھم ؛ 


ھ کە اس لے ایک سوال کو حل کرنے میں دوسرا سوال پھدا کردیا ھ ۔ 
شامر کی جگہ سامع اور شعر کی جگہ سامع کا ذبق پیں نظر ھوجانا ھ اہ" 
بی ضرورت پھدا هوجائی ھ کە پہلے اس کا ایک:معیار قائم کر لھا جاے ۔ 
خود شاعر کی ذات کو پس پشت دالدیا کیا ے ۔ اگر اُس گا کلم دوسررں 
کو متائر کرتا تو شعرھ ررنه نہیں ' یعلی اس ہے بعت نہیں کہ شاب 
نے خود مکائر هو کر کہا ھ یا نہیں ۔ اسي وجە سے ایک زماۓ میں شامری ز 
ایک ایسے فن کی حیثیت اختیار کرلی تھی جس کا قلہا متصرف دوسروے 
کو خوش کرنا تھا ار اردر شاعري ے ایک یورے دور میں شعرا ا جذیاےت 
و تاثرات سن ہے نھاز ھوکر دوسروں کے لطف کے لئے شعر کا خون کرت وھ ۔ 
چلانچہ ایسے شعرا اب نہیں بوڑد جاتے ؛یونکہ زمانے ٢‏ مفاق بدل چتا نے ابر 
لہگوں کے لئے نی کے کالم میں اب کوئی دالعشی نہیں لیکن وہ شعرا ہی 
کی قدر أى کے زماۓے میں نہیں هوثي اب زیادہ بوے جات میں کیو أن 
کلم أن کے ذاتی جذبات خیالت توجمان ھ جو شعر و شاعری کے ابدی 


سر چشے میں ۔ 


کھا جانا ھھ کہ شامر کے تاثرات کا پھا کلام کے اثر ھی سے لعایا جا سکتا 
اہر یقھلاً '' انچء از دل خیزد بر دل ریزد " ہے ہم کر انکر نہیں ' لیکن یە 
نطرت کا کوئی ایسا قانون نہیں جو نہ ثوت سکے ا کرلی ایسا کلیه نہیں جو 
مستشدیات ہے خالي هو ۔ اس لئے صرف ' بر دل ریزہ ' نے ' از دل خیزد ؛ 
پر حکم لانا صیشۂ صحھ نہوں هو سکنا ۔ خرد شعر میں اور بھي ایسے 
قرائی موجرٹ ہرتے میں جن سے اُس کی صداقت کا علم ہوستلنا کے ۔ إسی 
وج سے مغربی تلقید شاعر کے زماۓ اور ماحول ' اُس کے سوائے حیات ارر 
اُس کی شخصیت کے مطالعے ہے اُس کے کلم کو سجھنا چاءتی ھ ۔ پرپ 
کی نظم '' تنھائی “ صرف اس لئے ے وقر تہرائی گفی ھ کہ اُسکی مدئیت 
پسلد طبیعت اور امکی زندگی ا خھلات کے بالعل مناتي تھيں جو اُس 


۰00۳۳2 


نظم ٢‏ ضوع تھے حلانے بادو النظرہیں اُس کے ہا اثر هونے سے کسی کو 
انکر نہیں هو سکتا ۔ مولانا شبلي بھی اسي مااطے میں ہو گئے فان 
معرالمجم ‏ جلد چہارم میں لایتے میں کہ ” ماعاتی پھرائے میں 
شعر کی تعریف کرنا چاہیں تو یں کے سکتے ہیں کھ جو جذبات 
الناظ کے ذریعے سے ادا قوں رہ شعر ھیں اہر چونکۂ یہ الناظ سامعیں 
کے جذبات پر بھی اثر کرتے ھیں یعلی سلنے والیں پر بھی بھی اثر 
طاري ہوتا ذۓے جو صاحب جفبع کے ەل پر طاری ہوا ھ اس لئے 
شعر کی تعریف یرں بھی کر سّتے ھیں کہ جو قام انسانی جذبات 
کو ہر انگیفلم کرے اور أنَ کو تعریک میں لئے شعر مھ “' - یہ لزمی کیرنکر 
ھ کە جو اثر صاحب جذبہ کے دل پر طاری ھا ھ ود ساءعین پر بھی طاری 
ہو ! اور شعر کی یہ تعریف ھرتی دولے کہ جو جذبات الفاظ کے ذریعے سے ادا 
ڈوں رہ شعر هیں درسری تعریف تی ضرررت بھی نہیں رھتی - سامعین پراثر 
ھرنا حقھتعاً کام ے شعر ھرے کی دلیل نہیں باکه شعر کے )میاب ھوے 
کا ثبوت ھ ابر شعر بہر صورت غعر ھے عام اس ہے کہ وہ ٴامیاب ھ یا 
نائەیاب ۔ شعر کی کمیابی یا ناايی سے همارا مطلب اس اچھا یا معمرلی 
هونا ھ ۔ شامر نے ا کسی بنذے یا خھال کی نرجمانی موزیں الفاظ ہیں 
کردی شعر بی گیا۔ رہ گلی شعر کی کمیابی۔۔ سامعین پر اس کا اثر-- 
یة: اس جذے یا خیال کی نوعیت اور شعر کے دیگر عوارض اور معحسنات 
پر ملعصر ھے ؛ جس کا تعلق ننس شعر سے نہیں - اس لئے شعر کی تعریف 
میں شاعر ے تاثر پر زور دینا چاەئے۔ یه کہلا نسبتاً زیادہ× میم ھ 
کہ یة موزرں الفاظ میں اھ جذبات و خیالت کی ترجمانی کا نام ھ -گو بسا 
اوقات ایسا بھی ٭ونا ھے کہ شامر خارجی حالت اور وانعات نظم کرتاھ ' 
لیکن وہ أى کو ویساھی نہیں پیش کرتا جھسے کہ و: بجائے خرد هرتے میں - 
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مامر أى کو اھ تاثرات میں رنگ کرپیش کرتاھ یہااقک کہ وہ ]۔می 
داخلی ٤یفیات‏ کے مظہر هوجاتے هیں ۔ شاءری ' شاعر کی زندئی؛ اُمکی 
شغصیت اور اُس کے جذبات و خیاات کی آثیلہ دارم ' ابر اس بات ہے 
قطعی ہے نیاز ھ کہ دوسروں پر اُس کا کیا اثر مرتب ھوتا ھے - 

فزل ' اردو کی مقبول تریں صاف سضن ھ اور اردو شاعری کا مععدبه 
حصۃ فزلھات هی پر مشصسل ھ لیکن اسکے متعلق بھی اب تک مجیب 
عجیب خھالت رائج دیں ۔ بڑی عبرت کی باتتويهة ۓ کھ ملک کے ٴا 
اھعل قلم بھی جو زندگی کے دیگر شعبوں میں آزادي اور اجکہاد ے 
عدبردار میں یہاں پھر اُسی قدامت پرمکی اور تلگ نظری کے شکار هیں ۔ 
لو جس طرح ترقي کی درز میں بعض جگہ زمان کے سانہ ساتہ رہ کر 
اُ نہیں ۓ ' کم از کم 'ھ پادار میں ' دوسروں کو پیچھے چھبر دیا ھ ای 
طرح یہاں زمانۃ اوروں کو لیئر آئے بومم چکا ہہ اور ان کی شکستہ پائی 
سے مطلق ہے پروا ۔ کہا جانا ھ کہ ذزل میں صرف عشق ومحبت کے جذبات 
نظم کئے جانے چاھئھں اور عشق و محبت بھی وہ جسکا تعلق گرشت ر 
پوست ہے هو ' اس لئے کە گوشت و پوست سے جھا ھوکر ان کا کوئی منہرم 
سم میں نہیں آتا ۔ بڑی مشعکل ھ ۔ فعارت ے ٹوانین میں کسی ایک 
شخص کی سجھ ا لہاظ رکھا نہیں گیا اور آپ کو اپلی فہم پر اعتماد 
اتنا ۓے کە هر بات کو ۔مجھ لیلے پر مصر ھیں - پھریة ازسی ھ کە جب آپ 
اُس بللەی پر نہیں پہلي سعیں کے جہاں یه حتیتعیں ملکشف هو 
سکتی میں تو مجبوراً )کو کھا کر اپلی سام پر انا چاھیلگے ' نتیجه 
ظاھرھ - حقیتاتیں اپلی جگۂ پر رھتی هیں ابر:آپ کے ذوق کی ملت 
میں رسوانی هوتی ھ - ]١[‏ 





[1] ۔- کسی آئفدۃ موتع پر ھم اس موشوم پر تنسعیل ے بحد کرس گے ۔ 
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اردو ادب کی ایک بہت بڑی بدٹسگی یہ ھے کہ سارے اکثر شعرا 
ارر ناند اپ تک شےاعر کے جذبات و خیالت تا صحیں تعلق زبان ارر طرز 
پیانں سے نہوں سمجھ, . سکے ۔ یہ اکڈر اختلات رائے کا باعث ھوتا ھے ' ای 
رجہ شاید یوں ھے ە ت موضوع پر اصولی حیثیت سے بہت کم بحٹ 
کی گمئی ھ - مرانا حالی بی ۓے البعه اس پر کچھ لھا ۓ ' لین ان 
کا ماخذ عربي تصلینات ھیں جن میں اِس مسئاے پر ٢ئي‏ ررشلي نہیں 
ڈالی گی هے اور مغربی خھاات کی ونگ آمیڑی کرت کے بعد:وی یه حضرات 
کرٹی بیش قرار اضافه نہیں کرسکے ۔ اب أنى کے بیانات پر انعائہ چھلی کرنے 
کے بجاے بہتر یه ھوئا کە اِس میشرع پر براہ راست اظہار خیال کھا جاے ۔ 
سے بہچھیے تر اح زمانے کے لئے بھی بہت تھا جس میں اُنہوی لے ۓ 
خھالت قلمبند کیے تھے - ھم کو تو یھی تعجب هرتا ھ کہ بعض لوگ اب 
تک اُس سطم پر بھی نہیں پہوئی سکے جس پر یہ بزرگ بہت پہلے بہرنی 
چکے تھے - بہر حال ھمارا! تخاطعب آن حضرات سے نہیں بك,ءہ ئٹی یو کے 
ان افراں سے ھے جس کے هاتھ میں اردو دب کے مستنتبل ٴا فیصلۂ ك۵ ۔ 


سب ہے پہلی بات اس سلسلے میں یە سمجھ لوئی چاھیے کہ 
شعر کا انداز بیانں نثر سے بالکل جداالہ ھرتا ے ۔ نثر میں معاقی و مطالب 
بہت صاف اور واضے ھوتے میں کیونکہ وہ جزثیات کی ت:صول ؛كي ؛٭ 
کرتی هے ۔ نئر کا تعلق عمرماً همارے عقلی وجدان ہے ہوتا کے ۔ يے اشیاء 
کی حثتیتتیں همارے ساملے اس طرح پیس کرتی ھ کہ ھم اُنہیں سمج+ 
سعیں ' اس لئے یه ترجیں و تاریل ےھ گم لیتی دھ ۔ برخاف اس کے شعر 
٢‏ تعلقی سارے جذبانتی وجدای ہے ھ ۔ شعر ہم کو سمجھانا نہیں بلک 
منحنہیں کرانا چاھتا ے - وہ تشبیة و لمتەارہ' کثایۃ و تشثیل ے م 
لھتا ۓے جو براہ واست همارے جڈبات ہر اپنا اثر ڈالتے هیں - شعر مشکصر 
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ہنا ۓ ' اُس میں تردیم و تاصیل کی کلجالش نہیں ھوٹی ' اِس لئے ب 
پعنسبت نثر کے مبہم مگر خھال افزا هوتا ےۓ ۔ خیال آنوا نے ھمارا مطلب 
یہ کے کہ الفاظ ٢‏ انقخاب اور أُى کا در و بست ا معائی اور اصوات ے 
اماتیار نے ایسا هوکہ وہ مامم کے ذھن کي رفبری ھامر کے اُس اصلی 
تخیل کی طرف کریں جو لنظ و بھان کے حدرد سے ہاا تر ھ ۔ 


شعر کا مبہم ھونا بھی ظاھر ھ - معلیم نہیں کھیں باض لرگ 
سمجھتے میں کہ ھر بات جو محضسوس کینجائے اُسی طرم کھی بھي جامکتي 
ھ ۔ تضیات اور تصورات کی قلمرو میں تو الفاظ کا گذر ھوتا رھتا ھ 
لیکن تاثرات اور احسامات کي دنیا میں :سا اوقات تخیل بھی پر نہیں 
مار سکتا ؛ الفاظ ٢‏ کیا ذکر - دوسروں سب قطع نطر کرک ذرا آپ خود اپٹی 
زندگی کے أُنى لمععات ٢‏ تصور کیجلے جب آپ کا دل یکسر احساس ار 
متحض تاثر تھا ' اور جسے باوچون کہشش کے نة آپ سمجھ سکے اورنەہ 
بھانں کرسکے ۔ آپ کہیں کے که شاعم اررعام انسان میں یہی تو فرق سے 
کہ اُس میں قہت بھان نسبتاً زیادہ هوتی ھے ' اور یه بھول جائیں گے کہ 
شاعر اُس ٹسبث ہے فطرتاً زیادہ ذکی‌الحس بھی ھرتا ے ۔ حتیلت یء 
هے کع کسی شامرہے یش یۃ توتع کرنا کە وہ ا جذبات کی ترجمائی 
پاا کم و کاست من وعن کردے محض فلطی ھ ۔ زبان سیشہ ایک سچہ 
شامر کے جذبات ر خھالت نے پیچھے رمتی ے اور اُنہیں مٌل طبر پر 
نہیں پیش کرسکتی ۔ شامر کے جذبات و خھالت زبان کے معکرم بن کر 
نہیں رہ سکتے ؛ زبان أى کی تابع هوتی ھے ۔ اسی طرحم شاعر مردہ الفاظ 
ہیں جان دالھا ے ؛ زندہ الفاط میں نئے لئے معانی پیدا کرتا ے ارر 
اُس ٢‏ طرز بھان زبان میں نو بے نو اسالیب ا إضافۃ کرتا ھ ۔ اگر رہ 
حسب ضرورت زبان میں قطع و برید نہ کرے تو زبان کا ارتتا توم جاے اور 
کچمے عرمے بعد اُس کي حیثیت صرف ایک حسد ے جان کي رہ جاے ۔ 
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۱ ائیلستتاں کا مشہور تراما ٹکار ماولو کہا ھک اکر وہ تام قلم 
جس کو شعراۓے کبھی اھ هاتھ میں لھا ھے ا أى کی تمام خصوصیات ہے 
متصف ھوکر ماتفله طر پر کوئی شھر لکھیں ' تو بھی کوئی الە کوئی حسن و 
خہبی ایسي رہ جائیگی جس کو وہ الفاط ٢ا‏ جامہ نہ پہنا سیں کے ۔ 
یه خھال اس حد تک مصحیم ھ کہ اگرکوٹی شامر یه دعبیٰ 
کرے کہ وہ اپلی کیفیات ڈھاي اور واردات قلمی کو مکل طبر پر 
شعر میں لا سککاھ ' تو سجھ لیجئے کہ یہ اُس کی تدرت بھاں 
ا ثبیت نہیں با اس کے افاس تخیل ایر مودہ دلي کی دلیل 
۔ شامر کے تضیل کی پرواز بعضں وقت اُس سام پر هوتی ھ جہاں 
زباں کی رسائی پرری طرح نہیں ھرسکتی - اُس کے جذبات و خیالت 
بسا اوقات آتاے 9 ٭صعدود ھوتے هیں کہ ود ان کو محدرد نہیں کر سکتا ۔ 
رہ أى کو بھان کرنا چاہتا ھے لیکن رہ الفاظ کی گرفت کو پررے 
طرر پر قبول نہیں کرئے ' ابر پھر ایک نہ ایک ەمۂ بلیغ اور کوئی ئە کوئی 
رہز لطیف ایسا باقی وہ جاتا ھ جسے وہ سامع کی سضن فہمی ہر اعتماد 
کر کے چھبز دیتا ھے ۔ اب ائر سامم کا تغیل بالعل ٹھرس ارر جامد هے رر 
اُس کے جذبات مسصل ارر انسردہ میں تو بہتر یہ مے کہ وہ شاعری ہے کچم 
واسطۃ ھی لہ رکیے' ک زندگی ے اور شعبے بھی میں جہاں اس کے غیر شاعرانہ 
دماغ کی خشعي بھی پسندید: اور ضروری صنت قرار دی جائیگی ۔ شاعر 
معذیر ھھ - وہ اُس کے بھدے ذرق کی خاطر اھ خھالت و احسامات کی 
لطافت کو ٭جروم نہیں کر سکتا۔ 

پھر جہاں کچھ حتیتادیں ایسی ھوتی ھیں جں کا جلوہ شامر 


بخربہی دیکھ لیتا ھ ' رھاں کچھ ایسی بھی ہہستی ھیں جن کی صرف 
ایک جھلک دکھائی پوتی ھے۔ شامر جب اُنغی ترجمانی کرتاھ تو 
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لا معالء ایک ایسا شعر بنا ھے جس ؟ مفہہم وافم تو نہیں ھرتا لیکن 
ایسا فور ھرتا مۓ کۂ سم یا ناظر باندازة استطاعت اش حلینت کی 
ایک جھلک دیکھ لیھا ھۓے ۔ یھی وجم ھا کۂ شامبہی گا پردا سدا بہار ھ ۔ 
اُس کے مطالب و معانی میں س'مع کی بلندی مذاق کے ساتھ ارتقا هوتا 
رھتا ھ - ارر یہی وج ھے کہ بعض شعرا کو ھم ره نسبہت أى کے زماے کے 
زیادہ اچھی طرح سمجہتے هیں ' اور شید آۓ والی نسلوں ای کو هم سے بھی 
بہٹر سمجھ سّیں گی - اکثر کہا جانا بے کہ بعض لوگ اس نظریے سے فائد؟ 
اِٹھا کر معلی و مطلب ہے ہے پروا دو جا ھیں اور مصعض النا گے گورکم 
دھلدے کو اصل شاعری سمجی کریاتو اپ فمیر کو دھوک' دیتے ہیں یا 
۵وسروں کو فریس میں مبتا کرنا چاعتے میں ۔ یۂ شدیت ایک بڑی حد 
تک صدیم هے ' لیکنىی جب ایک شاعر ٢‏ پورا کلام پیھں نطر هو تو یه فیدله 
کر لھنا چلداں دشوار نہیں کە آیا واقعي وہ کچھ خوالت ٢‏ مالک ھ یا 
اُس کي شاعری شروع ہے آخرتک صرف ایک سبز باغ ھ ۔ پھر جب ہم 
کوی معلوم هو جاے کہ وہ ایک زبردست انفرادی شخصیت رکھے ەرئے 
دراصل کچھ کہنا چاھتا ھے ارر بعض ررقت بڑی بڑی بانوں کہٰ جانا ھے ٴ 
توھم کو اسکی طرف ہے مطشن ھرجانا چادوے کہ اب اُسکے بلائے 
ھوثے ‏ الفاظ کے ' خوبصورت طلسم بھی چھرٹي چھوٹی معمہلی بائیں 
ہے زیادہ ہا معلی ‏ ہولگے ' خواہ اود انی ھی صاف اور واغم کھوں نہوں ۔ 
اسی ساسلے میں یہ بھی کرش گذار کر دینا چادکے ئە سادئی ارر رفاحت 
کی جسنجو خطرناک ھے کیرنکۃ اگر اسی کو شعر ٢‏ معیار سج لیا گیا 
تو ' پن چکی “ والی نم کا جواب ملنا دشوار هو - سادای ارر رفماحعت 
کے جبھر رهاں کہلتے میں جہاں خیالت دقیق ارر پیچیدہ هیں ' روزمرہ کي 
چھرٹی چھرٹی عامیانہ باتیں کر وا نہ سادگی کا دعبیٰ کرسکتاھ ار لہ 
وفاحت ٢‏ ۔ 


ہ٢٢‎ ۱) 


فرضکۂ شعر کی حقیقت آننی اعلو و ارام ھ اور شامر کی شتخعصدیت 
إتنی بڑی ھ تو اُس کو سمجھلے کے لئے ارر اُس کے ماس و معائب میں 
امتیاز کرنے کے لئے ویسا ھی بلند معیار هونا چاھئے ۔ ھم کم یة دیکھنا هر 
کہ وہ گی سی حتمتتیں میں جنلہیں شامر پورے طو, پر پیش کرسکا ھ 
اور وہ کوی سی تھیں جی کی وۃ صرف ایک جھلکا دیغق ستا۵ ۔ ا ک٤‏ 
جذبات و تاثرات میں کہاں تک اُس کی انفرادیت کو دخل مے ابر اُس 
ۓے کس طرح ان کی ترجمانی کی ھ ۔ لیکن ائر ہے اُس کے کلم میں اپ 
ات کی جستجو کر کے اور اُس کی شخەیت میں اپنا انعکاس دیکمە 
کر کوئی بھلی یا بہی راے قائم کی ' تو اِس کا اعللق شامر یہ زیادہ اب آپ 
پر درست هو ۔ 


رف خان 
ملدوستان ٢‏ مقبول نہیں علمی اور ادہی 
ماھوار مجلءہ - دس سال ے براہ, شائع 
5 ہو رھا ھے - سال بھر میں قرھباً 
پت ہے ایک مھزار (٭٭٭*ا) صنجات ۔۔۔ 0 
75 ارر 2 
ً‌ کی درجن رنگین تصاریر 
--۔ شائع هوتی ھیں ۔۔۔ 
ملک کی کمی ہزار تعلیم یافتہ خواتیں اہ پڑھتی ھیں ۔ 
نھرنگ خھال کی اشاعت ھلدرستتان بہر کے تمام علمی ادبی رسائل 
میں سب ہے زیادہ ھے هر ماہ تتریباً ایک اکھ تعلیم یافتہ حضرات 
کے مطائع میں رھتا ھ - نھرنگ خھال کی متبولھت کا راز 
صرف يے ھ کە اس میں تمام بوڑے بڑے اُھل قلم مضامین ل یھت 
هیں ارر اس ٢ا‏ چند: ہے حد قلیل ھ ۔ 
چندہ سالنہ: تین رویلے چار آۓ ۔ ساانه سیت چار ررپلے 
بارہ آۓے ۔ سائن دسبر کے پرچے کے علوہ بطور زائد خاسی لسم 
ملحدہ شائع هوتے میں ' جس کی جدا گنە تیہمت ایک روربیه آٹه آۓ 
هوتی ھ ۔ 
نھرنگ خھال میں اشکہار دینا هندوسان کي تمام متمول پبلک 


تک پہونچئے ٢‏ بہگرین ذریعۂ ھ۔ 
ملیجر 


ٹیرنگ خیال 


ٹماھی محلء ' ڈھور۔ 


سائینس 


انجسی ترقی اُردو ' اورنگ آباد (دکن) 
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جھ 
جلوری ' اپریل ' جواٹی اور اکتوبر میں شائع هوتا ھ 
جس میں 
سائھنس کی جدید تریں ایجادات ' 
انعشافات اہر اختراعات پر بحٹ هرتی ھ 
زیر اداورت 
جتابں پروفیسر مولوی محند تصورالدین اإحمد عشانی صاحب 
ایم ۔اے ۶“ بی ایس سی ۔ معلم طبیعات ' کلیۃ جامعء عشانیۃ ۔ 


سالانة چئدہ : آتہ روبپی ۔ ایک نسخۂ کی قیمت دو رربوء - 


انجسی ترقی اُردو ' اورنگآباد (دکی) 
با 
کتاہستای 


۷ ۔ سلي روۃ إِلہآباد ے 
طلب کینچئے 


سال نو کا غیر فانی 


نکھعق 


۱ زسال ”'جھانگی“ اھرر کا 
سالداہہ سلہ ۱۹۳۵ء 
اپلی تمام داویزیوں کے ساتهه منصۂ شہود پر جلواگر ھوچدڈ 
ھ ۔ اس میں تتریباً ھر میفیع پر ملک کے بللد پایە ادیاء ابر 
سحر طراز شعرا ۓے اھ شامتار بیس کلے ھیں ۔ بہتریی آری کی 
س رنگي و یکرنگی تصاریر اُس کی دلٹریبیوں میں اشافه کر رھی 


ایک رویوء ۔ 


لیکن 


جو صاحب صبلغ تین روپ چھم آنے ساانه قومت مذریعہ ملی آرقر ارسال 
فرماکر سال بھر کی خریداری منظور فرمائیں کے ان کی خدمت میں 
سالدام مذکور کے عالوہ ائُست اسلہ ۱۹۳۵ء میں شائع هو وا مہم 
بالشانى نظام ٹمبر جو گذشعہ نظام ٹر سے هر طرح بزھه چڑھہ کر هو 
ٹھمت ٢‏ رریوے بلا قییت پوش هہا ۔ 


عام پرچے ماہ ہماہ پرری پابلدی ہے حاغر خدمت ھوتے رمیں کے ۔ 
نھاز منلد 


منیجر رساك جھانگیر ؛ ریلوے روق ؛ اھور 


آروو۔ 


انجسس ترقی اُردو ' اورنگ آباد (دکن) ٢‏ خالس 
ادبی سہ ماھی رساله 
جو 
چنوری ' اپریل ' جوائی ارر اکتربر میں شائع ھرتا ھ 
جس میں 
ایب ابر زبان کے هر پہلو پر بحث کی جاتی ھ -۔ 
اُردو مطموعات اور رسالوں پر تبصرے بھی کئے جاتے ھیں ۔ 
ژیر ادارت 


جلاب پرفیسر مولبی عبدالحق صاحب 
اور پررفیسر اُردو جامعہ عشانمہ ' 


و ا 


سکریگری انجنی ترقی اُردو 


حیدرآباد (دکن) - 
سالنۃ چندہ : سات ررپئے - ایک نسخے کو قیمت ایک رربیه 1۲ آۓ - 
انجس ترٹی اُردو ؛ اورنکآباہ (د۶ن) 
پا 
کتاہستای 


۷ز ۔ یی ررة ' اله آباك ۔ 


(سااڈ 


اُردو کا بھتریی رسال 


جو سله ۱۹۰۴ء سے اب تک برابرھر روز ترقی کے ساتهه جاری ھک ۔ 


ایتیٹر۔-مفشڈی دہا ترائی نگم ۔ بی ۔اے ۔ 

زمانة بقول اخبار بھارت مر کلکته وو کے رسالوں میں چوتيی 
کا وسالہ ھ ۔ 

ژمائل ۓے ملک ے تام مشہور تریں انشا پردازوں کی علسی امداہ 
حاصل کر لی ھ ۔ 

ژمانڈ میں بہکرین اُردو شاعروں کی بہتریں نشیں شایع هوتی ھ ۔ 

ڑھائک میں ھرممدٹ پر اعلیی تریں مف'مین در هوتے میں ۔ 

زمانة موں مطبرمات جدید پر ے لرث تلتیدیں لکھی جاتی هیں ۔ 

اودھ اخباد لکھنؤ - اردر رسائل میں ا قابل قدر مضامیں 
کے لنحاظ کے زمانم ۓ بہت ترقی کی ھ ۔ 

زمه) ؛ لاو و - زمانہ کے ساتھ زمانه بھی روز افزوں ترقی کر رھا ھ ۔ 





قیمت فی پرچہ ۸ آے ۔ ساانہ پان ررپئے 
کسی ماہ ٢‏ پرچہ مالاحظء فرماکر خریداری چاریٰ فرمائھے 
اسان 
ماھر کتابھات۔-1۷ - اسلی روق ' (لہ آبادں 
ھا 


ء سس معت .-.×-ے.سل 


ھندستانی 





راز حص مھت 


جلد ن ْ جولائی سنہ ۱۹۳۵ع ۱ حصة ٣‏ 








وگ وی کا زماہ 
( منقل ۹-۱) 

(از ڈاکٹر بینی پرشاد ' ایم ' اے ٭ پی ' ایے ' قي - قی ایس ' سی ) 

هوپا اور مہلجردزو کے کہنڈرات ہے جس تہذیب ٢‏ پت چلکا ھ ' 

| اس سے قبل کی تاریخ کا ابھی تک پت نہیں چا ھۓ > 
___ اور سب تہڈیبوں کی طرح اس میں تبدیلیاں هوئی 
ھوں کی ' شاید کچھ ترقی ہوثی هوئی ' دوسری تہذیجوں سے تعلق کے بامعث 
بہت کچھ باعمی اثر پوا هوئا ' لیکن ابھی تک اس کے تاریضی آثار نہیں 
ملے ھیں ۔ هوَيًا اور مہنجودزو کے کہلقرات کے بعد تاریم رگ وید 
ہے شروع ھونی ھ - رگ وید دس مذڈلیں میں ملتسم ۓ 'جن میں کل ماکر 
ایک ھزار اٹھاٹیس منٹر هیں ۔ یہ ملذتر مختلف رشیوں ے مختلف اوقات 
اور مختتلف مقامات پر بلائے تیے ؛ لیکن ان میں صحیے ترتیب قائم کرنا 
نامنی ھے - کلی عالمیں نے ملٹریں کی زبان ' ان کے طرز + خیال ارر 
مصللین کر پیشں نظر رکہکر اس کے زماۓ کی تحقیق کی کوشش کی ' 
لیک کافی مواد نہ هونے کے باعمث اس میں ءمیابی نہ هوسی - یتینی 
طور پر تو صرف آتنا ھی کہا جاسکتا ھۓ کہ دسریں منقل کے منئر اور ملنتریں 
کے بعد طیار کئے گئے تیے ۔ اس لئے سب ہے قدیم تہذیب ٢‏ بھانی پہلے ھی 


رگ رید 


رہ۲۱ 


؟ ملقلوں کی بنیاد پر کھا جائے ا - دسویں ملقل ٢ا‏ استعمال بعد کی 
تہذیب کے لئے ھوسکتا ھے ۔ پہلے ؟ ملقلوں کے بارے میں خھال و ؛ئە 
سب ہے پہلے دو ہے سات تک ملقل بلائے گگے تھے جو گرت سمد ' وشوا مکر ' امدیر 
اتری ' بہرد دواے اور وسشٹھھ رشھوں کے نام سے هیں - ان کے بعد شاید وہ منتر 
طھار کئے گلے جن کا نمبر پہلے ملڈل میں آ8 ہے 1۹۲ تک ھے - اس کے بعد 
پہلے ملڈل کے دوسرے ملقر یعلی شررع کے پچاس ملئر اور آٹھہیں منقڈل 
کے منکر بذائے گئے ۔ اس کے بعد سہم دیھوتا سے تعلق رکھلے والے ملثر شاید 
ای آٹی منقلوں ہے نکل کر اکٹھا کلے گئے اور یة ملتروں کا مجمرم نریں 
منقل کی صبرت میں ظامر ھوا 1| ۔ 


وگ بید کے مفلٹروں میں کولی ایسی بات نہیں ھ جس ہے 
رگ وید کا زمائه کر یں سسست تو و یت 
,.,ھ.0...._] کے شر روتخنین سے کم لیا ےھ لیکن ابھی نک 
کرئی ایسا لتیجہ نہیں نکل ستا جس پر سب لوگ متلقالراے هوں ۔ تتریماً 
ساٹھر حر بس هرئثے مشہرر و معروف جرمن عالم میکس مولر ے ویدکگ 
ابر آوگک سلسغرت کے فرق ٢‏ مقابله گریک زبانوں کے فرق ہے کرک یة 
خیال کیا تھا ئے رگ وید عیسبی سل کے ٭ہ+1۔۔٢1‏ سو سال پہلے بلایا 
گھا ھوٹا' لیعنىی یه صرف خیال ھے ' تام زبانیں میں آپکا ھی ترتھب ہے 
تبدیلیاں نہیں هرتیں - اُس زمانے کے دو بڑے ویدک عالم میعڈائل اور کم 
ۓے میس مولر کی یۃ رائے تسلھم کرلی ھے لیکن کچھ اور عالبوں کی راے 
ي کە رگ وید کے زمانے کر اور بہت پھچھے لھجانا چامئے' جوتص کی 
تحدوقائوں کی بدیاد پر جرسی اھل علم جےہ کوبی ۓ رگ وید ٢‏ زمالہ 





سس سم سس سے سے 


[ا]-. دیکھئے آرٹٹھ + ' ریەک میئر : رگ وید ساگہٹا کا : مقدمة ٹوشالة میکس مولر * 
میکقائل ”ری آتں سذکرت لٹریوچر ' صفعد ٣۰-٣۲۸‏ ۔ 


)٢٣( 


قریب قریب ۳۰۰٢‏ پرس قبل ٭۔وم ' ابر بال ئل دھر تلک ے تتریماً 
مھ برس قبل مسوھں تہرایا ھے' لین پرری تحتمقات کر ے یۃ 
راٹیں بھی متعض خوالی وہ جانی هیں ۔ مشکل یہ هے کہ قدیم هادوستای 
میں جونشں کی بہت سی گنتیاں تھوں اور ٹھیک ٹبیک پتہ نہیں چلتا ک 
رگ وید میں کون سی کلعی مانی امی ھ - حال میں مغربی ایشیا کے 
بغوک وائی نامی متام پرمالی کتبے ملے میں جو ١١٥ا‏ پرس قبل مدوے کے 
میں ارر جن میں ریدک دیرتاوں کا حواله ھ - ان نے ویدک تہذیب کی 
قدامت تو ثابت هرتی ۓے لیکن رگ وید کے زمانۂ نصلیف پر کرئی روشلی 
نہیں پوتی ' اب تک عالموں کی بحدث جاری ھ ' حال هي میں ونئرنز ے 
اس نظریه کی تائید کی ھۓے کہ رگ رید ۲٥٥٥‏ برس قبل مسیں میں 
تصلیف کیا کھا تھا ' اس لئے رگ وید ٭٭٢1‏ ق - م یایوں کہئے کە ٦۵١‏ 
تی ۔م میں شرور موجود تھا' اور مکی ھ کۂ اس ہے بھی بہت پہلے نصلیف 
کھا کیا هو ' سب سے پراے ملکر شاید بہت ھی قدەیم ھیں [ا] ۔ 


رگ وید کی تہذیب تو ملتریں کے زمائڈ تصلیف ہے بعي قدیم ھ ' 

٠‏ وہ بہت ارنچے درجے کي تہذیب ھ ' اس کے ارتقا 
آریڈ 
| میں سیکووں برسں لگے هیں ئے' رگ وید کی زبان 
بھی بہت ترقي کرچعي ھے اور بہت پھچیدہ هوچکی ھ ' اس کي نرلي 
میں بھی سیکووں برس لگے ھوں کے - یة ساری تہذیب جس قرم میں 
شروع ھرٹی اور اتفی بڑھی اے وگ وید ے خرہ آریۃ بتلیا ھ ' رک وید 
روچ موی کو و ___ ہیں سس سے 








[1سرگ رید کے زماله تصلیف کے لئے دیکھۓے :۔۔۔ مرکس مولر ' رگ وید سنگھتا کے 
دیباچے ' میتدائنق ٠‏ ھسٹری آت سلىکرت لٹریچر' صفدۓ ٣۰..٣۸‏ ۶ ٹیتھھ ' کیمبرج 
ھئی آت اثقیا ‏ + مفصہ 11۴۔۔.۶٭ا جیکوبي ؛ انقیں الَي کریری ۲۳ ۶ صفدص 1٠١‏ رغیرة * 
ٹیو انتیں انٹي کریری ٣م‏ ؛ صفحہ !۲9 و ۸٥‏ بال گاگا دھر تا ' اررییس- رئئرٹز > کک 


پرئیرردٹي ربقر شب چرس سھ٭ 1 رغیرۃ “ 


(ز1 ہت( 


ھی میں اس بات کے کی ثببت مل هیں کہ یے آریۃ لرگ کہیں باحر 
سے ھندبستان میں آئے تھے ' رگرید میں درپائے جملا تک مللے والے قدرتی 
ملاظر ' حھوانات اور نبانات ک حوالہ ملما ھ ' آئے کی ادبیات میں مشرقی حدء 
ملک کی مختلف بائیں بھی ملتی میں ' اس ہے طاھر ہونا ھ کہ آریە 
مغرب ہے آکر پہلے پنجاب میں آباد ھرئے اور پہر آئے کوطرف بڑھ ؛ سارے 
وگ وید میں غھر آریوں کہ ساتھ لوائی کی کشتکص موجود و ' اس ہے 
بھی معلوم هوتا ھے کہ باھرنے آۓ والے آریوں کو قدیم باشندیں ہے بہت 
لونا پڑا' اس میں تو کوئی شک نہیں معلوم ھوتا کہ آریۃ لوگ کسی 
زماۓے میں مغربی دروں میں سے ھوکر ھندوسکان میں داخل ھرئے تھے ' لیکن 
یه پت لگانا بہی مشکل ھ کہ یه پہلے کہاں رھتے تھے اور دوسرہی قومیں 
ہے أن کے کھا تعلقات تھے - سلسگرت ' پشکو ' فارسی وفھرہ ایشائی زبانوں 
میں اور گریک ؛ لھٹن ' جرص ' انگریزی ' فرني اور روسی وغیرہ زبانویں 
میں بہت سی یکسانیت ھ ! پتا +ماتا ' بھائی رغمرہ وفیرہ کے ظامر 
کرۓے والے بہت ہے الفاظط ارر بہت ہے افعال صاف طور ہے ایک:ھی مادہ 
ہے مشقق ھیں ؛ اس لئے انیسریں صدی میں اھل علم کو خیال هھوا 
تھا کہ یه سب زبائیں ایک ھی قدیم زبان کی مخعلف مبرتیں میں ۔ 
اور ای سب زبانوں کے بولئے والوں کے آبا و اجداد اس قدیم زبان کے بولئے 
وآلے ایک هي جماعت کے افراد تھے ۔ یه قدیم آریه جماعت تھی اور یه لوگ 
بہت قدیم زماۓے میں ایک ھی مقام پر رھتے تھے یہال تک تو اھل علم 
متفق تھے - اس خھال کو میکس مرلر وفھرہ ۓ اپلی تصائیف اور اعچروں 
کہ ذریعہ ۔ایسا پھیالیا کہ اس کی حیثیت مسلمات میں ہے ھرکئی - 
ھندوستان ' افغانستان ' نارس اور اورپ کے زیادہ تر باشندے ایک ھی آریه 
جساعت کی اولك مان لمے گئے' قدیم مقام کے بارے میں علاہ ے مختلف 


ہو 


خھاات تھے ۔ ہپکوں کی راے تھی ئەی مقام رسط ایشیا تھا جو اس 
لدیم زساز میں سر سوز و زرخیز خطۂ تپا' لیکی آھهسکہ آھستء وہ 
خشک ھون لت اُس وقت آریه لوگ اے چھوڑ کر مغرب ؛ جلبرب ' آرر 
پھر یورپ کے ممالک میں چا بسے ' لیکن کچھ عالموں کی راے تھی کە 
قدیم مقام ' مشرقی ربےس میں تھا ۔ کچھ اور رایوں کے مطابق یه مقام 
فی لیغق میں تھا ' جہاں اب بھی سلتسکرت ہے بہت ملتی جلعی ایک 
زہان بولی جاتی ھ ' یا یۃ پرانا گھر وسط یورپ میں ! موجودد برهییۃ 
( چیکو سلو وا کیا ) میں تیا ' جہاں کے درخت اور جائرر رفیرہ اپے 
معلہم هوتے میں جیسے پرانی رچاؤں میں مذکرر هیں ۔ بال گنگا دھر تلک 
کی راے تھی کے پە مقام کہیں قطب شدالی کے قریب تھا !یہ بحعثت 
ابھی طے نہیں ھورثی تھی کے درسرے اطراف ہے سام آریه تصورات پر 
مخالنت شروع هرئئی ' قہمیت کے مسائل پر فور کرن والے کچھ عالموں 
ۓے اس بات پر زور دھا کە زبان کی یکسانیت ہے تہم کی یکسانیت نہیں 
ثابت هوتی ' لیکن پرانی عقیوں اور کھویڑیوں کی ناپ سے ظاھر هوتا ھ 
کہ آریه زبانی بولنے والوں کے آبا و اجداد ایک قیم ہے نہیں هوسکتے ' 
وہ مختقلف قوموں پر مشعمل ھوں کے - زبان ' مذھب ارر تہذفیب کی 
یکسائیت ہے صرف (تفاھی ثابت ھوسکگا ھے کہ یہ لوگ کسی زماے 
میں ایک ترتی کرلے والی جماعت کے زیر اثر تھے یا ایک دوسرے کی 
نتل کرتے تھے ۔ اس لئے اب پرانے آریۃ تصورات نہیں تسایم کئے جات 
یا یوں کہئے کے اس ترمیم شدہ صورت میں مان جات هیں - مہجودہ 
امتقادات سے ھندرستان کی تاریغ کے بارے میں ایک نتیجے یه یلتا 
ھے کہ شسالی هندرستان میں بھی جو لوگ باھر ہے آئے وہ آریوں کی اولد 
نہیں مانے چا سکتے - بہت ہے آریہ مندرستان آئے تھے لیکن وہ اتلے نہ تے : 


زفََ؛۲) 


کہ پرانے باشندوں کو ٹیست ونابود کر دیں ' ان کی مفبوط تہذیب ۓے 
آباد کرنا لی ے لئے ناسکن تھا۔ 


یه تو صاف ظاھر ھ کہ آریه لوگ مندرستان میں ثمال منرب 
کے دروں ہے آئے تھے لیکن مزمل رفیرہ کچھ عالموں 
پنجاب میں آریںڈ ۱ 
نے یہ ثابت کرن کی کوشصں کی م کہ کچھ اریہ 
کشنھر کے راستوں ہے آئے اور ھعاليه ے دامن میں چلٹے ھوٹے گلکا جیلا کے 
میدانوں میں آ بسے ' اس خھال کی تائید لسانیات کے مشہور و معررف 
عالم ؛ هر گریرسن ۓے مختاف ملکوں کی مروجه زبانوں کے متابلے کی بنھاد 
پر کی ھ ؛ لیکن ابھی تک اس خھال کو مضبوط کر کے لئے کوٹی ناقابل 
قطع ثبروت نہیں ملا ھ ٴ“ جب تک یيۂ راے اور مشبوط نہ هوجائے 
اُس وقت تک ہیں اسی خیال ے مطابق تاریخ اھدنا پڑے کی یعلی 
یے کە آریة لوگ شمال مغرب ہے آئے تھے ؛ گان غالب یه ۓ کە سب آریه 
ایک ساتھر نہ آئے هوں گے' جیسا کہ عصوماً انسانی گروہ ا خامّہ ے ' وہ 
چھرٹی بوی تعداد کے جہلدوں میں آئے ھرں کے ' رگ رید کے زماۓے میں 
وہ سارے پنجاب میں تو پیل ھی گئے تھے لیکن گلگا اور چنا کے کذاروں 
میں بھی پہونی گگے تھے ' مہلتروں میں پانچیں ندھوں کا بار بار حوالہ دیا 
گھا ھے ۔ تبستا یعنی جھیلم ' اسکلی یعلی چناب ' پروشلی یعلی راوی ؛ 
بیاس یعنی بیپاس اور شتردری یعلی سعلی ۔ جملا کا ذکر تھن بار 
ابر گل ٢‏ ایک بار ملا ھ ' گلکا کے پورب کی ندیوں کا اشارہ 
رگ وید میں کہھں نہیں ھ ' اناجوں میں چارل کا ذکر نہیں ھ ' 
کیرنگە وہ پورب کی طرف پھدأ ھوتا ھے ۔ جائبروں میں چھتے کا اشارہ 
نہیں ھے گھونکۃ وہ بھی پورب کی طرفڑھرتا هے ۔ أن باتوں ہے رگ وید 


سس سے 





)ہب٥.(‎ 


کے آرھوں کے رعلے اور چلئنے پھرنے کے جغرافھائی ح<دود اچھی طرم ظاھر 
هوتے ھیں ۔ 


ہبدقستی سے وچاؤں میں اپسا تاریغی سواد نہھں ھ کہ اُس 
زمانے کی زندئی کی پوری تصریر کپینچی جاسکے؛ 


آریوں کی عام زندئی ۱ 
إٌ ناھم کچھ مرٹی موٹی بانوں کا پتە لگ سکتا ہے ۔ 


زندلی بسر کرنے کے دو طریتے تھے ۔ ایک تو مبیشی ٢ا‏ پالنا دوسرے 
کھھتی' بھی بکری بہت تھیں جو کھائے کے کم آتی تھھں ۔ اسباب 
الدنے کے للےی گدھے بھی پائے جاتے تیے ۔ سفر کے لئے' ضز دھرپ ارر 
لڑائی کے لئے کھوڑے بھی بہت تھے - بڑے آدمھوں کے پاس سواری کے لئے رتمہ 
هرتے تیے جلہیں گھوڑے کھیلنچتے تھے - رکھرالی ارر شکار کے لئے کتے پالے جاتے 
تھے ' شکار کے ذریع تفریم ر ررزش کے عالرۃ خررش کا سامان بھی ما 
کرتا تھا ؛ سب ہے مفید جائور ٢ے‏ اور بھل تھے ' ے ہے دیدہ اور دردہ 
ہے ھی اور مکی رفھرہ بھی بلتا تھا ۔ جن کا استصال خوراک میں کثرت 
ہے کیا جاتا تھا؛ بیل ھل چاتے تھے ارر ٢ی‏ بھی کھینچٹے تھے ؛ 
یه کبھی کبھی کھاۓے کے بھی کم میں آتے تے' کیتی کے ذریت 
بہت سے انلي ' ترکری اور پھلی پیدا کے جاتے تھے ۔ آبھاشی نے لئے 
تااب اور کلیا (یعلی ایک طرح کی نہریں) تھیں ۔ مگر کبھی کبھی 
ایسی خشک سالی -ہونی تھی کہ فریب آدمییں کے جیلے کے اللے 
پو جائے [1] رھلے کے لئے جو متانات تيہ آن کي تعمیر میں موی نا 





[1]سدگ وید ٦‏ -- ۲۹۲] ۔-. ۴م ٦...‏ .]س٣‏ مہ .1 سا ول 
ہے سس چرس وج ا ٣‏ 1ل سے ۱۸۳ سے ۳٣س‏ ۷ سہ ۱۸ ہے ۲۳ سے اس ۴ا 
امم تم اس سس ۷ہ ۳1۹ ...ہہ .۳ سے 0 اس ۵] سہ سو سر سا )0 سس۸ 
س٥٢‏ ۔ ۳۶( -۔ عام زندگي کا اغارۃ هر ایک مل کے بت نے منقروں میں ھے ٭ 


۸1 


اساتصال بہت کها جانا تھا مبانوں میں جو احاطے ہوتے تھے ' وہ بھی 
لموی کے بنکے تھے ' معانوں میں بہمت ہے کمرے ہوتے تھے اپر آنگن بھی 
ھوتے تھے [1] زیبر پہلے ٢‏ ررلي ' بہت تھا ۔ امھر آدمی سولے اور جواھر 
کہ طرح طرح کے زیبر پہلنتے تھے ' ]٢(‏ آریوں ٢ا‏ یہہ گروہ ٹریب ھی کے نہیں 
بلک دور دور کے ملکوں ہے بھی تنجارت کرتے تھے [۴] ۔ 


عام زندکی کی اور بہت سی بانوں کا ذکر آکے کھا جائیگا ' یہاں 
7 صرف یمہ بقاے کی ضرورت ھے کە عام زندئی کی 
7 کل بانیں أریة جمامت میں ایک سی تھیں ابر اس کے 
بعد کی تاریخ میں بھی ایک ھی طرح قائم رھیں ۔ آریہ لوگ اس زماۓے میں 
ملف جلیں (گررھوں) میں تقسیم تھے ' ھر ایک جن ایک مستدل 
سھاسی گروہ معلوم هوتا ۓ ' پان جن خصوصیت کے ساتھہ طاقتور اور اهم تے ؛ 
پورو' قروشصش ' یدو' آنو اور وروھو- ان کا تذکرہ بہت سی رچاؤں میں آیا 
ھے آن کے عالوہ بھرت گُندھار ' ارشیئریس رفھرہ بھی تھے ۔ 


مختلف مقامیں میں رھلے کے باوجرد ' آریہ لوگیں کی مذھبي' جىاعتي 
: ابر سیاسی سمجلس اور أن ے رسم و رولي ایک طرح 
' کے تھے ۔ رگ وید کے زماے تک ورن کے امکھازات قائم 
نہیں هرثے تھے - کہانے پیلے اور شامی بھاە کے معاملے میں پچھلے زماۓے 


چیاعی 





[1]سرگ وید .۷ہ 9۹ ٣‏ سے اس ا الما و0 سے ۱ے ہے )ہے وم ے 
لاس اس ۷ 8ئ ہے ۸( سم ہے 

]٢[‏ رگ وید ٦‏ ۔. ۳۷ _۔. ٣‏ ۔ ]مہ 1+9 ٣‏ سد قّ اضق لم 
1-- ہے 

]٢[‏ ۔۔ رگ وید إ --- ٣۸‏ _۔۔ ٣‏ .]اللہ وق اس ٢اس‏ اسم الم 1(9 ےم 


را 


کیطرم ررک ٹروک نہوں هوئی تھی لیکن دلٔي وجوہ ہے لوئیں میں مختلف 
جمامت اور درجے قاثم ھورھے تھے ' اہر مستتبل کے جماعکي نظام کا تخم بارآرر 
هو رھا تھا اس عظوم انتلاب کے اسباں سیاسی ' قومی' اقتصادی اہر مذھبی 
تھے ۔ ان اسباب پر ارر اس ساس تغھر پر رچائیں کچھ روشلی ڈالتی 
ھیں- آریۃ نظام پر سب ے زیادہ آثر آریە اور غەر آریہ کے جاک اور باعميی 
تعلقات ٢‏ پوا ۔ 


رگ وید (جو مر یو فیر آریوں کی برائی سے بھرا هوا 

7 اگر انتاق نے غیر آریوں‌کي کوئي تصلیف هارے 
حَيت | پاس هوتيی تقو شاید آریوں کے بارے میں بھی ویسي هي 
ہری بانیں ەبی دوئی ملعیں - کچبە ھی مو آریوں کی ان فضرل بانوں نے 
ھم یم نعیجہ نہیں نعال سکتے کہ مندوستان کے پراۓ غیر آریة باشندے 
جلگلي تھے ' سپ تو یہہ ھے کہ خرد رچاؤں میں ایدھر اودھر ایسے اشارے 
میں جن ہے معلوم هوتا ۓ کہ غور آرییں کي نہذیب اونچے درجه کي تھی ۔ 
فیر آریوں کے گروہ تی ' مث داس ' کرات ' کیکٹوء شاووں - دسیو بھی شاید 
اُسي گروہ کا دوسرا نام ھے جو اکثر داس کہلتا تھا ' لیکن ی"ۃ بھي مىکن ہہ 
که ای ٢‏ ایک علحدہ گروہ رھا ہو ' داسوں کے ساتمہ ساتمه پلٹریوں ٢‏ تذکرہ 
بھی کلی بار آیا ھے ' شاید ان دونوں جماعتوں کا قریبی تعلق رھا هو ۔ 
رگ بید میں تو نہیں لیکن اُس ے بعد کے ادب میں چانڈالوں 
کا ذکر بھی بار بار آیا ھ'۔ شاید آریوں کویپۂ فھر آریۃ لوک ۶ کُنگا کے کہیں 
پورب میں رگ وید کے ومانے کے بعد ملے' شودر ٢ا‏ لنظ سب ہہ پہلے رگ وید 
کے سریں منقل کے پر سرکت میں آیاے ' در اصل یہہ بھی سلسکرت 
لبظ نہیں معلرم ەرتا ' شاید یہ ایک ایسے بوے غیر آریە گروہ کا نام 


ری 


تھا کے آئے چائر یپه ایک دوسرے ورنى ٢‏ منہرم ([1] بن ھا ' ان مختاف 
فھر آریۃ جماعتوں کی نہذیب شاید کچھ الک الگ بھی ہو لیکن مواد 
کی کسی کے بامث اسکی پوپی تضریم تھیں کن جا مکی ۔ مگو سہما 
آنکے رھلے سہلے کے بارے میں کچھہ رچاؤں ہے پت لگ سەکا ھ - رھنے کے 
لئے وہ مکی بلاتے تھے جلکو کبھی کبھی مرقع پادر آریوں ۓے جا دیا إ٢‏ کم ہے 
کم داسوں آور دسویں کے ےآ شہر تھے جلکو ٹیست و نابود کرے کی استدھا 
آریوں ۓے ہار ہار اندر ہے کي کے ز۳ حنافظت اوو جنگ کے لے ان کے پاس 
فوجیں بھی تھیں اور قلعے بھی ' قلعں میں وە اپدا اپنا خزانہ رکھٹے :یے 
[۴] بہت سے غیر آریه یا کم ہے کم ان کے سردار بڑے امھر تھے ' یپہ ان 
منگروں سے ظاھر ہوتا ھ جن میں آریوں ے اندر ہے درخواسٹ ست کي ھے 
کہ غھر آریوں کو مار کر انی ٢‏ جمع کھ! ہوا مال فساں دیدو [ہ_ غیر آریہں 
کی اپلی زبانھں تہیں جو فھر آریوں کو مجوب سی معلوم هوتی تھیں ]٦|‏ 
آریوں ۓے ای کو '' آنیه برت “' وفورہ کہا ھ جس نے ظاہر ھوتا ھ کہ ان کے 
دھرم نویس وت 


[]--رگ رید کے عام منٹروں کے عقوۃ خصوصیت کے ساتھك دیکھئۓے ' رگ وید ٣‏ 
2 سی ۴ سد سس ۷ سد 1۹ 8 ۔ سے اتھر وید ۰ا ۔۔ ٣‏ ۔ ۱۴ ۔ سے پاج سلیٹی 
سلگھکا ہ٣ ۱٦۹‏ میرکت ٦..۔ ٣۳۲‏ اس اس ۷ ۲۳ سے 

(۲)سرگ وید ۷ ج ۔۔ ہ۔۔ ۔_۔ 

([۳] رگ وید ۱0۳-۱ ٣ط‏ سے .1 اس 11۷ مہ ٢٣‏ اس اس ٣‏ ا ے۳ سے 
٦‏ ۷ ےہ ۔ہ وفیرہ۔ 

[۶]- رگ رید ٣‏ سے ٣٣‏ ۱ ۳|. سے ٣ة‏ ات راہ واسمہ ۷ال سے 

[])]سرگ رید ۱۷١ .- ١‏ ٣اس‏ تم سد مر اہ عم سے ٥۷‏ ۱6 سے 

[٦]--رگ‏ رید ۷ ۔- ‏ ۔۔ ٣‏ ۔۔ ۔ 

[۷]- رگ ریە ۸ -. ۷٢‏ ۹ہ سے ٣‏ سے و وا گان ۷ ہے و سے 
مر اس (.-۳۷۵ .۳۴ص سے اس و ات اس کر سم سد 


میں 
ٴُ‌ 





)١۱۱( 
آی رچاؤں ہے صاف ظاھر مھ کہ زبان ' رسم و رولي اور مذھبی معاملات‎ 
' آریوں ارر غبر آریوں .5 امکبار نے آریوں او فھر آرہں میں بوإ فرق تھا‎ 
مہ نٹ آ لیں کے علیہ ان نے جسیں کی ماخت اور ونگ‎ 
میں بھی اخلاف معلمم هرتا ھ ' کہیں کہیں اُنہیں ” اناس ' یعلی‎ 
بفھر ناک وا کہا گھا ھے ' جس نے ظاھر ھ کہ کم ہے کم کچھ غھر آریه‎ 
جیاعت والوں کی ناک آریه جماعت کے لوگوں کی ناک ہے چھوٹی‎ 
هونی تھی ' اس سے زیادہ نمایاں فبق رنگ ٢ا تھا' آریوں کے مقابلے‎ 
میں غھر آریہں کا رنگ بہت ؟' تھا + سلسکرت میں رنگ کو ورن کہتے‎ 
نام پوا اور اس ٢ا آمار وا [1] آي‎ ٢ '' هوں ؛ ورن کی وج ہے '' ورن ووسکا‎ 
کل کی طرمح قدیم زماۓ میں بھی ' گورے ونگ والوں گو تالے رنگ والیں‎ 
ہے کچھ نفرت تھی ۔‎ 
اس زماۓ میں غیر آریوں کو اپنی زمیں ارر درلت ؛ اپلی نہذیب‎ 
آریرں ارر غیر آریوں اور اپ قھام عستی کے لئے آرمیں ہے کھسسان لوائیاں‎ 
زور ور آي‎ ٢ کے تا _ا لونا پہیں' اس خوفناک لڑاثی‎ 
مقابله‎ ٢ بھی رگ وید کے هر ایک ملقل ہے نمایاں هے ' حملء کرنے والوں‎ 
فھر آریوں ۓے قدم تدم پر بوی بہادری ہے کھا ' رگ رید ے پڑھنے نے‎ 
کبھی کبھی ایسا معلوم هوتا ے کہ آریوں کے دانت کھتے ھورھ میں ارر وہ‎ 
اھ دھرتاؤں کی پناہ لے رے هیں ' لیکن آخر میں غھر آریوں ۓ شکست‎ 
پائی ؛ تحاید فوجی نظام' حربي قونوں اور عتل و ھمت میں وہ آریوں ے‎ 
گھت کر تھے' شاید ای سب ے مل کر دشس ٴا مقابله نہیں کیا ' ان کے کل‎ 


پسمم سے مج 


[1.رگ وید ٢۔۔ ٣۰‏ ۔ ٦‏ ۔ ۷ میں ائبر کالے داموں کی لوجوں کو ٹیسما و 
ٹابود کرتا ھے - رگ وید ۹ --۴۱ ہ١‏ میں کالے چمڑے کر دور ہھگائے ىَي بات ھے ۔ 





)٢۳٢۲ ڑز‎ 


گررھیں کو ایک ایک کرک آریوں ےۓ هرا دیا' شاید آریہ تہذیب غھر آریے 
تہذیب ہے اس قدر بڑھی هرثی تھی کہ اُس کی نتم لزمی تھی ۔ 
کبھی کبھی آرھویں ارر فھر آریوں میں انصاد بھی هوجاتا تھا ۔ رگ وید 
میں بل بوتھم نامی ایک شخص ھ جم داس معلوم ھوتا ھ ' لیکن 
اس کی فھافی اور آزاد خھالی کی تعریف میں رشی ۓ نغمہ سرائی کیو ۓ ؛ 
کبھی کببی آریہ لرگ خود آیس میں لرتے تھے ' داش رائیه کی لڑائی میں 
مختلف راجاؤں ۓ مل کر سوداس پر حملءہ کھا۔' لیکن ۔وداس ے 'ن کے 
چھکے چھررا دئے ' اِس سخت بای جنگ میں ' آریوں ے غیر آریوں 
ہے بھی کچھ مدد لی ' لیکن یہ علے دائمي نہیں هو سکعی تھی ؛ آخر 
میں آریوں نے کل غیر آریوں ٢ا‏ اتتدار چہین لھا ' شکست پر کچھ فغیر 
آروہ سار ڈالے گئے ' کچھ بھاگ کر وسط هند کی پہاریوں اور کھاٹییں میں 
جاہسے جہاں ان کی نسل کے لوگ آے تک پائے جات هیں - ہتیہ غیر آرھیں 
ۓے آریوں کی حکومت تساهم کرلی ' بپٹ ہے غام بلا لئے گے ' داس گررہ 
کے اتنے فھر آریه ' غلام بنائے کئے کہ داس لنظ کا مطلب هی فام هرکیا 
اور اپ تک ھے ۔ [1] لیکن شاید غھر آریوں کی تعداد انفی تھي کە سب 
غالم نہیں بناثے جاسکتے تھے ' بہت ہے غلم ھوکر کھھکی باری ' نوکری یا 
تھنچے درچے کے کم کرنے لگے شکست کے بعد آریوں اور فیر آریوں کی لوائی کا 
کوئی سوال نے تھا ' دونوں طبقے امن و صلے کے ساتھ رھنے لگے ' لیگن فھر 
آرہیں ٢ا‏ درجہ بہت نیچا تما ' ایگ تو وہ عام تہذیب میں آریوں ہے ھت 
کر تی ' دوسرے ان کا رنگ 8ال تھا ' ٹیسرے شکست کے گُلنگ ٢‏ ٹھکا ان کے 
"وا سرت ومک وسووہ ٤‏ سب کوچ 
وغیرہ میں لفظ ” داس “ کے امعلی ” لم“ ہیں - فلم کے لفظ کے لئے ااگریزي میں 


سلیو )818۷٥(‏ ھے ؛ وہ بھي سٹٹر قوم کے ام ہے کلتا هے - جس کے پیٹ ہے اغتقاص رومٹرں 
ہے شکست پائر فلم بنائے لئے تھے ۔ 


(ر) 
سان پر تھا' چرتھے زمین و درلت چھن جاے نے وہ غریب هوائے تھے 
اس حالت میں جہاں کہیں ایسے دو طبتے ساتھ ساتو رھتے هیں بھال 
کچم سرالت پیدا هر ھی جات میں ' دو تہذیبوں ٢‏ تعلق ھوا نہیں کە 
ایک کا اثر دوسرے پر پر لگا ۔ قدرتاایە اثر محخرم پر زیاده پڑا کرتا 
ھے + لین خکبرانوں کا طبتہ بھی اُس ہے بالکل بری نہیں هو سکتا ۔ 
غھر آریوں نے آریوں ے دھرم ' دیری ' دیرتا ؛ زبان اوررسم و رولي بہت 
کچم اپدا لئے لین آریوں ے غھر آریوں کی کچھ باتیں دانستہ 
یا نادانسى غضرور ھی اختیار کرلی ھونگی ' ایسے موقع پر حکمرانوں 
کٍ فعر داسلگیر هرتی ھ کہ کہیں ضساری تہذیب نیست رو نابوہ 
نه هو جائے اُس وقت وہ ار نے ٹیچ محکوم طبقے کو آپے ہے دور رکھلے کی 
خواھش کرتے هیں ' اس عام اثر ہے کہیں زیادہ خطر ٹاک مسائل ایک 
طبتے کے دوسرے ہے ملئے پر پیدا ھوتے هیں - جہاں دو طبتوں کے مر أور 
عورت پاس پاس رھتے میں وعاں شادي بیاہ کے یا ناجائز تعلقات هو ھی 
جاتے هیں لیکن یه خلط ماطا حکمرانى طدتے ے اکثر لوگوں کو بہت براأمعلرم 
ھرتا مے ' اگر محکرم طبتے ا آدمی ' غریب ابر 6اا هو تو بہت افسوس 
ھرتا ۓ ابر اندیدش ھرتا ھ کہ ساری تہذیب ' ساری نسل ' شارے 
ذەی کی طاقت ' سھرت کی خصرصی قرت بلکہ صاري املی زندکی 
ان کے خلط ملط ہے مٹی میں نہ مل جائے ۔ آي تک کالے اور گوروں کے 
متعلق یہی حالت جلوبی افریله اور ممالک متصحدہ |ہریکۂ کے جٹرہبی 
ریاستیں میں موجود ھ ۔ وهاں ائر کوئی لوکی کلے آدمی ہے بھاہ کرے یا 
دوستی بھی کرے تو گوری قوم کے لوگ مشتعل ھوکر دونوں کا ام تسام 
کر دیں ۔ کسی کے آدمی پر اثر گوری عورت پر نظر ڈالنے کا جھرٹا یا مسچا 
جرم لگایا جائے تو |ہریۂ میں أُے زندہ جا دیتے میں یا اور کسی طرح 


)۷۳۷۷۰۳ ( 


بھرحمی کے ساتھ مار ڈاا جانا ھ ' کوئی گورا آدمی ٹالی عورت ہے شادي 
نہیں کرنۓ پاتا - اکرچه جفوبی افریتے اور امریكہ دونوں ملکوں مھں گورے 
آەمی بالی عورتوں ے اکثر ناجائز تعلقات رکھتے میں ۔ دونوں ملعیں میں 
کلے آدمی سهاسی زندکی ہے دور رکھتے جاتے هیں ' تعلیم ' دولت اور مان 
و شرکت ے سوٹے اُنہیں بہت کم دئے جا میں ٭ کہنے ٢‏ یه مطلب نہیں 
کہ قدیم مندرستان میں ٹھیک یہی حاات تھی ۔ تہذیب ر آرمیت 
کے یه مسائل ان حالات کے ماتدت شر جگۂ مختلف صورتوں میں نمایاں 
هرتے رھتے میں ' لیکن اس بات پر زور دیدا ضروري ھ کە فیر آریوں کی 
شیست کے بعد آن کے اور آریوں کے پاس پاس رملے ہے ' تہذیب ارر زندکی کی 
باھمی مخالطث نے عجیبعجیب سراات پھدا! عوئئے ۔ ابدی تہذیب آاپلی 
قومیت اور اس خہن کے تححنظ کے خھال ہے ' ا انعدار ے یندار ہے ارر فھر 
آریوں ہے نغرت کے باعث آریوں ۓ غیر آریوں ہے تعلنات کو روکاے کی 
خراھش کی' رگ بید میں تو بلاغمی شادی بھاہ کے بارے میں کرٹی 
قامدء نہیں ملگا ' لیکن آئے چل کر دھرم سرتروں میں یھ قاعدہ ملتا 
ھے کہ کرئی برھسن اپلی لڑکی شودر کے ساتھر نہ بیامے ' لیکن کچھ حالتیں 
میں برھسن شردر کی لڑکی ہے بیاہ کر سکتا ھ ۔ ملکن ھے کە رگ رید 
کے زماۓے میں ایسا کرٹی قانہی نے رھا ھولیکن بای تعلقات کو روکلے ے 
لئے کچھ نے کچھ کرش ضرورھی هوثی ھوئی ' یہاں دو طاقتوں ا مقابل 
تھا ' ایک تو وہ عام انسانی طاقت جو تعلتات ے لئے مجبور کر رھی تھی' 
دوسبی طرف آریوں کی خرد داری یایيه کہئے کے غرور کے باعث ترک 
تعلقات کی طاقت کر فرما تھی جو آریه جماعت کر بالعل پاک و صاف 
رکھئے کی خراهش کررھی تھی' پھلی طاقت نے بہت کچھ باسي 
تعلقات پیدا کرا ھی دئے ؛ اور آریوں اور غھر آریوں کا خین کچ مل ھی 


)۱۷٥ٰٰر‎ 


کیا' لیکن آخھر میں اس طانت نا زور کم ھی کر دیا گھا ۔ غیر اُریہں 
ہے شادەدی بیاد کرلے کے کچھ سخت قاعدے بمائے گکے ' اور باھمی تعلقات 
کی بندص کر دی گئی ' اس طرح فات پات کی رسم شروع ھرثی ۔ ابتدا 
میں اگر سے پوچیئے تو دو ھی طمتے تھے ' گررے أرر بالے ۔یعلی ایک وہ 
جماعت جو بہت کچھ آریه تبی ارر دوسبی وہ جماعت جر بہت کچھم 
فیر آریه تھی - آئے چل کر پہا طبته برهن کہایا او درسرا شودر' یہ 
نام رگ رید کے پہلے نو ممقلوں میں نہیں آئے هیں ' شاید اُس وقت 
تک یه رسم پوري طرح قائم نہیں هو سکی تھی - 
لیکن آریہه اور غیر آریه کے اس بوڑے قومی اختلاف کے مارہ خرد 
اون آریوں میں بھی کچھ اختلفات پیدا هو چلے تھے - 
ہس _ یھ سی ھا کہ اس وقت کل آریوں میں ' ضروری 
گوٹر چیوز کر شاشی بھاہ کے تعلقات هو سکتے تھے - کھانے پھلے کے معاملے 
میں تو کسی طرم گی روک ٹوک تبی ؟ می نہیں ا کم کی یعلی پھئوں 
کے لئے پوری ! آزامی تھی - سثٛةً ایک رشی کہتا ھ کہ میرا باپ ریّد ھے ' اور 
میری ماں پسلہاری ۵ے میں شاعی کرتا یں ایکن هر طبقے میں فھر 
مساوات کے باعث اور مذھبی ' فرجی ٭ یا اتعتادمی ضرورتوں کے باعثا ' 
جمامتیں بن جاتی هیں ' مگر جذبات و خیاات اہر حالت کے اخقلاف کے 
بامٹ یا مختلف پیشوں کی وجھه ہے بھی لوگ اپلی ایک علحدہ جماعت 
بنا لیتے هیں' جہاں کہیں پیئے یا ذھی ٢ا‏ اختلاف ھرتا ے وھاں 
۔مختلف جمامترں کا بن جانا بالکل قدرتی ھ - جیسے جیسے سرشل نظام 
پہچید: هوتا جانا ھے ویسے می درچے بومتے جات هیں اور ان کے باسی 
تعلقات بہی پیچید: ھوت جات ھیں ۔ رک ریت کے زمالے میں 
سودل نظام اتدا پوچید: نہیں ھرا تھا جتنا ھزار پائي سو ہرس کے بعد 


+م[۱) 


هو کھا' قاھم اتلے اخعلانات ضرور ھوئئے تھے کە متعدد مطہتے پید| 
هو جائیں ۔ 


پہاا طبقء تو مذھبی کریا کانڈ والوں ٢‏ تہا جو برھمن کہائے ؛ رگ وید 

| کے آریوں کو عاقبت کی ائلي پررانہیں تھی جتلی 
کے أں کی نسلوں کو چار پان سو برس کے بعد پیدا 
هو گٹی ' رگ وید کے پہلے نو ملقلرں میں تناسخ ٢‏ کوئی اشارہ نہیں ' 
امال ے اصرل بھي کہیں نہیں میں '؛ اُس زمانه میں آریرں کی نظر 
زیادہ تر اسی موجودە زندئی پر تبی ' یہیں وہ آئند حاصل کرنا چاھتے 


تھے - زندگی کا جری ر خررش جوسا اس دور میں تھا ریسا کسی آیلدہ 





زماۓے میں نہیں ملکا ٴ اس معاملے میں ویدک آریہ مابعد کے هلدؤوں 
کے بەنسبت قدیم رومن اور یونائیوں ہے زیادہ ملتے جلتے ھیں' تاھم 
آریه لوگ بہت ہے دیرتاؤں پر اعقاد رکھتے تھے ' ان ہے اس زندئی کے 
آرام کی دعائیں مانگتے تھے ' ان کی پوجا کے لئے متر بداتے اور ۷تے تھے ؛ 
یگھہ کرتے تھے ارر بل چڑھات تھے ۔ آپس میں سروم رس قسیم کرتے تھے ۔ 
رگ وید کے دیرتا زیادہ تر پرکرت (مناظر) کے دیرتا میں ' یعلی دوسرے آدیم 
ملکوں کی طرح یہاں بھی ملاظر قدرت کے سرثرات اور ان کی طاتعرں کو دیوتا 
مان لیا گھا تھا - دیر یعنی آاش (خ() ایک دیوتا ھے اور اس ے متابلے میں 
پرتھبی (زمین) ھ ' دیر کے ساتھ ساتم یایوں کہئے ے بہت کچھ اس 
کی جگہ پر رر دیوتا ھے جس ٢ا‏ شسار بوے بوے دیرتاؤں میں ھ ۔ بہت 
ہے منترور میں اس کی تعریف کی کُئی ھ ' ایک ارر بڑا دیرتا مے اندر ' 
جو میٹ اور طرفان کا دیرتا کے ' جر پائی برساتا ھ “جو لڑائی میں آرہوں 
کی مدد کرتا ھ اور غیر آریوں کو تباہ کرتا کے ۔سرٹر؟ مٹر' پرکہن 
آپر ہشن ' سرری سے تعاق رکہلے رالے دیوتا ەوں ' اور حور خرد ایک 


نو 


دیرتا ۓے - شھر ارر رت طرفان'ک ' رردر ' بایو ؛ اور بات ھهوا اور پرجلیه 
پانی کے دیوتا هیں ' آرشا ' صبے کی خربصورت دیبی ھ ' اگ ارر سرم 
بھی بڑے دیرتاوں میں مھن ' ای ے عابہ ارر بھی بہت ہے دیوتا هیں ؛ 
ابر ریہو' ایسرا' گلدفر وفھرہ فھر دنھاہی هستیاں ھیں ۔ یہ کہلے کی 
ضرورت نہیں ھ کہ آئے چل کر أن دھوتاؤں کی صورت بدل گئی ' یعلی 
انہیں ناموں سے دوسرے دیوتا پکاوے جانے لگے ' اور باتیں کی طرح سمذھبی 
امعتادات بھی مائل بعتغیر هوتے یں ۔ صیشه ایک طرح نہیں رھلے ' 
پرانے نام رہ بھی جئیں تو لی ا منہوم بدل جاتا ھ ۔رگ بید میں 
آدمی اور دیرتاؤں ٢‏ جیسا تعلق ھ ریسا مابعد ے هلدو لٹریچر میں 
نہیں م ۔ یہاں دہوتا' انسانی زندگی ہے الگ نہیں ھ - آریوں ٢‏ اعتتاد 
ھے کہ دعا کرت وقت فوراً ود مدد کرتے میں ' دشیئیں کو تباہ کرتے هیں ' 
وا آدمھیں ہے محبت کرتے ھیں اور محبت چامتے میں - مندوں میں 
بھگتوں کی جماعت کا سر جشمۃ رگ وید ھ ' یہاں کچھ ملقروں میں 
آەمی اور دیوتا کے مابین شدید محبت تسلیم کرلی کی ھ - دیرتاؤں 
کو خرش رکھنے کی بڑی ضرررت ھے ' أآنى کی علدایت ہر تو پانی خرب 
پریے گا ' درلت اور انل میں ترقی ھوئی ' جانور تلدوست رھیں گے ' گھر' 
گوں شہر اور سلطات میں خوش حالی رم کی ' زندگی سکم ے بسر 
ھوئی ' سب کا فرض تھا کہ دیوتاؤں کی بھگقی میں ملتروں کا ورد رکہھں 
اور گھی ' اي ' دودہ* کوشت اور سوم کے ذریعه یگھہ کرک اُنکے لئے بل دیں ۔ 


معمرلی پوجا پاٹ تو سب کر سکتے تھے ' لیکن سای کو کچیس 
ایسے لوٹگوں کی بھیٴضرورت تھی جو اپذنا سارا وقتت 
یا کم آز کم زیادە وقت مذھبی اموں میں صرف 
کر سکیں ' نئیے ملکروں کی تصلیف ضروري تھی جو خاص عالموں ھی کے 


)۰۰۹×-) 


ذریعہ هو سککی تھی ' نئے پراۓ مفتررں کا مطلب سب کو سجھاۓ کے 
لئے بھی ایسے آدمیوں کی ضرورت تھی جو اور اموں سے بری ھوں ' آھسعه 
آەسته یگوں کے قاعدے برملے لگے ' بہت بوے پھمائ پر یگھە هونے لگے ' 
جن کے لئے بہت ہے آدمھوں کو بہت زماۓے تک طیاری اور مصرولھت کی 

ضرورت پڑٹی تھی ' صرف سوم یگھۃ ھی کے لئے کٹی 

کلي پررھتوں کی ضرورت تھی ۔ سنا ایک ھوتر 
چاھئے تھا ' جو ملقر سلائے ' ایک آدہ وريی چاعئے تھا جو کریا کان 
کرے اور برائھوں کو دور کرے؛ ایک اودگتر چاھلے تھا جو سہم کے 
کیت گئے اور اُنکو کئی مددگروں کی ضرورت تھی - رگ وید سے معلمم 
حوتا ھے کۂ ایسے یگیں میں ائثر سات پروھعت ام کرت تھے؟ٴ' ایک 
رچا میں ان اشار اس طرمح کھا کھا ے :--ھوٹر' پرتر ؛ نیشہی ' ائنھدہ “ 
پرشاشٹر ' ادھوری ارر برمہن - یگھہ کا سارا کانڈ اپسا پیحچیدہ هر رھا تھا 
کە هر شخص نہ تو اُے یاد رکم سککا تھا اور نه پورا کر سکتا تھا ' اس لئے 
لیک پروھت کی جماعت طھار هوئے لگی جو برهسن کہلائی ' اور جو عام 
لوگوں کی مذھمی ضرورترں کو پورا کرتی تھی جو لوگ اپفی صنخرں یا اسے 
اصال ھا خواهشوں نے پرومتی کے قابل تھے وہ برھمن هوائے ' ان کے گھروں 
میں ان ے لو عادتاً ہنتر پوھنا پا تصنیف کرنا سیکھتے تھے ' - اھ باپیں 
کے ساتھ رہ کر یگھۃ کے طریقے جان جاتے تھے ' پروھمت ٢ا‏ پیش سیکھلے کي 
جھسی آسانی اررسہرلت اُنکو تھی ویسی کسی کو نہ تھی' وہ بھی اھ خائدان 
کا کام کرنے لگے اس طرم آہستہ آھستء ماصدہ ایک برھسی جىاعت طھار 
ھرکئی ' پہلے اور لوگ بھی اس میں شامل هرتے هوں گے ' لیکن رفتہ رفتۂ 
باھر ہے آے والوں کی تعداد کم هوتی کئی - رگ رید ے زماۓ میں برنی 
جماعت کے لوگ فھر برهھسن ہے شادی بھاہ کرسگتے تھے ' لیکن عام طور پر 


ڈرظمںے 


)۲۹١۹۲٣۷‌‌ٌَ‌ٴ)‎ 


بہت لوگ ا ھی خاندان میں شادیاں کرتے تھے ؛ نوجوان لوک اپر لوکییں 
کو ابھی تک شادي ے بارے میں پوری آزادی تھی ' لین انہھوں محعبت 
آنھیں ہے ھوتی تھی جن ہے ادثر ملاقات ھوتی تھی - اور جو زیادہ تر 
ساملے رھتے تھے ' یعلی جو ا ھی جماعت کے تھے ۔ یرورپ امریکہ ابر 
دوسرے ملعوں میں آ کل بھی ایسا ھی ھوتا ھ ' اس لئے شامي کی 
آزادی هونے پر بھيی برعمنوں کا طبقه آھستع آھسعه ایک علیصحد: طبقه 
ھوتا کیا ۔ 


رگ وید کی کچھ رچاؤں ہے برهیدوں کے اعمال اور منصب کا کچھ 
اندازہ ھوتا ھ ۔ ایک جگہ کہا ے کہ برھن سوم رس ہے سال بھر کا یگیه 
کرتے تھے - دوسری جگہ برهن ارر آبا و اجداد سرم پیلے ے لئے ملتے میں 
جس سے ظاھر ھۓ کۃ برهینوں ٢ا‏ درج بہت بلند تھا ۔ [ا] بہت ے 
ملتروں میں پروعتوں کی یا دیرتاؤں کے پرورھت آگلی کی تعریف کی گئی 
ھے ' اور پروھتوں کو دان دیلے کا تذکرہ ے ' دان میں ۶+ زیور ' کپڑے ؛ رتی ؛ 
معان ' مویشی یعلی گئے بل ' گھوڑے اور کتے وفھرہ دئے جاتے تھے [۲] ۔ 

ایک جگھۃ کہا ھے کہ سرسوتی کنجوس کو تباہ کر دیتی ھ ]٣(‏ 


جس ٢‏ مطلب یہ معلوم ھوتا ھے کہ جو برمنوں کو دان نہیں دھتا وہ 
تباء هو جاتا ھے ' جو برھسن راجاؤں کے پروھعت تھے وہ قدرتاً با اثر تھے ؛ 





[1] رگ وید ۷ ۔ ٣٭؛‏ ۔ ۰۷۰۹ء ۔ ۔م 
[٢]سرگ‏ وید ٦‏ -- ۷۵ ۔. ۶إ ۔ سہ 
[۴)۔-مثةً رگ وید |إ . ۴۴ ۔ ٭) ٣ ._ ۱۴ ١‏ .3 سم اس سے 


۴ و-- .1-1-1 ہہ ٣ ا٣ ._ ۳٣‏ لق لے ل0 مہ ۳ سما اس ب۷ اہ 
٣... 6‏ .1 لد ۷۷ ١س ٣‏ اق سے ۸و۳ سے ۴ات 6ات سد 
١۸‏ ۔- ۲۱ ۰ ٣۴‏ ۔-۔-۔ ۸ ۔ ۹س ح۴٣ ٣٣‏ .1 سے [۳ ہ۷٣‏ سم سم لہ ۷۷۷ سد 
۷ اح 8ث ۳۹۶ ۳ رہ لق اس ۴۳ لہ ح۸ اس اس ۹ سے ۷۷س ۸ ١ہ‏ سد 


[۳]سرک وید ٦‏ -- ۷ہ - -..١‏ - 


ےڈ 


لیکن ابھی برے بوڑے پروھت بھی ف ورت بر پر سب ام کرتے تھے پشوامٹر 
اوو وسشت تو مھدانں جنگ تک مھں جاتے تھے ]١(‏ 


جس طرے مذعبی شرورتوں کی بھا پر برھمطوں ٢‏ طبتء قائم ھوا' 

۱ آمی طرح جنگی ضربرٹوں کے باعث چھقری جماھعت 

پید' هوئی : یه کہا جا چا ھ کہ آریوں کو فھر آریوں 

ہے بہت ۵ں تک سخکت لڑائی لڑنا پوی ' غھر آریوں کی شکست ے پہلے 
کبھی کبھی آپس میں بھی لو وت تھے ر۲] ' شکات ے بعد آپس کی 
لڑائی گویا روز کی بات ھرگٹی ۔ ہیں تو لوائی میں نہمت دنوں نک سب 
طرح کے لوگ میدان میں آتے تھے اور دشمن کا متابله کرت تھے جیسا کە 
وگ وید میں کئی جگهھ کہا گیا ے ' مھداى میں لوگ ج.خ ھوتے 
ھوں اور انی طاقت دکماتے ھهیں ۔٣]‏ صبص کی دیبی کے بارے میں 
ایک ررشی کہکا ھے کہ ارشا (یعفی طلوع صےم ) اس طرمح آتی ھ 
جیسے لڑائی کے لئے عام آدمی :٣(‏ ھاویاروں ہے اپلی جان و مال 
کی حفاظت کرنا سب ٢‏ غرض تھا ' لیٹن تعام لولوں کے لئے بار بار 
سیدانىی میں جانا قوم کے لئے ملاسب نہیں هو سکتا تھا ۔ ار سب سرد 
ایک ساتھم مهدانى جنگ میں پہرني جائیں تو کھھٹی کہن کرے ؛ 


[1]۔-رگ ویر ۳٣‏ ۔ ٣٣‏ ۔۔ سے ہ۷ 0۹۸ ۔۔ سے 


[۷)۔۔. جگ کی مثالوں ے لئے دیکیئے رگ رید 1 0 و ۔. ۔. 1 سے 1۴ے 
٣-ےس‏ 1س 1۷۷ اہ ۳٢‏ اس اس ا م۳ لت پر اس تہ جال ٣٣‏ ہے ۰۴۰ا ہم 
ہل ھچ سے ۳۲۹ سد 6ل ہم سم 8| سلت ۳۳ ...۳ر امہ للا و سے ٣۴‏ مہ واسل سم ٦‏ ہمہ ۲۴ 
ہا ہے ہہ ۹ ہد ۳٣‏ سے وہہ ا ۹س ۷۷ سہ ہ۷غ اس س۹س ۷۶ سے ہہ یم سے 


وت ۷ق سد اس ۸ ض۲۵ الہ ۱۷۳.ا.تہ سہ ۸ر سے ٣٣‏ ہت ٢۷‏ ۹ الد و ہے ۲۱ 
اعت امت اعتدہ 

[۳]-رگ وید ۴ -.. ۳۳۴ ...۳ .لہ اس ٦مہ‏ ۲۲ الإ ہم مہ 

[٢]--رگ‏ وید ٢-۷۶۹ - ٢‏ ہہ 


)ر۲مں۲) 


مویشیہں کی پرورش اور دوسرے ام گون کرے ' گھر پر عورتیں اور بچوں 
کی حناظت کہیں کر ھو' مٹھمی اہر دیلنی ' انقصاسيی اور سرشل 
زندگی کو ٹھیک ٹپیک جاری رکھئے کے لئے غطوبی تھا ئه کچھ لوگ تو 
جلگی خدمات میں ایلی زندئی صرف کریں اور بائی کبھی کبھی 
ضرورت یوٹے پر أن کے ارد رد جمع هو جایا کریں یعنی ایک منظم فوے هو' 
اُس ٢‏ سردار هو ' نائک هو' اس کی تعلیم ۷ اور متمیاروں کا ٹیک تھیک 
انقظام هو ' ان کے لئے گھوڑے اور دوسرے جاور برابر طیار رھیں ۔ اس طرح 
کی فرے میں بھی لرگ شامل ھوئے جو ەمت پر تھے بہادر تھے' جسم کے 
افتیار ہے مضبوط تھے اور میدان جنگ ہے محبت رکیکے تھے ۔ ایسی فرى 
شاید کسی ۓ مقررہ رقت پر دانستہ طرر پر نە بنائی هوئي ؛ لڑائی کے زماۓے 
میں خرد بشود اس کی نشو و نیا هو گئی ' آدستہ آھہستہ وہ خود ھی 
ضرورتوں کے مطابق هر ایک آریة جماعت میں بی ؟می تھي ۔ ان سبامییں 
کے لوکے بھی ا خاندان کی روایات کے مطابق سپاھیوں کا کم اخکھار کرتے 
تھے ۔ اپ خاندانی پیشے کے اختیار کر کا رجسان آے بھی هر ملک میں 
پایا جانا ھ - قدیم زماۓ میں یہ مین اور بھی زیادہ تھا ' کیونکە أن 
دنوں پیشے کی تعلیم زیادہ تر گھر ھی میں مل سکتی تھی ۔ اس طرم 
آریۃ جماعت میں ایک ج۸گی طبقہ طیار ھوا ۔ فہوجی طاثت کے بادت 
ای جمامت کے ہاتھ میں سیاسی اقتدار کی بھی باگ رھی ' چھتریوں 
گا یه فوجی اور سیاسی مقعدر طبتۂ بہت دنیں تک تو اوروں ہے شادی 
بھاە کے تعلتات رکھکا رھا لیکن برهئرں کی طرح یا یں کہئے کۂ جماعت 
کی حیثیت سے اس کا رجعمان بھی زیادہ تر آپس می میں تعلقات قاثم کرۓ 
گی جانب تھا ' قوت اررااقعدار کے بامث اس طبتے کي بڑی دھاک بادمی 
هوئی تھی ' آنے قدرتی طور پر تفاخر تھا اور سارا سماج اِس ٢‏ لرھا مانکا 


2 ).[1ہم) 


تھا۔ رگ وید میں چبکری ھوز کے ملصب ‏ ا تغبق تسلھم کھا گیا ھ 
اور ای لرگوں کي برائی کی گئی هے جو جھرٹ مرت چوائری هر نا دعبیں 
کرت میں (1]۔ 


جیسے جیسے برھملوں اور چھتریوں ٢‏ طبقۂ طاتکرر هرنا یا وہ عام 
لوگوں ہے زیادہ تر الگ غرتے کۓ ' باقی آریه جماعمت 
و کہلانے لگی -۔ وش کے لنط ے پہلے ساری آریه 
جمامت کا تصور کھا جاتا تھا “ اس کے اصلی معلی تو صرف بیٹھدا هیں ؛ 
گھوملے پھرنے ے بعد جب آریه لوگ زمھن پر بیٹھ گئے ' یعلی زمین پر 
مستقل طور پر آباد هو کئے ؛ اور خاص کر کھیتی باري نے زندگی بسر کرۓ 
لگے تو ان کی بستی وش کہلاۓ لگی' یہ لفظ بسلے والوں ٢‏ یعنی عام لوئوں 
کا مفہوم ہن گھا ۔ برھملوں اور چھکریوں کے طبتے کے بن چکنے ے بعد ایک 
ایسے لنظ کی ضرورت تھی جو بتمه جماعت ے لئے اِستعمال کھا جا سکے ' 
اس کے لئے رض ا لفظ استسال کیا جانےہ لٹا -۔ ایک ملتر میں پہلے 
چھکریوں کے لئے طاقت کی دعا مانگی کلی ھ اور پھروش کے لئے بھی بھی 
دعامانگی گئی ھے ]٢[‏ رگ وید کے پہلے نو ملقلوں میں ویش ٢ا‏ لنظ کہھں 
نہیں آیا ھ ' صرف ؛ رص کا لنظ استسال کھا گھا مھ ' رص بہت بڑا 
طمقہ تھا ' اس طبقے کے لوگ کھھتی کرتے تیے ' سریشی پالتے تی ارر طح 
طرم کی دسکاری رغیرہ کے بھت ہے کم کرتے تھے ' آہستہ آھستہ اھ 
پیشوں کے مطابق بہت سے اور چہوٹے چھرتے طبتے رص جمامت کے اندر 
بن گئے ۔ 


سے 


[۱--رگ وید ۷ ۔۔ ۰۳ ۳ 
[+]سرگ رید ۸ ت- ٣٣‏ ۔ ۸۷۱۱۱۷ ۔ سے 


۱ ۱حىى!) 


پھشوں کی تفریق کے مارہ ایک اور سیب بھی تھا جس ہے طبتے 
لے ۔: طھارھوثے جھسا کہ ارن مالم سالھارت ۓ بتایا ھے کہ 
ُریوں میں قدیم زمانہ سے یم رولی تھا کے گوتر یا 
خصومی تعلقات ے دایرے میں بیاہ نہیں کرتے تھے ' لیین اکثر دوسرے 
خاص گوتروں میں شادی بھاہ کے تعلقات رکھکے تھے ؛ گرتر کے اندر ابر 
گوٹر کے پاھر باھمی اردواجی تعلقات کے رسم کے بامت بھی بہت ہے 
طبقے قاٹم ھوگلے ' برعصصلوں اور چھٹریوں کے طبقے اور دوسرے چھرتے چہرتے 
طبتیں کے بلنے ہیں سیکڑوں برس لگ ھونگے ۔ جماھاتوں کی نشووننا 
یش آہسعہ آہستہ ھوٹی ھ - اور وہ ایک مدت میں جاکر جو پکرتے 
میں ' رگ وید کے زماۓے میں جماعئتوں کی تلظیم هو چگی تبی ؛لیی 
ما بعد کی ذات پات کی رسم ابھی دور تھی ' آریوں کے درمھان اس وقت 
تک باھمی شادی بھاہ کے تعلتات جاری تھے - ایک طبتے ہے دوسرے طبتے 
میں داخل هونا ای ولت تک ٭۔کن تھا - پیش میں بھی آزامی تھی ۔ 
یپة ضرور ھ ک عمڈ ایسا کم ھرتا تھالیکن اسکی کوئی صانعت نئە تھی ہ 
کہا پھلے میں تو مطلق کوئی روک ٹوک تھی ھی نہیں ۔ 
ہم بے کہ چک میں کہ طمتے کل جماماتیں میں بن جاتے هیں ۔ 
را زماۓے ہیں کثي ملموں میں ریسے ھی طبتے تھے 
إ| جیسے مندوستان میں ' مث ایرانں میں بالعل اسی 
طرح کی تفریق تھی ' پرانی ررایتوں کی بنھاد پر فارسی نا شاعر فردوسی 
کھتا کے کہ راجہ یم نے چار طبتے تیار کئے' [1] لیکن اسل یہ 
ھھ کہ وہاں بھی یہ طبقے صدیوں کی تمدئی نشو و نما کے بعد تھار ھرٹے؛ 
قدیم ' بابل ' اسیریا اور مصر ' رفیرہ میں بھی طبقے پائے جاتے تھے ۔ 


ھ 


مرازٹھ 





سے 





[]]-غاطامم ١‏ | ۔۔ ۲۲) ۔۔ ‏ 
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آری طبتے کے لئے تو رگ وید شاہد مے 'لیای کھا فھر آریہی 
وھت میں بھی طمتے تے ؟ فھر آریوں میں کئي جمامتیں 
ےا سی تورگ ویدے نمایاں ھالیکن کن ھ کہ 
یه غھر آریۂ جمامت میں ' آرییں ہے خلط ملط ہے پہلے مختلف طمتے 
رھ ہیں ' وہ طبتے ببی کاید انہیں اسباب کی بنا پر پیدا ھرئے هوں کے 
جن ہے آریۃ طمتے پھدا هوئے ۔ 


ٹکست کے بعد جب غھر آریه ' آریں ہے دب گر رھلے لگے تو انکی 
پرانی تفریق کچھہ تبدیل عونئی هرئی ' لیئن بالعل مت نہ گئی 
ھوئی ۔مجلس یا سا کی عیت اہعماعی کے بللے میں جتلی دیر 
لمتی ےھ آنلی هی متنے میں بھی لگتی ھ' کببی کبپی تو حاات 
بدل جانے پر بھی وہ متائے نہیں مٹتیں ' پراۓ غیر آری طبتے کسی نە 
کسی شعل میں ٹائم رۓ هونۓ ۔ 


آریوں اور غھر آرییں میں جر کم و بیس مکالفت ھوگی تھی ' 

٭.ے پھدا هوئے والی جماعث کا کیا حشرھرا؟ 
_..] یہاں رگ وید ہے کوئی مدد نہیں ملتی ۔ انذا ھی 
قہاسں یا جا سا ھ کے شاید آى میں ے کچە آریه جماعت میں 


مطلرط طوے 


وہ گئے ہہں اور شاید کچھ غیر آریہ جمامت میں چلے گئے هوں ۔ یہ 
بھی مین ھ کہ شاید ان ے علیحدہ طبتے بی گئے ہہں 'جھسا کہ آے 
تک اریت میں اور سالک متصدہ أمریکه کی جاوہىی ریاستوں میں 
پا ایک چھرتے پھمان پر لنٹ ' هندوسکان بغیرہ اکثر سالک میں پائے 
جاتے ھیں ۔ ان مضلرط طبقیں ٢ا‏ شار خواہ آریوں میں هرا هو یا غیر 
آریوں ہیں لیکن عم یه طبتے ملحدہ: ھی تھے ۔ 


ام 


طباقوں کی آیے رسیم تفریق ذات بات میں گھرنگر تبدیل ھوئئی 
ار آئے بتایا جائیگا ' رگ رود ۔ کے زەانے کے بارے 

_ ...]میں یم وثوق کر ساتمه کہا جا سککا ھ کہ ایک عطرف 
آرییں میں اور درسری طرف غیر آریوں میں بہت بوا فرق تھا ۔ خمہ 
آرییں میں کم ہے کم تین طبتے تھے ' لیکن شاید ان ے اندر چیوٹے 
چھوٹر اور طبتے بھی بن رھ تھے شاید غھر آریوں میں بھی کی طبکے تھے ' 


ار" مکن ھ کۂ مخلوط جماعت میں بھی ملھحدہ علحدہ طبتے رۓ ھیں ۔ 


غیر آری طمقوں کی عام ندنی زندگی کے بارے میں بثوق کے سائمہ 

کچھ نہیں کہا جا سکگا ۔ ممکن ھ کە زمانے کے مطابق 
. وہ آہییں کی جماعت کا رنگ اخکھار کرتے جات هوں ۔ 
آریوں کی تمدئی زندگی کی ایک جہلک رگ وید سے ملتی ھ ' ننظیم ے 
اصہل اور عمل میں عورتیں کا درجہ بہت بلند تھا ' کسی طرح کا پرد: نہ 
تھا ' عام زندئی کے علوہ ساب کے مذعبی و ذھلی پوشوائی میں بھی عورتی 


کا ھاتمہ تھا ؛ اُس زماے میں جیس بھی تع'هم رائ تھی اس کے دروازے 


ما تبدتي زندکی 








عورتویں کے لئے بھی کھلے هوے تھے ۔ 


جن عورتوی میں سذھبی لٹریچر تھار کرنے کی استعداد تھی ' 
ان کو ا اس مھلان کے مطابق کام کرنے کی روک ٹیک نم تھی ۔ کچۃ 
عورتیں رشی تبیں جی کی تصائیف ٭ردیں کی طرح رگ رید ۔نکھتا 
میں آے تک شامل میں - [1] ممت اور بہادری میں بھی عورتوں کم نہ 
نہیں ٢‏ بعض بعض عورتیں تو میدان جنگ میں جاکر مردوں کی طح 
بہادری دکہائی تھیں ' مثال کے لئے ایک روایت هے کبس یا ؛ لڑائی میں 


[1]سرگ وید + ۶۱ 1۷۷۔۰۶۱ 11۹ ۸۰۵ - ۲١٠٢٢‏ -- 1۲۸و سم 





)۰٢:۸٢ ز‌‎ 


گئی تھی ' جب لوت لوتے گھائل ہوکئیتو آشیلوے اس ٢‏ عالي کیا (إ 
شادی کے معاملے میں بھی عورتوں کو یہت آرادی تھی ' اکثر جوان عبرنیں 
ابر مرد آپس میں مل کرتے تھے اور اپلی پسلد کے مطابق آپس میں محبث 
کرتے تھے ابر الپنی پسند کے موافق ایک دومرے ہے بیاہ کر لھا کرت نے ۔ (٢إ‏ 
بعضی بعضں نہجوانی غورتوں ' اپلی خربصورتي پر پھرلے نہ سانی تھیں ' 
اور اس عشاق کے دلیں کو لرپا لھاے میں بڑی هفرشیار ھوتی نہیں - ۳ 
کبھی کبھی ايے عاشق و معشرق چرمپ کر مللے کی کوششں کرتے تھے ' ایک 
مقام پر ایک وجوان ملتر کے ذریعہ اپالی محشوقہ کے گُھر والوں کو ساے کی 
کوششں کر رھا ھ - :٣(‏ 'نںیانات سے اورشادی کے بعد بھی هونے والے 
سلستاروں ہے صاف ۵ اھر ھ کہ اُس زمانے میں نومہہی کی شادیاں نہیں 
هرتی تھیں - رگ رید میں نے کہیں نو عمری کی شادی کا اذکرہ ھ اور 
نەه کوئی ایسی بات ھے جس ہے نوصری کی شادي ٢‏ ذرا بھی خھال 
هو سکے ' بشالف اس کے ایک حوالے ہے ظاعر ھوتا هے کۂ عورتیں کبھی 
کبھی ادھیز عمر میں شادی کرتی تھیں مث کُیہشا نامی ایک عورت 
بھی عبر تک کفلوابی هي رھی إ٥]‏ بعض بعض عورتیں ایسی نہیں 
جو شادی نے بالکل انئر کردیتی تییں اور اپ باپ یا بھائی کے ساتم 
رھتی تهیں ' ایک جگے ایک عورت کا تذکرہ ھے جو آ ماں باپ کے گٹھر 
ھی میں بورھی هرنی جاتی ھ (1] - 


[١]-۔‏ رگ رید ۱۶ ۶۱۱۲۶ “ا -- ۶1 ۹ا۶۱ 16۔۔۔۶۱“ 1۷ ۶ ۱ ۰۱۱۸۰۱۰) دہ 
[٢]۔--ڈگ‏ وید ۲١۱۱٢٢٢٢‏ ۔-- ٣‏ ۴۳۲۰ھ وف وم۱ مم 

- ۰٠٠٢۳ ۔۔‎ !١ -رگ وید‎ ]۳٣[ 

-)م۸'١۰۶ہ(‎ ٠٥۰ ۶ رگ وید‎ --]٢[ 

]٥[‏ رگ رید ' ۶۱ ۱۷ ۶ ۔ 


[۹]-رگ وید ' ٢‏ ١پ‏ ہہ 


رس 


سکائی پکی هو جا کے بعد متررہ وقت پر دواھا ا دوستوں اور 
[| رشاقەداروں کی برات لھکر بیگی والے کے یہاں جاتا تا 
سرد " یہاں درلہن کے رشاہ دار اور احباب ای سب کی آو 
بھکگت کرتے تھے ' ولت مہورت پر دولہا دلہن کو ایک پتھر پر چڑھا کر استا با 
گرھن (ھاتھ پکڑنا یعلی شادی کرنا: کوتا تھا اس کے بعد دونوں آک کی پرکرما 
کرتے تھے ' بھاہ کی اس رسم کے بعد بڑی خہشی ملائی جاتی تھی جس میں 
لوکی لوک ' مرد اور عورت اچھ ہے اچھے کھڑے پہن کر شریک ھرتے تھے (1] 
کبھی کبھی بیاە میں جہیز بھی دھا جاتا تھا ' اس جشن ے بعد برأت 
رورخدت هو جاتی تھی ' درلہا' دراہن گو رتوے پر بٹرڈتا تیا' ماثر ات 
هوئے سب لوک بیٹے والے کے یہاں واپس چلے آتے تھے ' شادي کی یە 
ورسیں بہت دنیں تک اسی طرح جارو رھیں ' ارر آي کل ببی بہت 
کچھ ایسی ھی میں ۔ 


رگ رید ے زمانے میں کچھ گلتی کے لوک خصرصاً راج ' 

ہی | مہاراجہ یا بڑے پررعمت متعدد شادیاں کرتے تھے - ]٢[‏ 
ہت كَْ ھ7 محدود حلتے میں متعدد شادیوں کی رسم اب تک 
جاری رھی ' لیکسی یاں رکھنا چاھئے کے فطرت عبرتوں اوو مردوں کی تعداد 
کو تتریباً برابر بغانی ھ نھوڑے ھی ہے آدەمی ایک بے زیادہ شادی کر سکتے 
میں ' انتصادی وجوہ سے اپور مام دانگی امن و آرام کی وجۃ سے ملعدد 
شادیاں محدرد می رھتی ھیں ' ناھم یه ماندا پڑے ٢‏ کہ متعدد شادیوں کی 
رسم کو قبول کرنا ھی عورتوں کے مرتبے کو کچھ کم کر دیکا ھۓ ' کیونکہ 
اُس ہے یه نتیجه نعلتا ھ ئ عورتیں مرف حظ ننس ٢‏ ایک سامان 





[١]ےرگ‏ وی؛ 0۸۰۰۷۳ و ۔-۔ 
[۲]سرگ وید 1۰ 11٢۱۰‏ ۔۔۔ ٦۷۱۰۶۱‏ -- ! ۔ہ ۷۷ ۲9۷-٣١۱۸‏ ۳ 


) ۸ُ۲ ا 
ھیں ' مقعدد شادیوں کی رسم عورنوں کے دل پر ایسی چرق پہونچاتی 
ھے اوران کے فعلی سعین میں اس درجہ اخعلال پھدا کرتی ھ ئە 
سوکلیں میں دن رأت جوگرا هرنا ایک عام بات هو جاتی ھ ۔ رگ رید ے 
ظامر ظاھر ھ کے مقعدد شادھاں کرنے رالے ہوے ہوے لوگ کبھی 
کبھی خانگی چھگڑوں کے افتار ہے بريی طرح پریشان رھتے تھے ]٤[‏ ۔ 


وگ وید میں عقد بھوگل ے خلاف کچھ نہیں ھ؛ لئن یه 
ٹھیک ٹویک نہیں معلوم هوتا کے بھراٹیں اپ دھرروں 


تد بیرکاں : 


1 


__ ھی ہے بیاہا کرتی نہیں یا کسی اورنے بھی کرسگکتی 
تھیں۔ سریں مذنتل میں ایک رچا ے جو آریه تہذیب میں بھواؤں 
کی حالت پر کچھ روفلی ڈالعی ھ ' مرئرت میں اھ شرھرئی نعش 
کے پاس لوگی هولی بھوہ ہے کہکے میں کہ '' اُٹھو ' اے خاون ! تم اس کے 
پاس پڑی هر جس کی زندئی ختم ھوچکی ھ ' آپے ۂوعر ہے دور ھت کر 
زندہ انسانوں کی دتھا میں آؤ ارر اس کی بھوبی بن جاؤ جو تمہارا هاتم 
پمڑتا ھے اور تم نے بیاہ کرنے کو راضفی ھ “ ([۲َ اسی طرمح أنھر وید میں 
کے کے '' یۃ عورت یعلی بیوەہ عررت پراۓ دھرم پر چلکی دوثی تمھارے 
لوک کر پسلد کرتی هرثی ' تمہارے پاس جو مر گئے هر پڑی ھ :لیکن 
لس کو بھی آزلد ابر دولت ' عطا کرو ' اے عورت اُٹھر ! زندہ لرگیں کی 
دنھا میں آجا“ (۔- ۔۔ مثل سابق [۳] متعدد صدیوں ے بعد پلڈتوں 
نے وید کی رچاؤں کا مطاب تبدیل کرکے اس ہے آسعي کا طریته نا ' 
لیکی یة صاف ھ کۂ اس زماۓ میں بیو شوھر کے ساتھم سکی جلائی 








[1]-رگ رید ۰۱۰م ٣۰۱۰‏ ۔- ۱۱۰٠٠١٢‏ ۔-- 
[۲]- رگ رید ۸۰۱۸۰۱۰۰ ۔-- 
[۳]۔۔اتور وید + ۸ا۶ ٢-٠۰۳۴‏ ۔ 


فذً‌ٰ۸ہ) 
جاتی تھی - تاھم ایک سوال پھدا ھوتا ھ کە آخر بیوہ مرثہیت میں شبھر کے 
پاس جب اس کے جااز کی تھاری ھبرمی ھ کھیں لٹائی جانی ھ ٴ 
تاریغی واقعات کی کمی کے بامعث اس ۔وال ٢‏ کرلي ٹھھک جواب نہەں 
دیا جاکعا ' لیس ایک خیال ھتاھ کە دنیا کی بہت سی قدیم 
قومہں میں آدمیوں کے اور خاص کر بوے آدمیوں کی تعص کے ساتم 
ان کی مزیز چیزوں کے جانے یا دغن کرنے ٢‏ روا تھا ؛ ای ٢‏ خیال 
تھا کہ رح کو دوسرے عاام میں بھی ان چھڑوں کی غرورت بڑے 
گی ' کسی طحم یه چیزیں ان کے پاس پہرنی جائیاگی اور اُنہیں 
پائر انہیں آسردئي و راحت ملے گی ' بعض قومیں میں عورتوں کا 
شمار أن ضروری چیزوں میں کر لیا گیا ' اور وہ شوھروں ے ساتھ دفن 
هرنے پا جائی جانے لگھں ' کر ھ کہ کے عافان بعید میں آریوں 
میں بھی یه رسم رھی هو يہ ہم کبہ چکے ھیں کہ رگا وید کی 
تہذیب کی بشت پر متعدد صدیوں کی نشثوولما کم کرتی رھی ھ ' اثر 
کسی پراۓ زماۓے میں آریوں ٭ھں ستی کي رم جاری تھی تو آ٘هس تہ أهسقه 
تہذیب کی رفدار ۓ ُے متا دیا ' بیواؤں ا جانا تو مرترف ھرگیا لگن 
قدیم رولی کی ایک لعیر باقی رہ گلی جیسا کە اکثر ھوا کرتا ہہ ! اس متی 
ھوئی وسم ے ٭طارق بیو مراہتی چلی جاتی تھی أور تووری دیر کے لئے 
شرھر کی نع کے پاس لیت جانی تھی ' بعد میں یعلي چوتھی مٹی 
ق ۔م کے قریب بعض هندوستائی قبائل میں ستی کی رسم کیوٹکر شروع 
ھوئلی 'یہە ھم آئے بعائیاگے ' یہاں صرف اس بات پر زور دیٹا فررری 
مانه میں آرییں میں یۃ رسم کن ھ رھی هو مگر 


ھے کہ بہت قدیم ز 
؛ بہ خاف اس کے بھواؤں کا . 


رگ وید کے وقت میں یه بالکل ئە تھی 
متد هو سگتا تھا ' دیو کے ساتھ, شادی کی رسم تو ثابت ھ ' لیکن اثر 


ری 


دھور کی ای پہلے هو چکی هو ' یا بھارے ے شادی کرز کو رای نە 
ھو تو کھا ھرتا ۓ ؟ رگ وید اِس معامله میں خامرص ھ لیکن ای 
ومائہ کے عام معجلسی نشام اور زندکی ہے یه اندارہ هوتا ۓ کہ بھوہ کسی 
لوو شخذص سے بهاە کرلھکی ھوگی ٴ ایک ملترم [؛] کی بدا پر جرمنی 
عالم پشیل نے بے نکیجہ نک ھۓے کہ جس عورت ٢ا‏ شوفر فائب هو گھا هو ' 
وہ دوسری شادی کر سکقی تھی ' لھکن ویدک لٹریچر سے اس ٢ا‏ پورا پورا 
ثموت نہیں ملعا ۔ 


آرھوں کے کابه کی زندگی ' اور موروئی خقوق ' عورتوں کی تعظیم ے 


کایۓ اسولوں کی بلیاد پر قاثم تے ۔ 





باپ یا دإدا ایک طرح کا گھر کا مالک ھرتا تھا ؛ جس ٢ا‏ حکم گھر کے 
اور لوگ مانعے تھے ]٢[‏ ۔ گھر کے مالک ہے بہادری اور 
._ فھاضی کی توئع کھجاتی تھی ]٣[‏ ' باپ کے مرنے کے 
بعد لوکا گھر ٤ا‏ مالک هوتا تھا ' عام طور پر وہ خاندان کی دولت کا مالک 
سمجھا جاتا تھا“ متان ' گھوڑے ؛ گئے ' بھل ' رویھء پھسے ' زیرر ' هتبھار 
اور غالم وغمرہ سب پر اُسکا قبضۃ رھکا تھا ' لیکن کبھی کبھی بھائیوں میں 
بقوارا بھی هو جاتا تھا ؛ ]٣[‏ - بھائھوں ٢ا‏ ایک بڑا فرض یے تھا کہ شادی ھوۓ 
تک بہارں کی پرورش کرتے رهیں ' اسی لئے سلسکرت میں بھائی کے لئے بہراتر 
ایک لنظ مے یعلی پالنے وا( ۶ جن لرکھوں ے بھائی نہ تے ان کر كبھي کبھی 


گوز کا مالک 








[1]--رگ رید ۱۸۵۰۱۰ ۸ ۔- 
[٢]--رگ‏ ریں ٢‏ و۶ ٢۰٤۳‏ ۔- 
[۳]سرگ رید ؛ و ؛ ۸۰۲۹ ۔۔ 
[۶]سرگ وید ؛ ١۷۹‏ - ۲۰۷ -ے 





)حاور)؛( 


بھی مصهھبت اُٹھانا ہوتی تھی ' ایک رچا میں ایک غریب لڑکی 
کا جس ٢ا‏ بھائی تہ تھا ذکر ھے کہ جو ناچائر طریتے ہے زندگی بسر 
کرتی تھی ]١[‏ ۔ 

رگ رید کے زماۓ ہے آس تک ملدرستان میں مشترک خانداں کی 

7 ف2 چلی آنی ھے' اس سے شخصی آزامی کم هو جانی 
ہل ھھ او غورتیں ٢‏ ملصب کسي قدر گیٹ جاناے ' 
لھئی کم نے کم رگ وید کے زمر میں عورتوں کا درجہ کم نہوں هرن پایا؛ 
ساس ' سسرے ' دوور اور نقد کے ساتمه رہ کر بھی بہو کا آثر زیادہ تھا ' ا 
شوھر کے ساتھٰہ وہ مانتر پڑهاقی تھی ' یکھد کرٹی تھي ' دان دیکی تھي ؛ 
سوم رس بلاتی اور پھکی تھی ]٢[‏ - ایک ویدک منتر میں رشی کہتا ھ 
کہ شرھر ارر بیپی محبت کے ساتھہ' باہم ملکر بہت ہے مذعبی کم انجام 
دیتے ھیں ' سلہرے زیور پہنے هرئے لڑکے لڑکھوں کے ساتھہ آرام کرنے ھیں 
اہر پوری زندکی پاتے هیں ]٣[‏ عورت گھر ٢‏ انتظام کرتی تھی ' ارر بہت ہے 
میں کے عالرہ تا باۓ کا ام بھی انجام دیکی تھی ']٢[‏ اس میں شک 
نہیں کہ کہوں کہیں اگن دیوتا کی مشابہت گھر کی عورت ہے دی گئی ھ 
جو گھر کے تام لوگوں کی خبرداری رکھتی ھ[٥]‏ ایک جگھ ارشا دیبيی کے 
بارے میں رشی کہکا ھۓ کە وہ گھر کی عورت کی طرح سرن والوں کو جکاتی 


[1] رگ رید ۶۱۰۶ ۰۱۲٢‏ ۔- 

[۲]سرگ وید ٣٣۷٣٣٣٢‏ ۔ ٢٣م‏ _۔ہ 

[۳]۔۔ٹ وید ' ۸۶٥۰۳۱۰۷‏ ۔ شرھر اور یبری کی معبتس کے لئے رک رید 
۲۰۱٠۰٢۱١‏ بھی دیکھئے ۔ 

[۴]سرگ وید ٣٢٣٣ ٣٢‏ ۔ ٣۲۳۴۸۰۶۲‏ ۔ 

([۵]سرگ رید+ و۷ و٣٣‏ ۔۔ 


رخم) 


هبئی آتي ھ [1] عبرت ے بفھر گہر' پھر نہیں ھ' ایک منٹر میں 
ورشی کہتا ھۓے '' اے موگہہ رن بیبيی ھی گھر ھ ' بھوی ھی گرھستيی ھ ' 
[8] یه بھی کہتا ھ کہ '' اے اندو ٹم سرم رس پی چکے' اب گھر کي طرف 
جاؤ ' ہر میں تمہاہی پھاری بووی ھ ' تمہارے لہ رهیں راحت ھ “ [۴) 
ایک منٹر میں اندر کے ملم نے یه ضرور کہالیا ھۓ کے عورتوں کي عتل 
کمزور هوتی ھے ' أُنى کو ا جذبات پر قابو نہیں هوتا ]٢[‏ لیکن عام طرر 
ہے عورتوں گی بڑی عزت تھی ۔ 


قدیم ایرانھوں' یرنانھوں اور وومیوں کی طبم پیدک آرییں میں 
بھی اود کی بہت خراخش تھی - ائی دیرتا ے اعدما 

اوالد کی خراعش ۔ 
_ __| کرتےہ هوئے ایک رشی کہتاھ '' ھم تہارے پاس اکھلے 
ھی بیڑھے نہ رہ جائیں ' ھماری بہادر اولد بھی هو اور همارا گھر اوٹك ہے بھرا 
ھوا هو ٥‏ اسی ملتر میں پھر پرری عمر اور بہادر اولد کی درخواست کی 
ھ [1] ایک دوسرا رشی دعا مانگتا ھے کہ هم محتاب نہ هیں' یں بھی 
بہادر لڑکوں کی کمی نہ هو' مویشیوں اور جانوروں کی بھی کسی نہ هو “ ابر 
نہ هماری برائی کی جائے [۷] ایک دوسرے رشی کو یتین ھے کە سم دیوتا 
پوجا کرنے والے کو دردہ دیلے والی گئے اور تھز کُھوڑا دیکا ھ اور ایسا بہادر 

















[ا]--اگ وید ۶١٠۰‏ ۰۱۰۴ء ۔- 

[۳] --گ وید ۶ ۳ ۲٠٠۳‏ ۔ہ 
[٢۳]۔-رگ‏ وید ٣۳‏ ۷۳ ےم 

[۳]-- رگ رید ۸۰ ۰ ۷۷۶۳ ۱۷ے 

]٥[)‏ رگ رں؛ٴ ۷ ۶1۲۰٠۱۱٢٠٢‏ 19ے 
[۹]--رگ وید + ۲۳۰۱۰۷ ے 


[۷]۔ رگ ریں؛ ۷۴ ٤۲ے‏ 


رےغہ۱۲رں 


نوا دھانا ھ جو علم میں ' گھر کے کاموں میں اور عام مجلسوں میں ؛ 
ملنے جللے میں مرشھار ھو اور باپ نے لئے بامث فک ھ٦إ]۔‏ 

آإقد کی خواهش ایک قدرتی خواعص ھ جنے فطرت ز 

إ چنامت کی حناظف کے لئے نہایت تہی بنایا ے ۔ 

ال نے ا_ لفن اس کے کچھھ اور خاص وجوہ بھی تھے ' ایک تو 
مشترکہ خاندانی میں ماں باپ و لوکوںی کی وجہ ہے ہوا سہارأ ھہجانا 
تھا ! دوسرے سرن کے بعد روح کے سکون کے لئے لوک شرادہ کھا کرتا تھا۔ 
اگر کوئی شرادہ کرۓ ہا نە هو تو بوی مصیبت ٢‏ سامفا ھوتا تھا ۔ تیسرے 
لوکے کی وجە ہے نسل قائم رھاکی تھی - خاندانی اقعدار کے زماۓ میں تمام 
قوموں میں خاندانى ے می جانے کا اندیشۂ نہایت خوفلاک مسئلہ سجبا 
جاتا تھا اررے اوادی سب ہے بری بات سمجھی جانی تبی ۔ چوتھے 
شاید آرییں کو ایقی تعداد بوھاۓ کی بڑی ضرورت بھی تھی - غیر آریوں 
ے یا آپس میں جلگ کے لئے ' فت کی ھوثی زمیں کو آباد کرنے کے 
لگے اور یوں بھی سرسائنی میں فھر آریوں ہے شمار میں زائد هوکر 
انہیں دبانے کے لئے کٹھر تعداد کی ضرررت تبی - اس طرح جب ایک بار 
اإلك کی اھمیت تسلیم کرلي گئی تو ود خرد بغرہ ارلد کی خرامی 
ا سبب بی گلی ۔ 

جن گے کسی طرح اولد نہ هوتی تھی وہ کبھی کبھی دوسروں کے لڑکہں 

گوگوں لے لیا کرتے تھے ۔ گود لئے هوئے لڑکے بڑے الڈ 

گر لے پھار ہے پالے جات تھے ' ایک مدت کی مادرآنہ مصبت 
اور پدرانہ شنتی ' انہھں پر صرف هوۓ لگتی تھی - لیکن جیسا کہ ایک 
ودک مندرے اھر ود هیے لو ای لویں ون نہیں وت ۔ 
[ا]گاوبہ ۱۱۰۹۰۶ 


اس کا سبب 


)٘م۳۹) 

آریہ خاندانوں کا بیاں غلاموں ٢‏ تذکرہ کلے بفھر پررا نہھں ھوستعا۔ 

تدیم ھندوتتان میں قامی کی رسم رائچ تہ تھی ' ا 
ےے ‏ نے ےہ اس طرمم مجلسی نام کی بلیادیں نہیں جییے 
ینان اور رہم میں ۔ تاھم یہاں خاص کر امیروں کے یہاں بہت ے لونشي ' 
فالم تھے - ایک وشی اوشا ہے لڑکوں کے ساتھ ساتھ غلاموں کے لئے بھی 
دعا مانگھا ھے ڑ1] ' غاموں کو سضی مصحلت کرنی پوتی تھی (٢]۔‏ وہ 
ایک طرح کی درلت سمجھے جات تھے اہر دان میں دئے جاسکتے نھے ۔ ایک 
وشی کہا ھۓے کہ اگلی دیرتا ‏ ابھھار ورتنی چاثیان ۓے مجھ کو بھیں بھل 
کے ساتھ حاتي بہت سی لوکھاں بھی دیں ز۴ دوسری جگھ کہا ھا ھے 





کە واج ةرس دسیر نے پچاس لونقیاں دان میں دیں ]٤(‏ ۔ 


تاریم کی دوسری قرمہں کیطرح قدیم آریة تہزیب پر فامی 
کا جو داغ لگا ھے اس کو مٹٹانے کی کوشص کرنا فضول 

مہماندری ۱ 
نے چ۔لیگن یہ الئە سمجھنا چاھفے کە وہ لوگ رحم کے 
جذبات سے بالمعل خالی تھے من اُس ساب میں مہمانداری ایک بوا وصمف 
سمجھی جاتی ھ ؛ رگ رید میں آئی دیرنا کر آتیتھ ( مہمان ) کے نام سے 
یاد کھا کھا مے ' [٥]۔‏ راجۃ دیوردلسں مہمانوں کی اس درجہ توافع کرتا 
تھا کہ سے انیتببی کرے ٢‏ خطاب دیا گھا تھا ٤[‏ عام لوگ بھی مہمانداری 
میں کم نع تھے! گھر کا سپ نے اچھا کمرہ مہىان کو رھئے کے لئے دیا جاتا تھا 





[1]--رگ رید ۶۱ ۲ ۸۰۶ - 

[۴]--رگ وید ۸۹۶ ۶ ۲ء 

[۳]--رگ وید ۷ ۲۷۰۶ "ھ۸ ۔ 

[۳]--رگ رید ۸ ۶ ۶۱٣۹‏ ۹٤۔‏ 

[8]--رگ رید ۰۷ ٤۴‏ ۶ ۔ 

[1]--رگ ویں ۲01١‏ و ۔۔۔ ۲1۱٢٣۶٢‏ ۳ے ۲۲۲٣۳‏ و اسم ۲۲٢ ٢۷‏ سم 


روہ ) 


((] اسکے اوہ آریوں کا یه فرض تھا کہ سب کے ساتھہ شرانت کا برتاؤ کریں ' 
ایک رشی دعا مانگتا ھ کہ اے '' ورؤن دیرتا' افرھم ۓ بھائی ' دوست ' 
رلیق + مسايه یا اجنبيی ا کچھە بھی بگڑا ہو تو ھمارے یہ گلاہ دور 
کرو [٤]۔‏ 
قریب قریب ہر فرت میں بچوں اور جوانیں کو آئے متاصد ابر رسم 
: و رواج کو قائم رکھنے کی تعلیم دیجاتی ھ !رگ 
و - وید میں لکھلے کے روا کا کہوں ذکر نہیں ھے' رثی 


اور 7 اشخاىص ہي ملنتر یاد رکیتے تیے ! اور زپانی تعلیم کے ذریعه 


اپنی اولاں کو سکھا دیگے تھے ' معلوہ ھوتا ھ ٤5‏ اسں کے عاوہ ایک طرح کي 


سنان ' طااب علموں کٍ“٭ پزعاتے بھی تھےد 
مثال برسات کے مینڈکوں سے 
یة مم ل بی آیذدہ ملدو دب 


پاٹ شلاثیں بھی تھیں ۱ 
ایک ملٹر میں نعلیم پان والے طلبه کی 
می ھ ]٣[‏ اور بہت ہے ویدک جملوں کمطرح 
میں بار بار ملتی ھ- 


رگ رید ہیں سماج کے مجلسی قائرں 
ر کیاھ ۔ اُس میعار کے ٭طابق سب لوگوں کو چاھئےکە 


دی و تا ا مل جل کر رمیں ار رت یعلی صداقت یا ہیں سمنجھئے 


31 ہہہفش ہوا معیار قائم کیا 


کہ دھرم کو اپلی زندگی ٢ا‏ سہارا سمجوەں - 


آدمي کیا دیرتا بھی دھرم کی حسافات کرتے میں ٤‏ خود دیرتاؤں نے اپ 
لئے سخت قامدے بدا رکھے هیں ]٦[‏ اس کے نار دی دیرتا کبھی اندر ے 
وروی سی ھت ہے سی رش شا 





گے کے ےش ہہ 
- 


(]-رگ وید ا “مپ ١١۔‏ 
[+]۔-رگ ریه ٥‏ ' ۷۰۸۵ - 
(م۔ ری رید ۶ ٣١٥٥٥۳‏ اسی 
[۳]۔۔رگ وید ٠ ٥٥٣٣ ۶١١‏ 


ینژں میں ۶۷ ۴۰۷۸ بھی دیکھے > 


)کو 


قاعدوں کے خلاف ہوزی نہیں کرت [1) دنیا میں جم کچھ ھ اس کی 
بلیاد میں رت ( صدالت ) مھ ۔ مترورن دیوتا باطل کو نم کرگۓے رت 
( حق و صدالت ) کی پرورش کرتے میں [۲] دھوتا ورن ے قامدے صیف 
حق میں [۳] ورن کو باطل ہے دلی نغرت ے اور صداقت کو ترتی دہکا 
ھ [م] اسی ملکر میں رشی کہتا ھۓ کە دیوٹنا رت ز صدانت ) میں 
پھدا هوتے میں ' رت کی پرورش کرتے میں ارر ترتی دیتے میں اور باطل 
ہے سخت نئرت کرت هیں ' وھی دیوتا راجاؤں کی اور عام آدمھوں کی 
حناقظت کریں ]٥[‏ رت کو بڑھاۓ کی فرض ے معرورن آدمھیں پر اُسی 
طرح نظر رکھتے میں جیسے گڈرٹھے اپلی بھیڑوں پر [1] سورے بھی چررواھ 
کی طرمح ضي روم هساتیوں کے اعمال کا جایزہ لیتا ھ اور مٹرورن کر ہتاتا 
ھے [۷] سیرت کی نگرانی کی فرض نے دیوتاؤں ےۓ بگرانی کرنے والے بھی 
مقرر کر دئے میں [۸] بہت نے ملٹروں میں جہوت کی بڑوی مذمت 
کی گئی مے ۔- [۹] اور جھوٹا الزام لکاۓ والے کو بددعا دی گلئی ھ ]١[‏ 
اکثر ملتروں میں رشیور ےۓ دیوتاؤں ہے دعا مانگی ھ کے ھمیں اچے 
راستے پر چاؤ - 


.ہس تالحہ .مہ پ لہ ات لا اس تمہ سا سلد -..-×س ×ست لا 


[1]سرگ وید +ٴ ٣۶۷‏ م۶ 

[+]-رگ رید !۶ ١٢۱۰ء‏ 

۔٠١‎ ۹٣ ۶ ٢ رید‎ گر-۔]۳٣(‎ 

(۳]۔-رگ وید ۷؛ ٦۹‏ ۶ ۱۳۔ 

[م]۔-رگ رید پ ۶ ۹و ٴ “ا ۔ 

[۹]۔-رگ رید ۶٣٣٢ ٣‏ ۲۳ رئیر:ہ ۔ 

(۷]۔-رگ رید ۳٣ ۲۰۱٢٣۰٠۳‏ ۔ ۶۹ ۷٦٤م‏ ۔۔ ۷۶۶۱۰۸ ۔ ان کے مثرہ 
رگ وید ۸ ۲٥۶‏ ۶ ۸۰۶۷ - ۰ا ؛ ۴۰۷۳ ارر۸ -- وغیرہ بھی دیکھئے ۔ 

[۸]سرگ رید ہ ۰٣م‏ ۔۔ ٣٥‏ ٣٣۷١٠۔‏ 

[+]-مثا8 رگ رید +٤‏ ۷۷ ۔-+٭ا۰۶۹۰ھ۸ء 


٭ [+1]سرگ رید ۹۰۶۸۰۱۰۴۰۷ء 


) ؛ہ) 


مذلھمی اصول اپر اس کے معھار کے سلسلۂ بھان ہیں رگ وید ے 
2ءٗ+) | مٹھمی معقتقدات کا بہت سا ذکر ھوچکا ھ ' لیکن 
اس موضوع کو مکل کرنے کے لئے کچھ اور بھانا بھی 

ضروری ے ۔ رگ رہد میں ۳ دیرتا ہانے گئے ھیں : لیکن وہ سب ایک 


درچے کے نہیں ھیں ' بعض ریادہ ؛زرئيی اور اثر رکیعے ھیں ارر بعض کم ۔ 


سب سے بڑے دیوتا تن معلوم هر میں ۔ اندرمر؛ جس کے لئے 
۵١۱‏ ملٹر ھیں ' ائنىی جس ے لئے تقریباً ٢٠‏ ملئر 
أ میں ار سرم ' جس کے لئے ٭٭| ہے زائد ملتر هیں ۔ 
در ' آرر پرتھوی چھ ملتروں میں سب کے ہاں باپ بقانے لئے هیں ؛ 
بارشی کا دیرتا پرجاهہ کے لئے ارر پرلوک ے دیرتا یم ے لے تین تیں ملتر 
میں ۔ سرریۃ خرد ایک بڑا دیوتا ھ اور اس کی بھی بہت سی صورتھں 
ہیں ؛ اس کے ایک جزی سرتر کی عبارت میں وہ مشہور ساریتری یا 
گیتری ملٹر ھ جم عندوں میں گے تک پڑھا جانا ھ [ا] ۔ یوشی 
بھی سوریۃ کا ایک جزوھ جو سپ کو بڑھاتا ھ - وشلو کے بارے میں 
کہا گھا ھ کے وہ تین چھلانگ بھرتا ھ ' جس ے تیاس ھا جاتا ھ 
کہ وہ یہی سرزیه کی ایک بدلی هوثئی صورت ھے - رگ وید میں وہ بہت 
چھوتے درچے کا دیرتا ے ' لین اُس زماے ے بعد جب پیرانوں ۓ أے 
پرمیشر بنا دیا تو اس کی چہلانگیں کی بلیاد پر بلي بامنى کی کتھا تھار 
هوئی - رگ رید میں دیو کی لڑکی اور پربھا کی دیوی أا کی خربصورتی 
کی تعریف دلکش شاعری میں کی گی م - دنھا کی ٹھچرل شاعری اور 
ماشتانہ شامری کا یە پہلا نمولہ ھے اور بوے ھی معری ٢‏ ھ ' آشیون بھی 
دیو کے لرکے ھیں وہ عمیشہ جران اور خربصورت رمتے میں اپب تک 


دیرتا 








[1]سرگ ویه ۶۳ ٠۰٠٠۲‏ ۔ 


)٢ںو‌ٌ(ر‎ 


جگلے دیرتا گذائے گئے یں ان میں ے اندر ' آئی اور پرتھبی کو چھوز کر 
باقی سب کے سب آسان ( یا خلا ) کے میں ' رھیں اریر وہ رھتے میں 
اور رھیں سیر کرتے میں ' ان ے علوہ متعدہ دیرتا ھوا ے بھی هیں ۔ 
ای میں اندر سب سے زیادہ با اقعدار میں - رگ رید میں بار بار کہا ئیا 
ھ کہ اندر' ورت ے لوائی کر آے شکست دیکا رمتا ھ ' بیشار مذعبی 
کھاتھوں کی طرح اس کی بفیاد میں بھی ملاظر قدرت ھهیں - ورت کو 
شکست دیلے ٢ا‏ اسل منہوم انتدا ھی ھ کە اندر بار بار بادلوں کو چھھد کر 
پانی ہرساتا ھ ' ردو یاشھو کا نام صرف تین چار ملٹروں میں آیا 
ھ ' وہ زندگی کو بڑھاتا ۓ ' لیکن اُس وقت اُس کی اعمیت بیادہ نہ 
تھی ' رٹر کا لوا مرت ' بڑا مھیب اور مکواا تھا ' وایو ' یا هوا بھی 
ردر کی طرح زندگی کو بوعاۓ واا دیرتا ے ' زمین ے دهوتاؤں میں خرد 
پرتھوی ھی دھوتا ھۓ ' آئلی ' خاص ہر کا دیوتا ھ ' سرم ' سوم رس 
کا دھوتا ھے' لیکن آئے چل کر سوم کا مفہوم چاند هوگھا ۔ نہیں منقل ے 
سب منٹر اور بای ملقولوں کے بھی تھورے ہے منتر سوم کی تعریف 
میں گئے گئے میں ۔ دیرتاؤں کے عالرہ ' سلدہ ' اپر سرسوتی رفهرہ ندییں 
کی اور درختوں ' پہازوں رغیرہ کی تعریف بھی کہیں کہیں دیرتا کی 
طرح کی گئی ھ (ا] ۔ 


رگ رید میں يیے سانا گیا ھے کے ذھرم آنا' دیرتاؤں ے 
جات اوو گقع 8, ژک مه ۰ 

دیرٹاإؤں ے تعلقات 7 0" کن ا 
ھیں [1] لیئی جیسا کہ ھم کی چکے میں تداسم کا 

اسول رگ رید کے پہلے نو منقّلیں میں نہیں ھ ' ابھی ریافت ٢‏ بھی 


[ا]۔-دیوتاؤں کے لئے رگ وید کا کوئی ساٴمثقل یا ممتر دیکھئے ٠‏ 
[1]سرگ وید ؛ ۶ ۶ ۶۱۲ ٢۳ئ۲‏ جح سم ۱۷ ۳٣٣۰۶‏ رفیرا ۔ 


( ووں!) 
کرئی ذکر نہیں ھ ' دیوناؤں کے لئے پرارتھنا ' ہوجا ' اوو یگھە ٢ا‏ قامدہ 
تہا ' لیکن زندگی ٢‏ تصور اس تدر پر کیف تہا کہ ابھی کسی کو ریافمىت 
کرنے کا خھال نہیں آیا تھا!' دیوتاوں کی طرف ہے بھی ابھی تک 
نذا خوف مو دہشت ٢‏ خھال نە تھا چکتا مجیت اور دوستی کا 
خھال تھا من ایک رشی آئفی کو دوست اہر باپ کہکا ھے ز1] 
دروسرا رشی کہھا ھ کے پنچیں کے فائدے کے لئے انی ھر ایک 
گھر میں قھام کرتا کے ود جران ھ ' عتلملد ھ' گھر ٢5ھ‏ اور ھسارا 
بہت قریبی عزیز ھۓ [۲] دوسری جگھ کہا گھا هے کہ ائنی مہربانی 
کر وا دوست ھ ' باپ ھ ' بپائی ھ' لو ھے!' سب ٢‏ پرورھی 
کرنے وا ھے [۴] اپر مفقروں میں اکفی کو گھر کا مالک کہا کھا ھ ]٢(‏ 
ایک رشی کہکا ھ کە اب ھم ملٹر ٢‏ چکے ' ھارے گھر میں اکلی ' 
ایلچی کی طرح قھام کرے ' )٥[‏ اور دیرناؤں کے بارے میں بھی امی 
قسم کے خھالات ٢ا‏ اظہار کھا گیا ھ ۔ ایک رشی کہکا ۓ کہ اے اندو' 
باپ کی طرح تم ھماری بات سلو [1] بعض بعض رشی دیوتاؤں کر اپلا 
مبرب سجھتے میں (۷] ایک رشی سرم کو بڑا محب سجھتا ھ 
[۸] ایک منتر میں یه خھال ظاھر کھا گھا لف کە جو دیوتاؤں سے 
محبت کرتا ھ اُس نے دیرتا بھی مصبت کرت میں ]٦[‏ ادتگیں 








[1]سرگ وید ٠١‏ 11۰۳۱۶ ۔۔ 

[۲]--رگ وید ۶ ۶۷ ٣۲۰٠٢٠٠٢۶۸٥‏ ۔- 

[٣]سسری‏ وید 1٥١۹۶۰۱۰‏ ۔-۔ ١٠۶ 9--۱۰٣‏ ۔ے 
[۳].رگ وید ۸۹۰۶۵-١۰۱۰ ٠۰٥‏ -- ۸۰۲۹9۰۸ 
(ہ]--ریگ وید ٥‏ ۶ -ہ ۸ -ہ 

]٦[‏ سرف ویں ٢۶۰۱ا‏ و 

[۷]-سری وبد ۲۰٢۴۷ ۶ ۸ - ۱١ ٣٢ ۹٢‏ ۔- 

[۸]سرگ ویه ۶ ۸ ۶ ۲۰۰۰۸ -- 

[1] -رگ رید ۷۳۰۶ ٣۲۳‏ ج؛ ۔ 


ُّٰ٭۳) 


بلکہ تمام دھوتاؤں کی جانب اشارہ کرک کہا گھا ھ کہ تم سے مھ همارے 
مزیڑھو ' ھم پر مہربانی کرو [1] ۔ 


محبت ابر مسرت کے عالم میں آریە لوگ اطمھدان کی زندئی 

بسر کرٹ تھے' دوسرے عالم کی بہت فگر نہ تھی ' 

رت رہاضشت کا کوئی خھل نہ تھا ' کھاۓے پھلے کی کوئی 
روک ٹوک نہ تھی ؛ کوشت خوري ٢‏ رواى سب میں جاريی تھا' شراب 
اور سوم رس خرب پھا جاتا تھا ۔ جرملوں کی طرمح مندر أریه بھی جرا 
بہت کھھلتے تھے ]٢[‏ نلی اور گے کا بہت شوق تھا ٴ کھلے مھدانہں میں 
عورت اور مرٹ بہومی شوق سے ناچتے تھے ' فن مرسھتی کو بہت ترلی 
ھہچکی تھی ' سکار' بانسبی اور تھول ورفھرہ راج تھے [۴] اور بھی 
بہت ہے دل بہالؤ کے سامان تھے ' ہثأ ' رتھہیں کی دہز افثر 
ھوتی تھی اور اُس میں بڑا لطف آتا تھا [۳] سب لوگوں کو خصرصاً 
عورتوں کو ندیوں اررتاابوں میں نہاۓ کا بہہت شبق تھا ]٥[‏ رگ رید ے 
زسانے میں جیسی مسرت اور مجلسی آرامی تھی ویسی کبھی ھلدوستان 
میں نہیں دیکھی ئفی ' اس معاملے میں آریوں ۓ آئے چل کر دوسرا واسته 
اخدیار کیا ٹن مرو اور کے ماب عون و رگ وید هي کی 














[ا]سرگ وید۰+۶ ۶۸ ۲۰۲۶۷ ۔ ۲ ۰ ٣١٢۹‏ ۔۔ ان کے عئرہ دیکھئے رگ وید ۴ ۹ 
۳٣ء‏ ۔ ۲٢٢٣٢٢٢‏ ہ۸ ۸۰۲۳۵۰) وفورد ۔- 

[۶]سر|گ وید ۲۰۱٢ ۶ ۲۰٢‏ ۔ +ًا ٢‏ ٣م‏ ۸-ےہ ٠‏ 

[۳]--رگ وید !۶ ٣٢٠۱٢٢‏ ۔۔۔ و٢ ۹۶٥٦۸۰۰۷ ٣٣٣٢۹‏ مہ ۲۲٢١٢۲۰٢۸‏ ا 
۸۰۱۰۹ ۔۔٢٢٢۱۳)‏ ۔۔ 

[۲]سرگ وید' ۰۸ ۳٣۳۰۰۰۹۹ ٠٢ہ ٠٦ - ٣٢١۶‏ ےم 

[ع] -رگ رید ۰۶ ٤۸۰۰۶٢‏ ۔۔- و۶ ۲۲۹- 


رل۹ 


لگیروں کو پھٹتے رو ' سھاسی تنظیم میں بھی وہ بہت کچھ اُس (استے 
پر رھ جسے پہلے ویدک آریہں ے ننا؟ تھا۔ 


سلطلت کے انلظام کے متعاق لکھنے کے لئے رگ رید میں افی مثال 

اہ 1۵ن ظا 0 ھ ' لین ایدھ اونٹر کے بھا۔ات کو چنع کرکے 
٦‏ ' ٹیبڑا سا حال لعبا جا سکتا ھ ' رگ رید میں اکٹر 
راجه کا ذکر آیا ظ ْ معاہم ھہتا و ئە راجه موروئی هو کرتا تیا ' یعنی 


راج کے تقر کا رواے کیسے نکلا' اس ے بارے میں رگ رید کچم 

| نہیں کہتاىے ' لیکن اتورے برهس اور تیتریۂ برشن 

لے میں دو پرائی کہانیاں ھیں جو تاریخ پر بہت 
ووشلی ڈالتی ' انیرے بر میں کہا نیا کہ ایک دنعه دیرتاؤں 
اور رائششوں میں لڑائی هوٹی میں راکششوں نے دیوتاؤں کو 
شکسی دے ذدی., ہہ ,دیوتاؤں ۓ کہاکھ ھم لوئہںے آئے میں راجە نەہ 
کہلے کے باعثٹ شکست کھائی ۔ سکو راج بنانا چاھئے۔ ( راجا نم 


کرواسھے ) 


زا ہا 


اس تجریز پر سب لوگ راضی ھولۓے ]٢[‏ تیتریہ برسن کہتا ھ کە 
ایک مرتبہ دیرتاؤے ارر رائششوں میں لڑائی هوثی ' 

اجکی کی ابتدا ۱ 
_] پرجاپت ے ا بوے لو اندر کو چھپا دیاکە کہیں 


لؤے رروچن کو چھپا دیا کہ کہیں دیرتا اُے مار نہ ڈالیں' دیرتاؤں ۓ پرجایت 
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[1]۔ رگ رید ۱۰۶۰۱۶ 
[٢]۔۔ایٹریە‏ پرھن ٢٢۲ا‏ ۔- 


.11۰ ٭م۔-) 


کے پاس جاکر کہا کہ بفھر راج کے لڑائی کرنا نان ھ ۔ یگھە کر 
انہوں ۓے اندر ہے راجه هو کی درخواست کی [1] ان دونوں خھاات ہے 
معلوم ھتاھ کہ آریہں میں ابعدا ھی سے يے عقھده نپا کے لوائی کی 
ضرورتوں سے واجہ کی تخلمق هبرثی ' اآجعل ے اھل علم کی تصحتھقات ے 
بھی یہی نعیج نکلتا ھے کک لڑائی میں قوتوں کو پیجا کرنے کے لئے ایک 
سرگروہ رکھلے کی ضرورت نے دنھا میں سلطذت ےی! راجگی کی ابکدا ھولی ' 
معلوم ھوتا مے کہ آیس میں اور غھر آریوں ہے لڑائی ھرن کے بامث راماوں 
کی ابتدا هوثی تھی اور مسلسل لواٹھوں کے قائم رعلے کے سبب ے 
یه روا مسقتل هو گیا تھا ' دوسرے آپس کے جھکووں نے فیصلے کے لے 
بھی راجه کی ضرورت تھی' ٹیسرے سوسائھٹی کے أن کامیں کر انتظام کے لئے 
بھی ایک راج کی ضرورت تھی جن میں بہت ہے آدمیوں کی امداد کی 
ضرورت تھی' رگ رید میں مترررن اور آئن دیرتاؤں ےۓ اپ راجگی ے 
معاملے میں جو باتیں کہی ھیں ان ے نتینجہ نکلتا ۓ کە اس دنیا ے 
راج بہت شاندار ہوتے تھے ' امن اور انقظام قاثم رکھتے تھے ' اور لوگ 


أُن کے احتام کی تعەیل کرتے تھے [٤]۔‏ 
پرؤں کا راج ترس دسیو کہتا ھے کہ '' -- ۔۔ ۔_ دیرتا مجھے ورن 


آرر فلائں___| ورن ھوں ّ دیرتا سنجھے و5 طاات دپتے مهیں ؛ جن سے 
راکششوں کی تباھی ھوتی ھ -- ۔۔ میں اندر ھیں ' میںٴورن هیں [۴] 





[]- نریڈ پرھن ۶۰۰٥۱‏ ۔- 

[۳] -۔ رگ ویں ۲ ۲۴ ٌم -- 2 وو ١‏ ۱۷ ۸-۱۷۳ ۰۱یو 
۱مہ رغیرة رگ وید ٢‏ ٴ ۲۷ ١۱۰۔- ٢۲۷ ۶ ٣۲‏ ١٠٦۔۵0٢‏ ۲و؛ ٣٣۸۵۳68‏ ؛ 
1۷۶۴ ۔ ۷ ۸۹۰٢٦۔۔1‏ ۶ ۷ ۰ ۸۷ ۔۔ بھي دیکپئے ۔ 

[۳] -۔-رگ رید ' ۲٣٠٢‏ ۔- 


ہہ 


ساس ہہ ہہ اس ہے بھی ظاعر ھ کە راجاؤں ٢‏ ملنصب بہت بلند تھا 
ابر وہ اچ کو ذیوٹاوؤں کے بپرابر سجھتے تھے ' جو لوگ راج ٢‏ 
حکم نہیں ماق تھے ' أُن پر قہت ٢‏ مظامرہ کھا جاتا تھا [1] 
لین زیاد: تر لیگ خود هي راجە ٢‏ حکم مانا کرت نھے ' ایک راجہ 
کا تذکرہ ھے جو آرام و اطمیدان نے اپ محل میں رھتا تھا اور جس ہے 
رمایا محبت کرتی تھی ]٢[‏ ۔ ۱ 


راج ٢‏ فرض تھا کہ رمایا پر مہرباتی رکھے مشا راج لوگوں کو تحائف 
دیانا تھا ٣[‏ جہاں ائن کو اؤں کا حناظت کرن وال کہا ھا ۓ رهاں يمه 
مطلب معلوم هوتا ھے کہ ؤں کی حفاظت کرنا راجہ کا فرض تھا [۳] 
ایک رشی کہتا ۓ کہ دیرنا اس راجہ کی حناظت کرتے ھیں جو حناطت 
چاھلے والے برعسنی کی مدد کرنا ھۓے ]٦[‏ دوسری جگھ کہا کیا ھ کہ 
سم یومان راجه کی طرح فوجوں کے ارپر بیٹھکا ھے [1] جس ہے ظامر ھ 
کہ فوجیں پر حکنرانی کرنا راجه ٢‏ فرض تیا' أنەر ایک ےے بعد 
دوسري لڑائی لوڑتا ھے ابو ایک کے بعد دوسرے پر (یعلی می 
کے قلعے ) کو ترڑتا ۓے [۷] ائن بھی قلعے اور خزاۓے پر قیف کرتا 
ھ [۸] یہی کرنا راج کا فرضں تھا ' راچہے بڑّي شان ہے درھانے تھے ' 








[ا] --رگ وید +؛ ۷١۹٥ء‏ ۔۔ و ۷١ے‏ 

[۴] ہرگ وید ۰۶ ٠٤٠۰م‏ ۔- 

[]- رگ رید ' ).ےہ 

[۲] سرک وید | ۶ ۱١۱٢٣۳‏ ۔- 

[ج )رف رید ۱۸۰۱۲۰۰۶ و ۔ہ 

[1]سرگ رید ٣۲١۷۶١‏ - 

[۷]-رگ رید |۶ ۷٢٠٢۳٢‏ ۔ے ۱۸۰۷ - وغیرا۔ 
[۸]۔۔-رگ وید 10۰۳ ۔۔ ہم ۲۷۰۳ ۱۰ -- وظغیرہۃ۔ 








)ز وص 


یه قیاس رگ وید کے أنى ملقروں سے ھرتا ھے جہاں راجھ معر ارر 7 
کے ھزار کہمبے والے مضبوط اور اونچے محل پر خھال آرائی کی ئلی ھ 
[(] ی بھی کہا گھا ھ کہ راجاوں کی طرف دیعہنا مشعل ےھ ' وہ 
سونے کی طرح معلوم ھرتے ھمیں ۲ اس ےے قیاس ہہوتا ھ کے وہ سلیرے 
اور بہت ھی چسکھلے کہوے پہلتے تھے جیسا کہ غضروبيی تھا ' انقطامی 
معاملت میں بہت ہے کم کرے والوں ہے مدد ملقی تھی ۔ 


| اثر رکھگا نیا ' رگ وید میں آگی کو ہوا پروھت اور 


0 ای 
ز لوائی میں مدد کرن واڈ مانا ھا ھ ر۳ دومبي 


جگھم مر ' ورن ؛ آئی اور آدتھوے ے ایلچیوں اور مرکروں کا ذکر ھے جو 
سچے ' عتلحلد اور 5سل ‌الٹن تھے اور جو چاروں طاف دیکھ بھال کرتے 
تھے '“ خبریں اتے تھے اور حنفاظت ؟ انتظام کرت تھے "۴ ان خیلات 
کی بما پر وہ لوگ راج کے ععال معلوم ھہتۓ عیں جن ے راج اس طرح 
کے کام لیا کرتے تھے ' کلی جگھ سلانی ؛ فیچ کے سردار) کا ذکر ملتا 
ھ جو فیے ٢‏ سردار تیا [ہ] ' جس کو راجه مترر 

_]کھا کرتا تھا' ویدک لٹریچر میں گرامنوزی ٢ا‏ بھی 

ذکر آیا ھے گرام کے لفظ کے معلي جبلق کے هیں جو سلسکرت لٹریچر میں 
اکثر ملتا ھ ' شاید بہت پہلے جب آریۂ ا مویشیوں کر لیکر ادھر اُردھر 


سقائی 








[۱]۔- رگ وید ۲ ۶۴۱۰ ع . ۸۸۰۷ اع -ہ 

[۳] رگ رید ! ۶ ۸۰۱۸۵ - ٣۸۰۰۸‏ 

[۳]--رگ رید ٣۴ ۶٤‏ ۱ء ۔- ۰۲۰۳م ۔۔ 

[۳]۔رگ وید ۶۷ ۲و١‏ ب0٤‏ 0٤ع ٣۱‏ پوے جح تیم)۷٢‏ 
۶+۴ ۶۸ ۷م ۰۶۔۔ 

-۔۱١ و ۰ك‎ -- ۰ ۲۰٠۷ رگ رید‎ -]٥[ 


اہح) 


گھوما کرتے تھے اور کسی ایک جگم پر بہت دن تک لم رھکے تھے تر 
اس وقت هر ؟ھوسلے والے گررہ کو گرام کہتے تھے' کھیتی کا روا بوملے پر 
٦ ۱‏ ×٭ ایک خاص جگم پر بس گیا تویه 

گرام 
رر سای بھی زار لہالۓ کی تی و ممتین مین 
گرام پا ؟اوں اپ تکگ استکعال کیا جانتاھ۔ ڈوں 1 مٌبیا یا اگرا گراملی 
7 ' کہلتا تھا' وہ موررثی حق دار هرتا تھا' یا گوں 
گرائیٹری ۱ 1 
3ب2 ' کے رعلے والے اُس ٢‏ انقخاب کرت تھے یا پھر راجه 
لی کو مت گرتا تھا یه ٹیک ٹیک نہیں کہا اتا شاید یں 
رسیں تہوزيی تہہہبی رائے تبیں کچ ببی هر کرانیٹرے درجۂ بہت 
اہنچا تیا' ر؛ رلے کے خاص عہدہ داروں میں گنا 


ورچ چت إْ 
جاتا تپا!' رگ رید میں کہوں کہھں ورےم یت کا 





لنظ بھی آیا ھ ' لیکن اس کے معلی گرائنٹری ھی معلرم هوت 
میں ۔ 


رگ رید کے زمانے میں ؛' راجەه یا اس کے عمال بیشوف نہ تھے ' 

ا لی کو دھرم کے مطابق انتظام کرنا پڑتا تھا ای کے 
.....__ عاوہ پبلک کے بھی سھاسی حترق تے ' ریدک لٹریچر 
میں سبیا اور سسکی ؟ ذکر بہت جگھ آیا ھ ' ان کی اصل صورت کے بارے 
میں ابھی تک اعل علم کی جنامت میں اختلاف ھ ' لڈوگ کی راے ھ 
کە سستی میں سب لوگ رھت تھے لیکن سببا میں صرف بڑے می 
یعلی مگیوں یا برھسى ھی بیٹھتے تھے - سر کی راے ھ کە سبھا تر 
گاؤں کے لوگوں کی تھی اور سمتی عرام کی ' ھەلی برانت ' میعقائلة 
اورکیتم کی راے ھ کہ دونوں میں کوئی ای فرق اہ تھا؛ اسستی ٢‏ 


)۳۰٢ ( 


مطلب پباک ے ھ اور سبھا ٢‏ بھگھلے کی جگھم ہے ' لیکن انھر رید میں 
سبھا اور سسمعی کو پرجا پت کی هو لوکیاں کها ھا ھ (1]۔ 
جس ہے معلہم ھرتااوے کكکە یة درنبں ادارے ایک دوسرے مے ماتے جلکے 
تھے ' لیکن الگ الگ تھے ' رگ وید مرں ایک تیسرا لفظ ریدتہ بھں کلی 
بار آیاے جست مطلب کھھی تو مذھبی ' کہیں مار و مصولي ' کہیں نیجی 
جکھاھ ' کہیں مان کہیں یگیۃ ابر کہیں عقل بفیرہ ھ' ویدنت لنظ 
کے استعمال سے تو کہیں ان اداروں کے بارے میں کرئی خاض بات نہیں 
معلوم ھوتی لیکی سبہا اور سصلمتی سے اچھی طرح ثابت ہوتا ای کە یہاں 
لوگ ملگر تمام ضروری معاملات پر غور کرتے تھے ؛ قاعدے بماتے تھے سیاسی 
اصول قائم کرتے تھے ارر پیچیدہ متدمیں ٢‏ فیصلہ کرتے تھے- سب لوگ یہاں 
3 کرسمتے تھے اور معاملات سلطلت میں اپلي 
إ عقل کي ۔طابق حصّۂ لے سکتے تھے ' یہاں راجہ بھی 
آتا تھا اور کرسيی صدارت کو زیب دیتا تھا ۔ میکن ھے کہ ایک راجہ کے مرنے 
پر دوسرے ا انتضاب سبھایا سستی میں ھوتا هو ا لیکن سب تذکروں کا 
مقابلہ کرنے سے یمۃ زیادہ سکن معلرم هرتا ۓے کہ راجہ عام طور پر سوروئی ھونا 
تھا ؛ لیکن پبلک کے حاملے قاعدہ ۓ مطابق ملظوری لھجاتی تھی ' رگ وید 
کی مکی قدیم یونان ' روم اور جرمني کي سبھاؤں ہے ملتي جلتی ھ ۔ 


نرائس 


رگ رید کے زمانے میں ساطلت کی جانب سے کون کہن ہے ٹکس لئے 

جاتے تھے' اسکا ذکر بہی کم ملتا ھ ' معلوم ھرتا ھ کہ 
لت وت کر برا مایة رات لا وا بوتان ون 
تھی'جسخی آسدئی ہے سلطلت ٢ا‏ بہت سا خری چلتا تھا ' شاید اپنلی 


'فییمییمپیرفی جھ روم بے رجح 


یں 


(1]-اتھر وید ۶۷ ۱۰۱۲۔- 


ریس 


آمدنی ہے گچھة حصۃ لرگ راج کر دیتے تھے' ایک جگہ پر کہا کھا ےھ 
کہ چھسا راجہ اەیریں کو نھاتا ھ ' اُسی طم انی جلگلوں کو کھاتا ھ (1] 
اس سے تقھاس ھوتا ھے کہ امھ ہں سے زیادہ ٹھەس لھا جاتا تھا۔ 


انصاف کے متعاق ببی رگ رید ہے بہت کم یق چاھا ے ؛ شاید بہی 

7 ہے جھگڑوں ٢‏ فیصلہ خاندان کے مکھھا ئردیتے تھے'رگ 
_... -___.| ویاموں جوشت واے؛ ویرریە الفاظ آئے میں ]٢(‏ أُن ے 
معلوم ھونا هے کہ انصاف کے اصولوں ٭ھں مذقلف فرقوں کي زندگی کی قدر و 
ملؤلت ملححوظ رھانی تھی' آئے چلکر دھرم سوتروں میں سلساکرار بتایا 
گھا ھ ٤ه‏ فاں کو مار سے اتلی گئیں دیلی پویلگی ابر فلں کے لئے اتليی ۔ 
اس سے خیال ھرتا ھے کۂ رگ رید کے زماے میں بھی کچھە ایسا ھی قاعدہ 
جاری تما - لیکن کچھه خطاؤں کے لئے اور طرح کی بھی سزائیں دیجاتی 
نہیں ' رگ وید میں دیرناؤں اور آدەییں کے جیل خاے ٢ا‏ ذکرھ ]١[‏ جس 
_ ہے قھاس ہوتا ھ کە کچھ خطاؤں کے لئے اس زماے 
میں بھی جھل خاے کی سزا دیجاتی تھی' دو منتر 
میں ذکر ھے ۶ک گؤں والوں کی سر بھھڑ مار دڈالنے کے جرم میں ریجراس 
کو اسکے باپ ے اندھا کر دیا ]٢[‏ اس ذکر ہے کوتمبک قئة [خانگی سزا] 
کی رسم کی تائید ھوتی ھ اور یه بھی معلوم هوتا کے کہ کبھی کبھی جسمانی 
سزا بھی دیجانی تبی ؟' دیرم ئھۃ تمس کی کتھا ایسا سے قیاسں موتاھ ' 
لیکن پررا ثبوت نہیں ملتا کہ جرم ثابت کرنے کے لئے پانی اور آگ سے بھيی 


سزا 








[١]-رگ‏ ویه ٣٠١٢٢١٠٢٢‏ ۔ 

[]-.رگ وید ۶۲ ۳۲۴ × وغفیرہ ۔ 

[۳]۔ رگ وید ۶۱٤ ۰ ٣‏ ۔ 

[۳]۔-رگ وید ۶١‏ ۱۹| ٭ ۱۱۰۱٦‏ ۲۱۷ ۱۷۔ 


)۳۶۸۰.( 


امتتحان کا عمل جاری تھا یا نہوں [1] کئی جگھە مدہ مشی ٢‏ لفظ آیاھ 
جس سے معلوم ھوتا ھے کە بہت سے جگھزرں ا فیصا پنچیں کے ذریعہ هو 
جانا تھا ' کبھی کبھی چرر ' اناے ؛ کپڑے ' رویی پیسے ارر گئے وفیرہ چرا 
لیجاتے تھے ' پتہ لگنے پر أى کو سزائیں دیجاتی نھیں [۴] ۔ 


7 | راج اور دوسرے زمھندار ۔ معلوم ھرتا ھے کے راج کے 
راجلیۓ ٘ 
۱ ۰ 
ارد گرد بہت سے زمھندار تھے جو راج کا اققدار تسلیم 
کرتے تھے لیکن خاندان کے لحاظ سے خود کو راچہ سے کم نہوں سمجتھے تھے ۔ 


۱ آرو جو سلطلت ے دئے هوے حتوق سے فائدہ اتھاتے تھے ۔ 
شاہ 1 


ھرتا ھے کہ بہت ہے معمولی واچے کس ایک راجە ا اقعدار تسلیم کر لھتے 
تھے ' اُس وقت یہ راج سرات (شہذشاہ) کہلان لنتا تما [۴] ۔ 


سسسےسسمو ہے سیت مہ لا مد اس .رومام دا لت عیشت سھ۔شئں ےس 


[]--رک رید ۴۰۱۰۸۶۱ ونیرہ ٭ 
[٢]--رگ‏ رید ا۱ ۱٢‏ ۱۰ ۔- |۶ ۲۹۰۲٣ ۲٣٣۱۸-١٢١٢٣٢٣٢‏ 0ے 
[۳]۔-میکڈائل اور کیٹھڈ ؛ انڈاس ٢‏ صلعل ۲۳۳ ۔ 


کرہ زمیی 
( از ڈاگٹر تارا چەد ۔ ایم 'اے - قی ؛ فل ) 


ایک زمانہ تھا جب انسان کے تصور میں آسمان ایک للمححدود کرہ 
تھا جو ایک لڈیزال قوت کا مسین تھا جہاں ور ازلی ضوفگن تھا' عتل کل 
جلوٰۃ افروز تھی ' عشق و محبت ' سرمسکی و مسرت کا دور دررہ تھا - یە 
وہ آسمانى تھا جو اس عالم کے نو افاک پر محدوط تھا ' ان سب ہے الگ 
اور اور تھا ' دائمی سکون اور اس کا مقام تھا ' تبدیلی اور حرکت ہے مارراہ 
تھا ۔ عالم کروی .و فساد نو کروں پر مشعل تھا ۔ کرہ ار عهن مرکز مھوں 
واقع تھا اور اس کے فلک پر چاند حعوست کرتا تھا۔ اس کے ٤د‏ عطارد 
(۲7ء۳ہ؟3) ' زھرہ (٥ہ٥۷)‏ ' سور (ںں3) ' مریم (ہ8و5() ' مشتری 
(٥انج30[)‏ ' زحل (ن۶٘::8) چھ سیارے اھ ا بلبریں افلاک کے 
ساتم گمردش کرتے تھے ۔ ان کے اور تاروں بھرا ٹیلگوں آسمان :تھا جو 
چوبیس گھنٹّوں میں مشرق سے مغرب کا سفر طے کرتا تھا اور جو 
لک الافلاک سے محیط تھا ۔ کرہ ارض پان علاصر یعفی خاک' آب' باد ' 
آتش اور خللھ ہے مرکب تھا۔ یہی انسان کا ماووی و ملجاء تھا اور انسانں 
بذات خود اُس عالم دہ افلاک ئا نسضۂ مغھر تھا ۔ 

زمانة پلٹا اورعلم اور فلسفۃ کی ترقی ۓے اس خوش آیند تصور کو باطل 
ثابت کردیا - علمالافلاک کے نلے نظریوں کے مطابق سات سیاروں ' نو آسانوں 
اور کر زمین کی مرکزي حیثیت ا صرف تصور ھی دلیل کی کسرتی پر کیوٹا 
نہیں انرا بلعہ محدود نظام عالم کا کل تضیل می ناقابل امعبار ثابت 


رزمم) 


ھرا ۔ ریامیات کے ماھروں نے اشافی اسندلال ہے عالم کو وسعت پذیر قرار دیا 
اور نظام شمسی کو اجسام فلعی میں کم ثبات . کم حیثیت ستاروں کا 
کہ نظام شسی اور کرہ زمیں کی پیدائں کب اور کھوں کر هوثی بحث کی 
ور 


نظام سی اجسام فلعی کی اس تقرتھب کا نام ۓے جس میں 
ثقام غیسی سورے کا پایۃ سب ہے بلند اور سب سے زیادہ اعم ھ ۔ 
__ وەانع صرف آنى اجسام کی گردگیں کا مرکز ھی ٹہ 
بلکۃ ای سب ٢ا‏ اصلی مبدا و ملیع بھی ھ - اسی کے جسم ہے ان سب کي 
پھدائى ھوئی ابر اسی کی گرمی ارر روشلی ہے ان میں حرارت اور نور 
ىے - نظام شمسی میں سور ھی ایک سکارہ ھ اہر کل اجسام سیارے 
هیں یا سیاریں کے لواحقین یعلی چاند - اس کے معنی یه هیں کہ آئے 
سمیاروں کے لححاظ سے سور ساکن ھ اور سیارے اس کے گرد گھوستے میں - 
لھکی اور ساتاروں کے لتحاظ ہے سوري بھی ماتحرف ےہ اور آسمان کی 
ملزلیں طے کرۓے میں مصررف بے - سوال یع ھے کہ سیارے اور ان کے لواحتین 
کی ابعدا ' کب اور کس طرح ھوئی ۔ 


ٹس سوال کے جواب میں تین نظرے پیص کئے جاتے میں ۔ پہلا 
نظریة الپالس کا کہ - الپلالس ایک فرانسیسی ریاضیات کا ماھر تھا جس کا 
زمانة حیات ۱۷۴۹ سے 1۸۲۷ ھے ۔ اس ےے ۱۷۹۹ میں اپتی کتاب 
نظام عالم “' (٥دمئۂڈ‏ 6 د٥‏ ۂ8ر8) خعم کی - ہ٭+۸! میں اس کتاب 
کو اس نے زیادہ وسیع و واضے کرک لکھا اور اس کا نسشب نمبولین کے 
ساملے پیش کھا۔ اس کے بارہ میں ررایت ھے کۂ یوولینں ےپ عوال کھا 


1ہ 
”ھا وج ھ کہ تم ے نظام عالم پر تاب ھی لیکن اس میں خدا ا 
فکرتک نہیں کیا ؟ “ الیلاس نے جواب دیا ۔ '' مجھے ایسے تصور کی ضرورت 
هی مححسوسں نہیں هرئی “ ۔ 
اپاس نے نظام شسی کی جحرگتوں کے بارہ میں چلد خصوصیات 


لاس کا نظررہ دریافذنت کیں جو ذیل میں ڈری میں :۔۔- 


ا۔-ئل سیاروں کی حرکعرں کا میلان ایک ھی جانب ھ یعلی 
مغرب سے مشرق کی طرف - 

٢‏ سیاروں کے لواحقون کی حرکت اور سیاروں کی حرکت میں 
ہماثلت ھے ۔ 


٣سب‏ سیاروں کی گردش سے جو شکل پھدا هوتی ھے وہ بیشاوی 
ھے اور اس کے تطررں کے تناسب (جرازہزئا ت٥‏ ٥ہ)‏ کی مقدار انائی کے 
قریب ۵ ۔ 

۵۔۔دمدار ستاروں کی گردش اس سے مختلف ھ یعلی تذاسب 
کی متدار آائی سے بہت کم ھ > 

ان واقعات سے اس ے اي نتیجت نناا کۂ کسی ایک مقصرص 
سبب ے ای <ركکتیں کو پھدا کیا هو - اس کے خھال کے مطابق 
کسی زمائه میں سورے اکھلا ستارہ تھا جس کی حرارت بہت شدید 
تھی ۔ اس کی وج سے سوري کے گرٹد ایک ابغرانيی فشام تھی 
جس کا دائرہ ‏ ہایت وسیع تھا یعلی وہ بعید ہے بعد سیارہ ے حدود 
ہے آئے تک پھیلی ھوئی تھی - اس ابضراتی نشام کا سورے مرکز تھا ارر 


(ٴً۲م[) 


يهۃ (رابشرانی فضا ) اھے متعوراء کے گرد گھومنتی تھی ۔ آہساتہ آھسع یہ 
ٹھلقی :یو لگی اور مرکز کی جانب سکرنے لگی ۔ جیں جوں اس کا حجم 
کم هوا اس کی حرکت زیادہ نیز هوے لگی ۔ نتیجہ یه ھوا کہ مرکزی حصہ 
کی کشش جاذیہ اور وتری حصیں کی کشص فاصلء کے توازن میں خلل آیا 
اہر ابغراتی فشاء کے حصے جو دائرے (٥ہ٢۵٥٢٥٠٢٠۱٥ہہ)‏ پر مرکز سے لاکھوں 
میل دور تک پہیلے مرثے تھے علیحدہ ہرنے لگے ۔ جن حصیں نے علیحدئی 
اخاتھار کی ان کي پہلی شکل چھلے کی سی تھی ۔ یم چھلے سور کے 
مرکز کے گرد گُھرمتے تھے - ابقداء میں اں کی حالت ابھراتی تھی ۔ جب 
یہ سرد پوڑے تو سیال ھوئے اور پھر ٹھوس ھدوئکے - ٹھنڈے ہونے کی وج 
سے چھلے کی صورت بدل کر گول سھاروں کي صورت بی گی ۔ ان 
سیاروں کی حرکتوں کی یکسانھت کی یھی وجہ تھی کہ وہ سب ایک 
طور پر سور گے مادہ سے الگ ھوکر بلے تھے ۔ 


الپالس کے نظریے کو سو برس سے زیادہ گذر گلے لیکن کسی 
عالم فلکھاتں کو ہمت نہ ھرثی کٹ اس ہے اختلاف کرنا مگر بھسہیں 
صمی کی ابتداء میں طبیعات کی ترقی ۓ علم کی گیا پات کرھی ۔ 
امریکہ کی تھکاگو یونیورسّی کے دو آستقادوں چھدبرلن اور سولٹن ے ایک 
لئے نظریء کی بلیاد ڈاليی - اس نظریۂ کو (وندمطاہ 8ط احصذد٥؛٤٥۲(۸)‏ 
سپیارچیں کا نظری کہتے هیں ۔ 


اس نظریة کی رو سے نظام شسی کی پھدائں اس طرر پر ەوئی 
چجمبرلی وررشی ئ | کۓ سورج کے نزدیک ھرکر کوئی سکارہ گذرا جس کا 
ثظریڈ یه اثر ھوا کہ سور کا ابیشراتی غلاف ستارہ کی 
کشصش کی رجہ ہے کھلچا اہر پھی گیا ۔ چنانچۂ ابضرات کے تویے سرری ہے 
ملیحدہ: مرلنے ۔ ملیحدئی اخھھار کرنے پر یۃ پھھل گئے اور پھیلنے کی وجہ 


۳۲۳) 

سے سرد پواہ لگے - چونکۂ آنى کی حرارت دقعتاً کم هیثی اس لئے ان کے 
ملجد گرد کے خلک بادل بن گئے جس سے سیارچھ پیدا ھوگئے ۔ سورے 
کے گرد چھیٹے چھوٹے اجسام فلکی کا جم فغیر جمع هرکھا ۔ سیارچۃ ان 
بادلوں کے قریب ھوکر سورج کے گر گھوملے لگے - سھارچوں نے رفا رفاع 
گرد کو جذب کر لھا اور سھارہ بی گکے - اس عمل کا ایک نتیجہ یه ابر ھوا 
کە سیارچیں کی چال بجاے بیشاوی هرنے کے قریب قریب مدرر ھوئٹی ۔ 
یه نظریه للپالس کے نظریه کی نسمت واقعات ہے زیادہ ٹریب ھے 

لیکن اِس میں بھی استام پائے گئے ۔ 
مشةً اس نظریه کے مطابق سیارے ابتداء میں کم جساہمت کے اور 
جیں اور جینری ئ _ٴ سرد تھے بعد میں بڑھے اور گرم ھوئے - یۃ واقعات 
ٹڈ ]کے خاف معلمم ھوا ۔ چلانچە جین اور جھنری ۓے 
ایک تیسرا نظریه پیش کیا جسے مد و جزري نظریه کہنا چاھئے ۔ مختصر 
طور پر اس نظریۃ کا استدلال یوں ھے کہ ایک زمانہ تک بہت ہے ستاروں 
کی مانفد سوري بھی ایک تلہا ستارہ تھا جو غنضاء عالم میں گردھی 
کرتا تھا ۔ انغاقاً ایک مرتمہ اس کا گڈر ایک ایسے ستارہ کے قرب سے عورا 
جو جساہت میں اس ہے کہیں زیادہ تھا - قدرت کا قانوں ھ کہ 
جب دو جسم تریب هرتے ھیں تو ایک درسرے پر کش کرۓ هیں - امی 
کشش ٢‏ نام ثقل ھ ۔ اس ک اثر یه ھوتا ھ کہ ان اجسام کے اجزاء ایک 
دوسرے کی طرف کہنچئے لگتے میں ابر جسم شش کی وج ے 
لم چھویں ھرجاتے میں - اس عسل کی مثال چاند اپر زہھن ے تعلقات 
میں ملعی ھ - چاند کی کشش ہے زمیں ا پانی کہنچتا ھ اور اسی 
کھلچاو کی وج سے سلددر میں مد و جزر یا جرار بھاٹا آتا ھے - جب 
اس بوے سارہ کی قربیت هوئی تو سیرے میں مد و جزر پیدا هوآ - وجہ 


)مم 


يہ تھی کہ سوری ایک تیتا هوا مشتعل جسم ھ جس کی سطے بھاپ 
کی حالت میں ھ ۔ ستعارہ کی کشص ۓے جب بھاپ کو اپلی جانب 
کہهنچا تو سوري کے دونہں جائب بھاپ کی دو لویں نعل آئیں پہر یه 
بومتی گئیں اور کشش کی رجہ ہے ایک طرف مرئئیں - بالخر ایک ھی 
جانب سے سورج کے گرہ گھوسلے لگیں ۔ بڑا ستارہ تو اپلی راہ لکا لیکن 
چرنگ لریں سرکز ہے در تھیں اس لئے ان کی حرارت میں کی هھوئی 
ابر اں میں سیالی حالت پیدا هوئی - اب یه سیالی اجسام سور ہے 
ملیحدہ ھرگئے اور اس طرح سیاروں کی پیدائش هوئی ۔ 

اسی زمائہ میں جب کہ سیارے بن رھے تھے سوري کی قربت ۓے 
سیاروں میں مد و جزری کھٹھت پھدا کی اور سیاروں کے لواحتین یعنيی 
چاند پھدا هوکئے ۔ اس طرم نظام شمسی کی تکمھل مرثی - سبرم کی 
بھاپ ہے اِدھر تو سیارہ اور ان کے لواحتھی کی پھدائش موئی اُدھر کچیم 
بھاپ سورے ے گرد فضاء میں رہ کئی جس نے سیاروں کی چال میں 
رارت پھدا کی اور اس طرم ان کے خطوط گردش بجاے بیضشاوہی هو 
کے تقریباً مدور هرگئے - اخیر میں باقی ماندہ بھاپ یا تو پھر سرري میں 
یا سیاروں میں دإخل هوگئی اور کچھ, نضا میں رم کئی (یعنی ساری 
ھرلئی ) ۔ 

اس طرح تیرہ ھزار ہے اُسی مزار پدم سال ٢ا‏ عرصہ هوا کہ همارا 
سور جو کسی فھر متعھن زمانہ ہے یک و تلہا آسان کی بادیہ پھسائی 
میں سر گرم تھا آخرکر اجسام فلعی کے ایک باوتار خاندان کا رئیس اور 
بزرگ بنا ۔ اس خاندان کی تیل میں قریباً سات ارب برس کا عرصه 
صرف ھوا - ایعداہ میں اِس کا ھر رکنی سور کی مانمد بھاپ کی حالت مھں 
تھا مگر رفاتہ رفاتہ ان کی حالت میں تبدیلی موئی ۔ 


)حم 
نظام شسی میں صرف کرہ زہیں کو یة فضر نصیب هورا کہ 
اشرف۔المخلوقات یعلی حضرت انسان کا مسکی بلے - مگر اس کرہ کی 
ابعدائی حالت ایسی نہیں تھی کە انسان کا گڈارہ هو سکتا -۔ هزاروں بلعه 
لاکھوں ہرس کے تغیرات ے بعد یۂ صررت رونما هوثی ۔ اِن تغھرات کی تاریم 
دلچسپی ہے خالی نہیں ۔ 


اس تاریخ کا پہا1 درر متابلتاً کم عرصۂ میں ختم ھوا ۔ پہلے پان 
...۰| ہاربرس میں بھاپ کا گرہ سیالی حالت پر پہونچا 
زمیں کا ٹھوس ھونا ‏ . 
اور اس کے دس مزار برس بعد ٹھوس ھون لگا ۔ اس 
عمل کی اصل وجہۂہ یہ تھی کہ کرہ زمین کی سطم سے حرارت خارج 
هوتی گئی ۔ علمالطبیعات کا یه ایک مسلمہ کلیه ھ کہ نظام عالم کی هر شے 
تغیر پذیر ھ - اگر چھزوں کا طبیعی تجزیہ کھا جائے تو معلوم ھرتا ھ 
کہ هر چھڑ ٤ا‏ جبھر اصلی ' مۃحرک مادہ ھ ۔ مادہ وہ شے ھے جس سے 
حرکت لاحق اہر واصل ھ اور حرکت وہ ھ جو مادہ کو مختلف صورتیں 
بخشکی ھے - حرارت ' آراز ' روشلی ' بجلی ' متناطیس غیرہ قوتیں 
اِسی حرکت کی مختلف شکلیں میں جو ایک ذات ھونے کی وجھۃ ہے 
ایک شعکل ہے دوسري شعکل میں بدل جاتی ھیں ۔ مادہ حرکت کا محل 
ظہور مے اور حرکت کے ذریعہ کثرت کا اظہار وقوع میں آتا هے - بلک کہنا یه 
چاعمے کہ در اصل مادہ اور حرکت ایک ھیں جنہیں سمجھنے کی آسانی 
کی خاطر دو نام دے دئے میں - چولکہ حرکت ہے منہوم ھے جگۃ یا حالت 
کی تبدیلی کا اس لئے دنیا کی هر چیز ٢‏ جرھر اصلی متحرک مادہ ھ ۔ 
اس لئے قدرتی طور پر اسکا تغمر پذیر هونا لزہی ھۓ ۔یۃ تفھر طرح طرم 
کی صورتیں اخعیار کرتا ۓ ۔ یہی وجہے ھ کہ هر مامی شے کی حرکت و 
قوت بدلعی رھکتی ے ۔ گرم چھڑ ہے حرارت ک ازالہ هوتا ھ - ٹھلقی چیزیں 


کر روہ 


اس گرمی کو جذب کر لیٹی هیں - همارے عالم کی فضاء حرارت کی سب 
ہے زبردست جانب ھ ۔ آپر اس ے آفرشی میں ےٍ چھں حرکت ے 
مغامے اُس رقت تک محو خراب رھتے ھیں جب تک کۂ قھاہت خیز 
شررش اُنہیں دوبارہ جئا نہ دے ۔ 


آن همه گھر اصواوں کے تحت ھی میں کرہ زمینں اپلی ابعدائی 
حالت کو چھرڑتا ھے ۔ سورن ہے علیحدہ هوتے وقت اس کی حرارت ۱٢۶١‏ 
درجھ ہے +1۳ درجه کی تھی ۔ حرارت کے اخراي کی بدولت سیالی حالت 
ھوٹی اور پھر جمود شروع هوا - منجد مادہ جس کی کثافت سیال مادہ 
ہے زیادہ هوتی ھۓ سطے پر جملے لگا۔ اھکن اس حالت میں قرار و ثمات غھر 
ممکن ھے اِس لئے سام کا ٹھوس سادہ ثوت کر اندرکی جانب گرتا ھ اور رقهق 
مادظ میں قرب جاتا ھے - یہ عمل عرصۂ تک جاری رھتا مۓے یہاں تک کہ 
رقھق مادہ کی حرارت ٹھوس ماد کو سیال بلاۓ میں صرف هو جاتی ھ 
ابر اس میں پگھلانے کی قوت باقی نہیں رھتی ۔ نتیجۃ یہ هورتا ۓے کہ 
مرکز پر ٹھوس مادہ کا اجتماع ھوکر چھتتے کی شکل کا کولہ بن جاتا ھے ۔ 
اب ایک دوسرا عمل شروع ھوتا ھ - جیں جیں 
منجند ماد اندر کي جانب جمع ھرتا ھ اس پر 
دماؤ بڑمتا ھۓ اور اس کی حرارت میں اضانة هوتا ھے ۔ حرارت بڑمتے 
بڑھکے اُس درجے پر پہونے جاتی ھ کہ اِس گول ٢‏ جمود جاتا رھتا 
ھھ ۔ اب نا نە سال ھی کہا جاسٌّتا ش۵ نة ملنجند بلک اس میں 
دونوں کی خصرصیات آجاتی ھیں - کرہ ارس کے مرکزی گولہ کی 
ساخت کے بارہە میں علماھ کی رائے یٹ ھے کٹ وہ زیادەتر لو کا 
پنا ھوا ھ ۔ اِس گوله کی موٹائی ۳۵۰٢‏ کلو میمر ھ اور إغانی کثانت 
ا ا یا٢(ھ۔‏ 


خول کا بنا 


لب 


ور!۱۴1۲م۳) 


لوۓے کے نیم رقیق گولۃ کے چاروں طرف پتھریلی چٹانوں ٢‏ نہایت 
موٹا خول ھے ۔ خول ٭٭۹٦ا‏ کلوسیٹر موٹا ھۓے - اور اس کی اضافی کثافت 
کم ہے کم ۴۶۴ آرر زیادہ ہے زیادہ ۵ھ ھے - خول کی چٹانوں کی کھنھائی 
ترکھب سجی کی مانند یعلی فمر تیزابی ھے ۔ اندرونی گوله ابر اس کے 
خول کی حرارت ان وجوہ ہے چی ٢‏ اوہر ذکر هوا اُتلی ھی ھ جاتلی کہ 
کرہ ارض کی حرارت اس کی ابتداھ کے وقت تھی ۔ یعنی ۱۲۶۶ درجۃۂ ہے 
م1 درجه تک ۔ اس خول کے اوھر ایک غلاف ھ جس کی موٹائی 
کم آز کم دس مھل اور زیادہ سے زیادہ سو میل ھ - اس غلاف کي تە پر 
پگھلی مرٹی آتشین چۃانوں میں اور ان ے ارہپر دباو ہے بلی هرئی پرتیلی 
چتانبں کے طبق ھیں - ان چتّانوں کی اضافی کثافت ‏ ہے ٣‏ تک ھے ارر 


آن کی کھمیائی ترکیب تیزابی هے ۔ 


اوپر ے لاف کی ساخت کا زمانه قریب ایک ارب ٹیس کروڑ 
١‏ سال کا ھ ۔ ابعداہ میں زمیں کا حجم بڑا تھا ' 
: | حرارت کی زیادتی تھی اور چراکۂ ابھی چاند زمھن سس 
ملیصحدہ نہیں هورا تہا ِس لئے زمین میں مادہ بھی زیادہ تھا - زمیں آے 
محور کے گرد چار کھلئہ میں گردش کرتی تھی - سورے کی کشش کے زور 
سے ابغراتی زموں پر زبردست مدو جزر زیدا هوا جس ٴا نتھجە آخھر 
میں یه ھرا ک زمین کا ایک حمۃ علیحدہ هوکر چاند بن ھا ۔ اس کے 
بعد وہ حالکیں نردار هرثٹیں جر کا تذکرہ هو چکا ھ - اوہر ٤‏ فلاف بللے 
کے بعد زمینی کی گردش کی رفتار پہلے کی نسبت دھسی ہوگئی ۔ وہ 
بیس گھنٹه میں محور کا گھھرا ختم کرنے لگی - جب اس کا مادہ اور سرد 
هرا اور اس کی کثافت بڑھی تو اس کام میں چربیس گھئٹہ لگلے لگے ۔ 
چدانچہ آي کل ایک دن اور رات چوبھس گھلٹہ کے وقنے کا نام ےد -- 


فلات زمینں 


ر(ردےی۲رم) 


زمینی کے سر۵ هونے ٢ا‏ دوسرا نکتھجہ یء ھوا کے اویر ے فلاف اور خرہل 
کی حرارت ہیں بہت فرق پھدا هوکیا - فلاف نے جو حرارت خارم هوتی 
تھی وہ مقدار میں سورے کی اُس کرمی ہے کہیں زیادہ تھی جسے زمیی 
جذب کرتی تھی - آھستہ آہسعه فاف کی اپلی حرارت بالعل ختم 
ھهوللی اور صغنر درجہ پر پہرنے گکئی لیکی اب سورج کی حرارت کی وجۃ ہے 
اق کی شا ۷ می ررش نہ می امیس 7 می 


پر حرارت ٭٭+!] درجۃ ھ اور چار سو میل پر 1٢+‏ ہے ٭٭۳] درجہ ۔ 


فلاف کی حرارت میں کسی هو کی رجە سے اس ے حجم میں 
بھی کسی آئي - اور جس طرح تھا هوا شیشے دفعقاً سرد ھرنے پر زور ہے 
چلٹتا ھ اُسی طرمح یۃ غالف بھی چٹغلے لگا ۔ چٹغئے ٢‏ نتیجہ یہ 
هوا کہ سطم میں برے بڑے غار پیدا مولئے - کہیں کہیوں سطم ارنچي 
ُٹ کئی کہیں کہیں نیچے بیٹم گئي - بی میں دراریں هو گکئیں ار 
آن دراروں میں ہے اندر ٢‏ سھال مادہ اویر آکھا ۔ یہ عمل بھی عرصم نک 
جاری رھا یہاں تک کہ غلاف میں بالکل سرد هو جاۓ کے بعد مکوۓے کی 
گنجاٹش نہیں رھی ۔ 


فلاف کی ٹوٹ پھوت ک٢ا‏ نقھجۂ یء ھوا کہ برافظموں کے ممدان اور 

پہار اور سغندر کی کہرائیاں سط زمیںی پر تیار 

ھرکئیں ۔ برافظوں کی ابتداہ کے بارے میں ملىاہ 

کی اب تک یہ رائے تھی کہ جس زمانہ میں زمین ا فلاف تھوس هوا ' 
اندرونی گوله اور خول ا حجم کم ھوا ' اور بھرونی فلاف اور اندرونی 
کر میں خلا ھرنے کی رجہ ہے فاف چٹھا تو اِس کی شکل 
میں تبدھلی رائع هرئی ۔ ابھی تک تو فالاف مدرر تھا لیکن اب 


ہرو بعر کی تشکیل 


(حخورم) 


چالھلے کے بعد چرگرشہ هرگکھا اور اس کی چاروں سطحبں پر چار 
برافعظم نی گئے جو ایک درسرے سے براہر فاصلء پر وائع تھے ۔ لیکن 
اس نظریء میں خامیاں معلوم ھرثیں اور اب اس کور چھبزڑ دیا 


ایا هك“ 


اب خیال ھ کہ جس رت زمین کے غلاف کی أوھر کی نہیں سرد 
پریں توان میں زبردست تلاؤ پھدا هوا۔ حدی کہ ای میں بھت کر دراریں 
بن گئیں - پھلی هرئی سطےم کی صورت ایسی تھی جیسی گرمیوں میں دریا 
کے کذارہ پھٹی هرئی زمین کی هوئی ھ - ایک ایک حصۂہ کلی افاع کی 
ایک شغل ہں گھا اور دوسرے حصیں کے درمیان غار پھدا هو کئے ۔ اں 
حصیں کی سطم اندرونی ماد کے سلے کی وجهہ سر کمان کی شکل 
هوکئيی یعئي بیے میں ہے اونچی اور کثاروں پر نیچي ۔ بیي کے حصوں 
کے اُٹھنے کا یہ نتیجہ هوا کۂ اندرونی یم سیال مادہ یہاں جمع هو کھا ۔ 
اس طرر پر زمیں ٢ا‏ غلاف جو ابتداء میں وار تھا اب سلوى دار بن کُھا 
اور سلوٹوں کی وجہہ ہے زمین پر نشھب و فراز پیدا هو گکئے ۔ 


یہاں ہے زمیں کی تاریخ کا تیسرا دژر شروع هرتا ھ - آ کل زمیں 
کا کرہ تین کروں پر مشکل ھ ۔ (ا) خاگی کرہ جس 
کی ساخت اور ابتداء ا ذکر ارپر ھرچە بیي میں 
واقع ھ - یه کرہ سھال دماتوں کے آنشیں کرلے ' چگانوں کے خول اور سرد 
غلاف کا بنا هوا ھے - (۴) اس کے گرد آبی کرہ مھ یعنی سطم زہین کا بہت 
بڑا حصہ سمندروں ہے گھرا ے - (۳) سددر اور خشکی کے اویر ھوائی کرہ 
ھے جو میلوں تک زمیی کے گرہ پھیاا هرا ھ - سوال یه ھ ۶ھ آبي ارر 
ھوائی کروں کی ابقداء کب اور کھوں کر هوثي ۔ 


آبي کر 


)(مُّ۳ںہ) 


سمددورں ٴا پائی اتھاہ اور اچھور معلوم ہوتا ھے اور دن پر دن 
برھکا ھی جانا - یه تمام پانی کہاں ہے آیا؟ - معیںم ارریتیلی جراب 
تو موجردد حالت میں مکی نہوں لیکن آفلب یه معلرم هرتا ۓ کہ زہھں 
کے سهال مادہ میں ابعداء ھی ے پانی سرجرد تھا اور ظاھر ھۓ کە وہ 
ابغراتی حالت میں تھا - جب پگھلی هرثی چگانیں غلاف کے پھاللے کی 
وجہہ سے اوہر آئیں تو ان کے ساتھ, پانی کی بھاپ نعلی اور سطم زمین 
پر پہرنے کر حرارت کی کمی ہے سال هو گئی ۔ اب بھی آتش فشاں 
پہاروں میں سے راکھ اور پگھلی هوثی چٹمانوں کے هھمراہ بھاپ کے فوارے نکلتے 
ھرئے نظر آتے هیں جر اس بات کی دلیل هیں کہ ایک زمانە بعید میں 
ایسے ھی صسل نے سطم زەون کے نشھبوں کو پانی ہے لبریز کر دیا هوا ۔ 
جیں جرں زمانہ گڈرتا گیا سط کے پاني کی مقدار میں اضافہ ھرتا گھا ۔ 
ریاضيی دانوں کا اندازہ ھ کہ پہلے سلندر کو نمردار هوئے قریوب ایک ارب 
سال نے 


برو بحر کے گرہ ھا احلتہ مھ - اس هوا کی ترکیب ہیں ے کہ اس 

میں ٢)‏ فیصدی آکسیجن ابر قریب ۷۹ نیصدىی 

نائٹروجن ھ - ان ے عالوہ نہایت تلیل متدار میں 

ارر کیسیں ھیں مث آرئن ' یلیم ' انیون وفیرہ - هرا میں ٢‏ رہن ڈائی 
آکسائڈ اور پانی کے ابغرے بھی ملے هو ئے میں ۔ ابعدائی کرہ هرائی میں 
آکسیجن کم تھی اور کارب ۃاٹی آکسائة زیادہ ۔ جس زمانہ میں سملندر کی 
تشکھل هوئی ' أُسي رقت نبانات کی پھدائش ھوئی اور غالماً أُسي زمانہ 
میں حھرانات بھی پیدا ھرئے ۔ یه اس نوع نے تھے کہ بلا آکسھچن ے زندہ 
رہ سکتے تھے - نبانات ۓ کرہ هوائی کی کربنی قائی آکسائة کو جلب کرنا 


مرائی کرہ 


)۲۲۱) 
شرورع کھا اور آئسمیجن کو آزاد کھا ابر آھدستۃ آھستہ ھوا کی مرجردہ 
ترکھب قائم هو کلی ۔ 


آبی اور هرائی کروں ے ابعداثی زمانہ میں زمین کی جفرافیائی 
شکل زمانۂ حال کی زمیں ہے بہت مختاف تھي ۔ 
اس زمانہ میں زمین کی شکل ایک مدور جسم کی ھے 
جو دوسروں پر دبی هوئی ھ ‏ اگر زمین کے مرکز ہے قطب تک ایک نیم قطر 
کہینچیں ارر درسرا خط استوا تک تو پہلے کی لمبائی دوسرے سے تھرہ مھل 
کم ھوتی ھے - اس کی وجہے یه م ئە زمین کي محوري گردش کی رجہ 
ہے قطبوں پر زمین دب کی ھ اور استوا کے قریب اُبھر آئی ھ ۔ 


سعام زمیں کی صورت 


زمھن کی سام کے معائلہ ہے چلد خەوەیات نظر آئی هیں ۔ ایک 
تو یھ کے زمین کا ۲۹ فوصديی حدۃ خشک مھ اور اٰس کی اوسط اونچائی 
مملدر کی سطص ہے ۲۲۵۶ نیت هے - خشک حصہ براعظموں کی سطم 
مرتنع پر مشتل ھ جس پر پہاز واقع هیں - پہاڑوں کے ساسله کئی تسم 
کی چٹانرں ہے بلے ھیں ۔ ان کی تە پر تو آتشیں چتٹانیں میں جو فلا 
کے پھٹتے وقت خول کے سیال مادہ کے کھس آے کی وجہہ ہے قائم هرئیں ۔ 
ان ے اوپر پرت دار چنائیں کی نہیں میں ۔ پہاری خطیں کا جائے وقوع 
براعظموں کی سطم مرتنع ھ - براعظءوں کی بلیاد جس سر زمین پر ھ 
اُے قھال (13ہندام) کہتے میں اور پہازی خطرں ہے اس میں یه فرق ھ کہ 
اس میں پرتیں نہیں ھیں - انی بلیادی ڈھالوں کو غلاف کے اصلی حمے 
سمجھلا چاھکے جو نہایت مغبوط اور سذت میں لیکن جن کی اونچائی 
زیادہ نہیں ھ ۔ یہاں تک کہ بعض جگھیں میں وہ اُتہلے سلدروں ہے 
تھکے ھرئے میں ۔ 


سیگ 


براعظموں ہے لگے هرئے وہ خطے میں جو ٭+٭) فی کی گہرائی 
تک سندروں کے کذارے کذارے چلے گئے میں ۔ یە خطے کبھی پالي کے نیچے 
ھرجات هیں کبھی پانی کے اویر - اس خطے کو براعظمی کلارہ کہلا بھجا نہ 
هو ۔ براعظی کثارہ پر کھچو! ریت ' ہجري ' گھونگے اور مونگے جع 
مرلگے میں ۔ 

سندر کي تلہلی کي اوسط کہراٹی ١+‏ فیٹا ھ ۔ جس 
کے معلي یۃ ھیں کہ معمولي طور پر سندر کی گہرائي برامطوں کی 
ارنچائی ہے چھ, گنی ھ - بعض جگھوں پر سملدر ٭٭٭٭٣‏ فھت ہے بھی زیادہ 
گہرا چلا گیا ھ - تلہی پر مااثم دلدل ھ جو نباتانی اور حیرانی مادے 
ہے بلي ھ - دلدل ے نھچے کھا ھ اببي تک دریافت نہیں ھو سک ھ ۔ 
فالباً آنشیں چتانیں میں جن کی ترکیب بھری جزیروں ہے ملتي جلتيی 
- سلدر کی تلہٹی براعضی سطمى ہے کہیں زیادہ سرد ھۓ اور اس کي 
حرارت میں کی بیشی نہیں هرتی ھ - تلہالی کی چگائیں سجی جیسے 
مادہ ہے بلی هیں ۔ یه براعظمی چگائرں ہے زیادہ کثیف اور مضبرط میں ۔ 

زہینی کی سوجودہ تشکول ہے ھم اس تدر آشنا هو لئے میں کہ اس 
کی خصرصیات میں متسیر نہیں کرتیں - مگر واتعە یه ھ کہ سطم زمیی 
کی موجود: تقسیم تعجب انگھڑ ھے ۔ اس پر پان سطم مرتنع میں یعلی 
یوریشھا ' افریتہ ' شسالی امریکہ ' جنوبی اسریکہ ' ارر جلوبی قطبی خطۂ ۔ 
اور پانے ھی نشیبی حمۂ ھیں یعلی بحرالیھل ' شمالی اوٹھانہیں ؛ 
جلربی آوقیانویس' بعرالہئن' مھقیڈرے ٹین ارر بسر قطب شمالی - براعشوں 
میں ہے تھن تکونی شکل کے ھیں یعلی شسالی ارر جلربی امریک اور 
افریتہ - تیفوں مثلثوں ے قامدے شسال میں میں اور نوئیں جنوب میں ۔ 
پرریشھا بھی قریب قریب تکونی شکل ٢‏ ھ ۔ اس کی شسالی حد سترریں 


(۷۳ط۷) 


عرض‌الملد کے معوازيی چلی گئی ھ ' دوسری یعلی مغربی حد مرب 
هندرستان ارر سایا جزیرہ زا میں ہے کذرتی ھ اور تیسری یا مشرتی 
بعرالکعھل کے مغربی کفارہ ہے بفی ھے - اس ہے یه نتیجہ نعلعا ھے کەه 
برأفظسوں کے شمالی حدود مشرت ہہ مغرب کی جانب قائم هرثے میں ۔ آپر 
دوسرے حدود خط استوا یا اس کے معوازی خطرط میں نے ٹھڑھے ھرکر 
گذرتے میں - برامظمیں میں ھی یۃ خصوصیت نہیں ھ بلک ملعوں 
کی زمھنوں میں بھی ایسی ھی صررت نظر آتی ھ ۔ مث مندرسعان 
اور گریی لیلة میں - کو اسٹریلیا اور جنربي قطبی خطہ کی تشکھل 
مخعلف ج ۔ 


ببٔی اقالیم کی میجردہ تشعھل ہے یہ خیال قدرتي طبر پر پیدا " 
هوتا هے کہ ہر و بحر کی تقسیم معض اتناقیۃ نہیں م با کسی قامدہ ے 
بموجب واقع هوثی مھ ۔ اگر کسی زبردست قیت کا عمل نہ ھوتا تو کھا وجہے 
تھی کۂ زمیں بر اور بسر میں ملقسم ھوتی اور بعحر تمام غلاف زمین کو نہ 
تھک لیتا - سندروں کي کہرائي میں یکسانیت ٢ا‏ نہ هونا اور پانچوں 
برأمظموں کا ملیحد علیحدہ ھا بھی کم تعجب کی بات نہیں ھ ۔ براعظم 
کھوں ملکر ایک خشک خطہ نہیں بن گیا جس کے چاروں طرف پانی 
ھوتا! کھوں نشیب و فراز کی تقسیم میں تقابل اور توازی ے اہر کھوں ایک 
جااب جلوبي نصف کر زمیں پر پائی کا تسلط ھ اور کھوں شمالی نصف 
پرخۂکی کا ۔ یه سب سوال ایک ھی جواب کی جانب اشارہ کرتے هیں ۔ 
لیئی صحیم جواب تک پہورنچلے میں سائلس ابھي قاصرھ - پھر بھی 
جو نظریے ان کتھیوں کو سلجھاے کے لئے پیش کئے جات میں دلچسپی 
سے خالی نہیں هوں ارر وہ یہاں درے کئے جانے هیں ۔ 


)۱۱۳۲۳مے۱٦(‎ 


آے کل علمالرض کے جائلے والوں میں زیادہ تر اس امر پر اتداق 
پر پسری ہیں ا ھ کہ بر و بھر کی موجودہ تقسیم دای نہیں ھ - اس 
ا ےم _) میں رقتاً فرقعا تبدیایاں هونی رھی میں - ایک زمانہ 
میں جو خشکی کے بوے بوڑے حصے تھے آے ان پر سلدر سوجزن ھے لوگ, 
اس کا کوئی ثبہوت نہیں ما ھۓ کہ سندر کی تلہائی کے کرٹی حصے براعظم 
بی گے ھوں ۔ یە معلوم هوتا ۓے کۂ سمنەدر کے نشیپ ابتداہ سے قائم هھیں 
اہر تغھر پذیر نہیں میں - اس ے ثبرت میں کئی واقعات بتائے جاسکتے 
هیں - مشاً یه معلوم ھ کہ سددر کي تلہئی کی دلدل کي ترکیب کیا ھ ۔ 
سطم زمون پر ابھی تک کوئی ایسی چان نہیں دریافت هرئی ھ جس 
دی ساخت اس دلدل ہے ھوٹی هو ۔ اس ہے نتیجء یہ ھی نعلعا ھ 
کە جو زمینں سمفدر کے نیچچے تھی وہ کبھی اُبھر کر پانی ے ارہر نہیں آئي ۔ 


سطم زموں کی تقسیم کے تغیر و تبدل کا سبب خشکی کی 

تبدیلھوں سے واہستہ معلوم ھورتا ھ - اس لئے اس 
“٣۱ _‏ ___ بات کے چابلے کی ضرورت ھے کۂ براعظیں کی ابتداہ 
اور نشو و نا کیسے هوثی ۔ اس کے متعلق جو نظریه گذثتة دس بیس 
سالوں میں سائنس دانوں ۓ دریافت کھا ھ وہ نہایت حھرت انگیڑ ھ ۔ 
اس اظریۃ کے مطابق براەظمی زمیں افقی سمت میں فھر مسعتل ھ ۔ 
چونکۂ براعظم فلاف زمونی کا ایک حصۃ ھے اور غلاف خول کے یم سھال 
مادہ پرزتھرتا ھۓے اِس لئے براعظم ادھر اُدھر حرکت کرتے ھیں۔ ابعداء ہیں 
خشعی کا کل حصۃ مل ھوا تھا لوکنی جب فاف زمیں پھتا تو پھٹے هرئے 
ثموے ایک دوسرے سے جدا هو گئے ۔ چلانچہ یررپ اور افریتہ ٤‏ مغربی 
کدارہ |مریکۂ کے مشرقی کثارہ سے ایسا ملا ۓ کہ اگر دونوں برأفظموں کو 
ایک جا کیا جائے تو درنوں ایک دوسرے میں بھٹی جائھں - اسی طرح 


حرکت 


ں١١‎ 


انگریلھیا بعرالہلد میں کھپ جاتا ھ اور دیگر براعظموں کي بھی یہی 
صورت معلوم هوتی ھ ۔ 


برإعظطوں کی آفتی حرکت کے متعلق "جو باتیں پای ثبوت کو 
پہرنے گئی میں وہ ذیل میں درے یں :- 


یه ملطتے زمین کے وہ حصے ھیں جہاں غلاف کیزور ارر فھر مسعتل 
)١(‏ سعلم زمیں کے ھ - آى حصیں میں آتس فشاں یہار واتع میں ارر 
تحیف لے __| یہاں زلزلوں کا ٥ور‏ دورہ مے - آتش نشاں پہاز اسل 
میں اندرونی گرم ارر سیال مادے کے سطم پرنکلنے کے دھانے میں - یۃ دھاۓ 
أى متامات پر واقع میں جہاں زمیں کا غلاف کزور ھے اور چلم رھا ھے - 
جب اس میں ذرار پھدا ھوتی هے تو نھچے کا سیالی ماد× زور سے ارمر 
آتا هے اور اس ے ساتھ راک اور بھاپ نعلتی ے ۔ اسی طرح زلزلے بھی اس 
خطے میں پیدا ھوتے رھتے میں ۔ کھونکۃ چتانوں کے چلخلے سے ایک تلاطم 
سا مچ جاتا مھ اور حرکت کی لہریں جن کو زلزله کہتے هھیں چاروں طرف 
پھیلتی ھيیں ۔ یه خطے بر و بحر کے حاشھیں پر واتع ھیں ۔ مثةً 
بحرالکھل کے حاشهیں پر ایک نحیف ملطقہ ھ اور دوسرا میڈیٹرےنین 
سندر اور آلپ اور صالیه پہاریں ہیں ہے گڈرتا مے - بحری جزائر 
مث ھوائی ؛ آٹس لینة ارر قطب جدربی کے گرد بھی ایسے خطے 
موجود میں - 


یه نحیف ملطتے جو زمین کی حرکت افتی کے مظہر ھیں' زمیں 
کی اندرونی حرارت کی تدریجی کسی ے یامت معرض ظہور میں آئے 
ھیں ۔ لیکنی اس کا تذکرۃ اوپر ھوچ ھے اس لئے اس کے دورھرانے کی 


ضرورت نہھں ھے ۔ 





)۳۲ ۲ٰ) 


إ زہیں کے نشیب وفراز میں ترازن ھ - باوجرد اس 
(۴) اصول معاوم× |ً 
___| امر ک کہ پہازڑوں میں ماد کی مقدار زیادہ معارم ھوتی 
ھا اإصلیت یه مھ کہ سلدر کی تلہٹی کا مادہ زیاد:× کٹیف مے - مشاھدات 
کی بناء پر یه کہا جاسککا ھ کہ زمیں کے غلاف کی چتانوں کی طاقت 
سطص پر کم ھ ارر جوں جیں اندر جاتے جائیں بوععی جاتی ھے اور 
غالباً >1 کلومیٹر کی گہرائی پر پہونی کر طاقت پھر گواللے لگٹی ھے ۔ 
یہاں تک کم م٢‏ کلومیٹر کی گہرائی پر طاثنت خاصی کم هوجاتی ھ آرر 
٣+‏ کلوموٹز پر بالعل مغفقود ھوجاتی ھ ۔ ان واقعات سے توازن کے اسباب 
پر روشلی پڑتی ھے - اور یه عقدہ کہل جانا هے کہ کیوں فلاف زمھر کے اُتھلے 
پا دینے ٢‏ اثر نظر نہیں آتا ۔ مث سمددر' میدان ' وادی اور پہاز کہیں 
چلے جائیے کشڈش ئتل میں یکسا مت ملے گی ارر ماد× ٢‏ اختصار ارر 
ازدحام حرکت اور بیتراری پھدا نہیں کرتا - سعام زموں کے اضافی سٹون 
کی وج یہی معارضی اصول یا اصول توازنی ھے جس کے مطابق :شھب و فراز 
کے مادے میں توازنی قائم مے ۔ 


تحتیق سے معلم ھوا مھ کە زمین پر پانی کی متدار بوھتی 
کہ ہے مور ود چٹانوں میں سے نگلتا ھے 
. ےم کر _] اور آتی نشاں یہاروں ے ذریعہ سطم پر آتا ھے ۔ ائر 
کل پانی زمیں پر پھھا دیا جائے تو اس کی اوسط مہرائی دو مل 
ہے زاید نہیں هوکی - ظاھر ھے کہ جس کرہ کا تطر آٹم ھزار میل هو اُس 
پر دو میل پاني ایک باریک جھلی ہے زیادہ حیثیت نہیں رکپتا - لیینں 
یۃ پانی زہمیں پر یکساں پبھاا هوأ نہیں ھے ارر واقعه پە ھے کە نہایت 
وسیع نشیبیں میں جنہیں سمادر کہٹے میں جع ھے ۔ أن سندررں 
کی کہرائيی زمیی کی گردش کے ساتم گپٹتنی بڑھعی رھتی مے ۔ ابعداء 


)۳۲۲) 

میں تر نشیب غلاف کی ثوت پہرت ہے پھدا هوے لیکن چونمە زمھی 
ایک کرہ ھ جو ائے مور کے گرہ گھومتی ھے اس لئے اس گردش کا 
ُس کی تشعیل پر اثر پڑتا ھے ۔ ابتداء میں کردش کی رفتار 
زیادہ تھی ابر اس لئے خط اسعواء پر زموں اُبھبی هرئی تھی ۔ 
جوں جوں رفاار دھیمی ھرتی گئی أُبھار کم هونا کیا جس ا نعیجه 
یه ھرا کہ پانی اسعرائی خطرں ہے بە کر قطبي خطیں میں چلا گیا اور 

سلو یق انی لی تی کی مفارافو قہات سای 


یہاں تک تاریخ زمین کے دو بابوں کا بیان ھوا - پہلا باب زمین کے 
ھوا اور یا ئ ہی ' سورے سے علیحدہ هونے ہے شروع هوتا ھے۔ درسرا هرائی 

پر ٹر ابر آبی کرد کی تعکمیل پر ختم هرتا ھے ۔ یہاں نے 
تھسرا باب چلتا ھے ۔ هوا اور پانی زمین کی سطم پر نئے طرز کی تبدیلیاں 
پھدا کر هیں جو زمیں کو انسان کے رھنے کے قابل بناتی ھیں - کرہ زمینں 
جو هر ماەصي شے کی طرح تغیر پذیر ھے تین زبردست قوتوں کے زیر عسل 
بدلعا رمتا هے - ارول حرارت کی تدریجی کمی ھے جو کرہ کے حجم کو 
گھگانی ھے ارر سطم کے فلاف میں آفتی حرکتیں پھدا کرتی ھے جس ٢ا‏ 
نعیجہ پہاروں ابر سندروں کے نشوب وفرار میں نظر آتا هے ۔ درسرا 
آتش فشانی عمل ےجس کا گہرا تعلق پہلی قوت سر ھے آور جس کی وجہه 
ہے زلزلے آتے هیں۔ اندرونی سیال مادہ بھاپ کو اریر للتا هے اور سطم زہیں 
کو هوا ارر پانی کی چادروں سے ڈھانپ دیتا مے > تھسرا عمل ھوا اور پاٹی 
کی حرکتوں ہے تعلق رکھتا ھے ۔ زمین کی تاریخ ا تیسرا باب زیادہ تر 
انہیں دو کرکنوں کی تخلیقی ارر تضریمی کرروائیوں کا تذکرہ ھے ۔ 

حالاعہ ھوائی اور آبی کرہە کی حیثیت ایک پاریک چھلی ہے 
زیادہ نہیں ھے اکن انسان کے نتطہ نظر ہے اس کی |صیت زبردست ےھ 


)۳٣ٰٰ٘( 


وجھ یة ھے کے زمیرے کا غلاف جو آتشین چتائوں سے بنا ھا هے انہیں کروں 
کے زیر اثر اس قابل هوتا ھے کہ زندگی کے پر [سرار ناتک کا تماشا کہ بلے ۔ 
سضت اور کرخت آتشیں چٹائیں آب و باد کے مائم اور ٹرم اثرأات ہے 
تربیت پذیر هورتی ھیں اور زمیں ٢‏ فالف رم اور نظر فروز مادے ہے تھکا 
جاتا ھے ۔ امتداد زمانہ ہے یه مادہ یرت دار چٹانوں میں تبدیل موجاتا 
ھے ؛ اوپر کی پرترں کا دبا ' اندرونی حرارت ' زمین کے حجم ے تبدیلیاں ' 
اس کی محوری گردش ' سور کی تمازت بفیر: ایسے اسباب ھیں جو 
پرت دار چٹٹانوں کو معلاطم و تہ و با کرکے بر و بحر میں نت نئے کرشم 


پھدا کرتے میں ۔ 


هوا اور پانی کی روانی کا دار ومدار سورج کی گرمی پر ھے ۔ آنشیں 
چتائیں کا غلاف ھوا اور پانی کی روانی سے رز کھا کر کھستا ھے - کششص ثتل 
مہسے ھورئثے ذرات کو ارنچی جگھیں ہے نھنچے لیجاتی ھ ۔ اس طریلۂ نے 
مرتقع سطحیں ضوار ارر نشھبی خطے بھرنے لگعے میں ۔ غللف زمین کی 
ناھمواریاں برابری کی جانب مائل ھرتی ھیں ۔ اس صصمل کی کثٹی 
صررتیں ھیں - ایک تو طبوعی کرروائی ھے - چتنان سور کی حرارت سے گرم 
هوتی ھے - پانی آے تھنڈا کرتا هے اور کرمی سرضی کے اثر ہے چان چتم 
جاتی ھے ۔ چانّھخی هوئی چان کی درزوں میں پانی بیٹھ, جاتا ھے ارر 
سرديی ہے ملنجمد ھوگر درزوں کو بڑھا دیتا ھے ۔ اس طرم چٹانوں کی 
چوتھوں اور قعلوانوں پر سنگریزے جمع ھرجاتے میں - طبیعی کرررائی ے 
ساتھم ساتھم کصیاربی صل بھی جاری رھتا ھے - آکسوجن ' پانی اور 
کارہی قائی آکسائة جو هوا میں ھصیشہ موجود میں چتٹانیں کے معدني 
اجزاء سے مل کر ان کی ترکھب بدلتے میں - نتیجہ یه ھرتا ھے کہ چتان 
کا سربوط جسم چررا چورا هرنے لگتا هے ابر بجاے ایک تہوسں جسم ے 


)۲٢ () 


فروں گا انبار بی جانا ھے ۔ بعد میں جب زمین پر جاندار پھدا هوجاتے 
هیں تو وہ بھی طبیعی ار کینھاہی کرررائیوں کے ساتم اپنا عمل ھ؛وع 
کر دیعے ھیں اور چٹانوں کی تور پھوڑ میں حمۃ لیتے همیں ۔ 

هوا چان کی ریت اور گرہ کو اُڑاتی ھ - یۃ گرہ اور ریت کڑھوں کو 
پر کرتی ھ اور ٹیلوں کو بناتی ھ - خشعی پر گرتی ھ تو وادیوں کی نرم 
زمیلیں پیدا کرتی ھ ' سملدر پر؛رتی ھ تو ایک زمانه دراز کے لئے 
براعشی مادے کی تخلوف کا بامث موتی ھ ۔ پانی' باری اور برف کی 
شعل میں زمیں پر گرتا ھ اور نمی کلویں ارر برفانی دریاؤں کی صورت 
میں زمیں پر عمل پھرا هونا ھ - چگانوں کی چوٹھرں اور قھلوانوں پر جو مادہ 
جع ہوتا ھ اُے بہاتا ھے اور سندر کی جانب لے جاتا ھ - اس کی 
مستعدی اور کرگزاری کا اندازہ صرف ایک مثال سے ھوسکتا ھ - شسالی 
امريعہ کا ایک مسی سی پی دریا چربیس گھنٹوں میں دس لکھ تی 
گیچر اور نلچیی میک یکو کی خلوب میں پہرنچا دیتا ھ- اور حساب گایا 
گیا ھ کہ ھر ٭٭٭۹ هزار سال کے عرصۃ میں شنالی امریکۂ کی ایک فتی 
زمین درپاؤں کے ذریع سلدر کے سهرد هو جاتی ى - جو پانی سطم پر بہنے 
کے بجائے زمین کے اندر جذب ھرجاتا ھے وہ اندروٹی چٹاہوں کو کھونپلا کردیتا 
ھے ۔ پعیروں کو مسام دار بنا دیتا ھ اور معدنی مادے کو تحلیل کرتاھ ۔ 
یہی پانی کلبوں کے ذریعہ باھر آنا ھ ابر سطم کے پانی کی قست میں 
شریک هرتا ھ - برفانی دریا کی شکل میں پان پہازوں کی شعکل بدلنے ا 
کام کرتا ھے اور انہیں کات اور چھھل کر هموار کرنے کی کوشش میں لگا رھتاھ ۔ 


فرض ھوا اور پانی کا تضریبی عمل ھی زمین کی ات چھائی 
5 ایکا زبردست سبب ھ جس کے ذریع تلچھٹی چلگائیں روثما 
ھوتی ھیں ۔ لکہیں برس کے عل سے آنشیں چٹئائیں کا غلاف ان 


) مہ۳۴٢‏ ؛ۂ 


تلچھئی چئگانوں کی نہایت سوٹیي موٹی تہوں سے ةنەک گیا۔ انہی کے 
امتحای ہے ارفیات کے علم کی بلیاد پڑی اور ارتقاہ کا عالمگیر 
نظریة پایۂ ثبرت کو پہہنچا ۔ ای ھی چٹائرں میں زمین کی تاریخ ا 
سریستۂ دفتر ھ ' انہیں میں زمین کی تدریجی ساخت کي تصدیق 
پنہاں ھ ارر انہیں میں جانداروں کی ترقی کي قطعی اہر ناقابل تردید 
شہادتیں پوشیدہ میں ۔ 


دریانت اور ننتیش کے بعد اب ية معلرم ہوئیا ھ ئە تلچبٹی 
تنچھٹی چٹانوں ے لبق | چمانوں کے پان طبق میں جو تاریخ زمین کر پانی 

اه __] زمانوں میں تقسیم کرت میں ۔ پہلے ابق کو قدیسی 
طبق اور زمانۃ کو قدینی زمان کہنا چاھلے ۔ اس کی ابتداء ۸ کررڑ 
سے م ارب سال پہلے ھوئی اور ؟ کروڑ سال ہے ٢‏ ارب سال تک اس:کي 
مدت مانی جانی ھ ۔ اس زمانہ کي چتمانویں میں جانداروں کے نشان کم 
هیں - ٭تحجر نبانات اور حھوانات علتا هیں - اس کے بعد دوسرا طبق 
ملقا, ھ ۔ اے طبق الین یا ابتدائی کہتے هیں - اس کی ساخت کا زمانہ 
زما ابکدائي یا اولیں کھلانا ھ ۔ اس طبق میں متتصجر آثار ملتے میں 
مگر بہت کم ۔ غالباً اس زمانہ میں بغیر مقی کے جاندار پائے چاتے تھے 
جیسے لعاب دار مچھلیاں ؛ سبز ائی وغیرۃ ۔ اس کا زماۃ ۹ کررز ہے ٦‏ ارب 
سال پیشٹر ھ اور اس کی مدت قریب ا کروز ہے ا ارب سال مانی 
جاتی ھ ۔ اس کے بعہ طمق دوئم آتا ھ جو زمانۂ درٹم میں تیار ھوا ۔ 
اس طبق میں سات پرتیں ملتی میں - ھر یرت میں خاص طرر کے تعجر 
قھانات اور حھوانات پاے جات ھیں -۔ سب سے پرانے پرت میں بسری 
جانداروں کے نشان میں لیکن ریرھ والے جاندار شاذ و نادر میں - سب 
ہے لگے پرت میں بری ریز والے جاندار متحجر شعکل میں ملق همیں ۔ اس 


)۳)) 


: ۱ ۱ ۱ 
کا زمائھ ۴ح کروڑ سے ۴ ارب سال پھشعر شروع ھوتا ھے اور اح کررڑ ہے 


١‏ ارب سال پر ختم ھرتا ھے ۔ 


یہاں ہے طبق سرئم کي پرتیں شروع هوتی ھیں جو زمات سرئم مەں 
تھار هوثیں - اس طبق میں چار پرتیں ەیں - سب سے نیچی پرت میں 
دردم پلانے والے جانوروں کی مقیاں میں' اس نے ارپر کے پرت میں پرندوں اور 
اور اوپر کے پرتوں میں ریلگلے والے جائوروں کی ۔ اس کے زما کی حدود 
7 کرو ۱ اون اور ہم لاکھۃ ہس ٣‏ کروڑ سال ھیں ۔ اس نے بعد 
طبق چہارم آتا ھے جو سب سے قریب کے زمانہ میں یعلی زمانۂ چہارم 
میں تھار ھوا ۔ اس کی ابکدھ ٥۰‏ لاکهہ سے ۴ کرو سال پہلے موئی اور اس 
وقت زمین اسی دور میں ھ - اس طبق میں ۷ پرتیں پائی جانئی ھیں ۔ 
نیچے کی تین پرتوں میں موجودہ جانوروں کی سب نسلیں ملتی میں ۔ 
ٹیسری یا چوتھی پرت میں انسان نما حیوانوں کا خاندان پایا جاتا ھ ۔ 
چرتھی پرت میں جس کی ساخت کو قریب چھہ لاکھہ برس گذرے '؛ انسانں 
کا سپ سے پہلاا کاسة سر ما ھۓے ' جسے جاوا ے جزیرہ میں ٹرنل کے مقام پر 
ڈاکٹر دوبوا ۓے دریافت کیا۔ پانے لاک سال کذرے کہ زمین کے زمانہ 
چہارم میں برفائی عصروں کی اباداء هوتی ھ جس کا آے سے پھلٹیس 
ھزار سال پہلے خائمۂ ھوا - برفانی عصروں کے بعد حضرت انسان نے ا 
ساحول کو اس قابل پایا کہ تمدنی کی پہلی سیڑھی پر قدم رکھا - 
بروبحر کی میجودہ تقسیم ملکوں اور سملدروں کا موجودہ 
ہاٹھ زہیس..,., آ مل رقرع ان تبدیلیں ٢ا‏ دیج ھ جو أن بای 
بر نز ___] زمائیں میں واقع ھرئیں - چونمہ انساى کا تعلق 
آخرہی زماع ھ اس لئے یہاں آى تبدیایوں کا تذکرہ فھر ملاسب نہ هو۴ا 


جن کے ذریعہ ہے زمیںی کے موجودہ نقشۂ خط و خال مرتب ھوے هیں ۔ 


-1 ۰ م۱) 


زمانہ اولیں کا خائمہ زمیں کے بوے پرحوادث زمانوں میں سے ھ ۔ 
اس رقت اس کی بری سطم دو رسیم خطیں میں 'ملقسم تھی - لی کے 
چاروں طرف سملدر تھے اپر بھی میں کہیں کہیں بوے جزاثر تھے - شالی 
بہی خطہ شمالی إمریکہ ارر کرین لیاڈ ارر برطائیه سے مل کر بنا تھا - جلوبی 
خطه جلوبی ا|مریکہ ' افریقہ ' هندوستان اور اسٹریلیا ے - اسکینفی نیویا 
ایک بڑا جزیرہ تھا ۔ ای دونوں خطیں کے درمیان ایک سملدر موجزن 
تھا جسے تے تس ٢ا‏ نام ديا گیا ھے ۔ زمانه درثئم کے دبر میں ان 
خطوں میں تغیرات واقع هوے۔ سندر ے جلوبی خطۂ کے حمۂ بغرہ 
کردالے ۔ چیں ' برما ' ماک ' مشرقی مجمعالجزائر ابر اسٹریلیا ایک حصہ 
میں ہوکئے جسے اقلیم انگارہ کہتے ھیں ۔ هندوستان میڈائسٹر 
جلوبی افریقه اور جلوبیي أمریکۂ دوسرے میں اس کا نام اقلیم گونقوانہ ھ ۔ 
وسط ایشیا کا تکڑا علیحد: ھرکھا - زمانہ سرثم کی ابعداء تک تے تھس 
نابود ھوچکا تھا اہر اس کی جگہ میڈیٹگرےنین ' کسیپینں اور کرےبەنں 
بعیروں ے لے لی تھی ۔ اقلیم گرنذرانة میں خلیجیں کے ذریعہ تباھی 
کے آثار نمایاں ھهرکئۓے تھے ۔ چنانچے آئے چل کران خلوجیں ۓے ایک 
طرف جلربی اوقیانوس اور بحرالہند کی صورت اخعیار کي اور دوسريی 
جانب برارل اور مراکش کے بیے میں سددر قائم کر دیا - زمانہ سرئم 
کے ختم ہوئے ھوتے صورت اہر بھی بدل گلی - شمالی امریکه گریں لینة 
اور برطانیۃ ابھيی تک ایک ھی براعظم کے حصۃ تھے - جلوبي امریکۂ افریقہ 
سے ملا ھوا تھا لیکن افریته کے مشرقی کلارے جزیرہ لیسوریا سے الگ 
هرگئے تھے ۔ لیمرریا میں ملندستان اور میڈاگاسعر شاہل تہے - اتلیم انگارہ 
ہوم کر نف صرف تمام ایشیا پر حاری ھرگھا - بلکۃ اسکھلقی نھریانے بھی 
مل گیا تھا ۔ لیکی لوموریا ارر انگارہ کے درمھان جہاں آج ساليه کی بلند] 


حسیکگ 


چوٹھاں آسمان ہے بائیں کرتی ھمیں سندر موجزن تھا ۔ برما + مالکھ ار 
مجمم ااجزاثر ایک خشکی کے حعۃ میں ملحق تھے ۔ اور اسٹریاھا اہر اس 
کے جزاثر دوسرے میں - یورپ کا زیادہ حصۃ پانی کے ٹھچے تھا - زمائہ چہارم 
کے اواال میں امریکۂ ارر افریتھ ایک طرف' میڈاؤسکر اور ھلدومکان دوسری 
طرف علوحد؟ ھهوئے اور یررشھا کے دو حصۂ هھوگئے ۔ روس آرر سائبریا کے 
درمیان خلوج قائم هوئی جہاں اب یررل کا پہاڑ ه - اور اٹلي بلغان ارر 
گریس ابھی پانی ہے باعرنھ نک تھے ۔برفانی عصر کے شروع ہوتے ھوتے 
براعظموں کی مرجردۃ: تشعیل یعلي زمین کے نشوب وفراز ترو خشک 
خطے جں سے ہم واتف میں قائم هوامے ۔ یہ عہد قریب پان لوہ ببس 
قائم رھا اور اس کے انقابوں نے نتفم پر أثر ڈالا - لین برفانی عصر کے 
تغورات اس پھدائہ پر نە تیے جر پہلے پانی زمااوں میں ظہرر بزیر هرئے ۔ 
پرفانی عصر کی انتہا کے سانیه زمھنی کی تاریخ کا نوسرا باب خام ھرجاتا 
ھے کیزنمه اس عہد ہے ایک نمی طاقت ‏ ا ظہہر هوتا ھے جو تذرتی 
طاقتہں کے ساتهہ سانھۃ زمین پر نے تغورات پھدا کرتی ھے -۔ایء طاۃ تا ھ 


عقل انساني ۔ 


۳ 
چاں ںا کھنی پہیلیاں 
چھنی نصل 
غیرات لی 2تت 
(۸۵) چار تھام کھڑے تھے' دو شیے جلگے تھے ' دو پلکھے ھلتے تھے ' 
بیے میں ناگ بھائی کھیلتے تھے . 
[ هتھی ' ھاتھی 
فائدہ : شنے ' شمعیں , 
چار سلتہن ( تیام ) هاتھی کی چار ثانگیں ھیں' دو شعیں 
آنکھیں ' دو پنہیے کان ھیں ' اور ناگ بھائی اس کی سولق ھے ۔ 


(ر۷۹) میاں ھہو ' میاں تھھو ! تمارے شہر میں هجام نیں کیا ؟ 
[ ریچھم 


فائدہ : مھو' قعہر میں ٢×‏ اور تھ منعبم همیں ' پ سشدہ ى اور وار 
معروف ۔ تمارے ( ت مضسمم ) ' تمہارے . ھجام ' حجام . 

میو قەھر فرفی نام میں ' اور اس میں شک نہیں کہ ریچھم کی 
وضع قطع اور اس کے بدن پر بالوں کی کثرت اور اس کی چال تھال 
کے لحاظ سے یع نام برے نہیں ھیں . بالیں کی پ طور کثرت کی 
طرف بعد میں اس سوال میں اشارہ کھا کیا ۓے کہ '' تمہارے شہر میں 
کیا حجام نہیں ھوتا؟ “ 


۰ پیک چای چوبھیس تارے اکزو بیٹھم کو گن گن مارے‎ )()٦۷( 
کھورے کے نال‎ [ 


گھوڑے کے سیں میں نعل لماے جا رھ میں . چاند ( چان ) سے 
نعل مرآد ھ ؛, اور چوبیس تارے ' جن ہے واقعی ارر محیم عدد مراد 


(۹۱۳٣۲۲1۹۱ 


نہوں ھ ؛ رہ میشیں میں جو نعلوں میں جڑی جاتی هیں , نعل بلد 
اکور بھٹھ کر گن گن کر نعل اور میغیں کا رھا ۓ . 
(۸۸) ارے ارے ھنا ' تو گووڑے ہے نھنا . تو ترتر چلیں ۴' تھرا 


ترا ھلیں ٢‏ . 
[ کتا 


قائدہ : ھنا اور بھنا (: نلھا' چھرٹا سا ' بچہ ) هم قائيه میں ۔ 
ترتر ( دونوں ت مغسمم) ' جلدی جلدی , ترا (ت مم ' ر مخنف ) ؛ 
طرہ ؛ پھلدنا . 

هنا محض قاٹھے کے لیے ھ . کتے کا پت نشان یه بتایا ھ کہ کر وہ 
گھوڑے تی طرح چار پایة جانور مے مگر اس سے چھوتا ( نہدا) بے ۶ 
آور جب وہ جلدی جلدی چلتا ھے تو اس کی دم ( جسے یہاں طرے نے 
تشبیه دي کئی ھ ) ملکی ھ . 

(۸9) آئے خر ' یچھے کان , میرا مسا توں پوچے سو جھوان , 

[ خرگوشںص 

پھلے خر ارر پیچھے ( پچھے ) کا ' یعلی گر ؛ ہے مل کر آسانی 
سے لفظ خرگرش بن جانا ھ آرر یہی پہیلی ٢‏ انتر هے . 

ایک ھندوستانی پہیلی بھی اسی طرح ہے ھ : 

آگے خر اور پاچھے کای ' جو بوجھے سو چثر سجان ۔ 

(۹۶) باھر ہے آیا بادشاد ' اندر سے أُٹھیاغل . ے پت کی چدر 


ہو ہے پر گا پھول . ۱ 
ل ساپ ' سانپ 


فائدہ : ے پت اورے پر ( پ منٹرح) بظامعر پت( لہ 'شرم ' حیا) 
اور پر کے مرکبات معلرم هرتے میں . لیکن غالبا حقیقت یں ھ کہ پے پت 
للڈ بیت (ب مکسور “ پ ملک ) پعلی دکھم +“ مصھیت ' آفت 


)۳۲۲۷۰() 

( سلسکرت وید 515) ویت 8۹8 اور ویت 05۹85) کا تھیاا سا تافظ 
ھے جس میں ب کی زیر کر یالی مجہرل کی طرح ادا کھا گیا ے ؛ اور 
پر فالباً بپر (ب مارح :پ مسرم ' هندی ببرا 71چچ یعلی إناتھ ٤‏ 
ہے کس ' ہے باپ کا ' لا وارث ) ھے' جسے پ پت کے ساتھ متقی کرنے 
کے لیے ہے پر بنا دیا کیا مے . 

صارے ماک میں بہت قدەیم زمانے سے سانپ کو دیوتا اور راجا 
سمجھا اور مانا جانا ھ . اس لیے نے بادشاہ کہنا بالعل صحیم ھ . ای 
کے بعد بپانا کو چادر سے اور بھرا پسی کو پھول سے تشبیه دیدا اُسی بادشاہ 
کی ملاسبے ہے قابل داد تخغیل ھ . 

(۹۱) چال تیری چکر مکر ' دانعاں تھرے انار کے داۓ . بیٹھیک 


تیری چکی ' مررت تیر پھم 7 
دش [ ساپ؛ سانپ 


فائدہ : مکر (ک مشدد) چکر کے وزن پر ھ؛ مگر' فریب , 
دانتاں ' دانت کی جمع ھ . پھکی ( یھ مکسور ؛ک مشدد ) ' پھیکی . 
مررت ( عربی) ے دکھلی تلنظ میں واو مخنف م ' مشدد نہیں . پھیکی : 
سررت گویا عدم ہروت ھ . 

سائپ کے کنقلی مار کر بیگھنے کی حالت کو چکی ہے مشابہ بتایا 
ھ ؛ اور اس کی چال کو بجا طرر پر چھر دار ارر پر فریب کہا ھ . 

(۹۴) لمبا تھا لنگنا تھا ' شہزادی کو کچا تھا ٠‏ پانی میں کی 
پلیا رانی کو میں کب دیکھا تھا . 

[ ساپ بھی میلک ' سانپ اور میلک 

فائدہ : لنگنا (ل گ منتیم ' پہلا نون فقہ اور دوسرا مشدد ) ' 

لمجا سا ' لعبوترا . پلیا ( پ منترح ) ' پانی کا ' هائی کی ( راني ) . 
میلک میں ة مشرم ھ . 


)ٰ۳۲۳۰۸) 
نبا ارر للگنا سانپ کی صفت ھ ' پایا رانی میلڈک ا خطاب 
ھۓ ' اور اسی کو شہزادی بھی کہا گھا ھ . شہزادی کو کچلئے کا ذکر غالبا 
اُس حتھتت پر مبلی ھۓ کے بعض بڑے ہوے سانپ مھلتکیں کو کا 
جات هیں . 
(۹۳) تی دیرال پو بزرگ بیٹھ کو آےۓے جا والھاں کو تبرکگ 


دیتیں . 
[ بچہو 


فائدہ: تگی ات مضسیوم' ت مهددہ ) ؛ ٹوتی ھرئی ,. بزرگ 
(ب ر مسوم ؛ز ساکن ) ؛ بزرگ , تبرک (ت مفتبے ؛ ر موم ) ' تبرک ' 
متبرک چھز . دیتیں ( پہلی ي مجہول ' ت منترےح ) >> دیتے میں , 
وائیاں ( مذکر ) ' والے . 
ایک بزرگ ایک پرانی ٹوٹی هرئی دیوار میں تشریف رکھتے هیں ' 
اور آنے جاۓ والوں کو تبرک تقسیم کرت میں . یه بزرگ بچھو میں ' ارر 
لوگوں کو قسنا ان کا تبرک ھ . اس میں شک نہیں کے یۃ بچھو کی 
طبیعے کی صحیۓ اور وأتعی تصویر ھے . 
نھس عقرب نہ آز پيی کین است , متتشضای طبیعتش این است 
(۹۳) بیبی تمل تہل' بیبی پپل پپل ! تارے تھل میں 
پانی م کھا ؟ 
[ میلڈک 
فائدہ: تھہل پہل میں تھ منتیح ھ . تھل تھل ' ڈھیاا تھالا ؛ 
تھیاا سا ' تھیلے بدن کا آدمی . 
یه بھی انداز خطاب ھے جو ریچھم, کی پپھلی ( شسار ۸۹) ہیں 
اختھار کیا کیا ھ . ۱ 


)۷۳۲۳۹۱٘( 


سانپ اور میلقک کی پہیلی ( شار ۹۲) میں بھی میلقک کر 
مونث قرار دیا ھ , اس نے معلوم ھرتا ھ کە صحیم مخاطب'مینڈک 
نہیں بلک میلڈذگی ھ . 

(9۵) گدے کا پکارا ' اوی کی گردن ' ہبی کی بیٹھک , [ میلڈک 

فائدہ: گا رگ ملع ۶د مصدہ )؛ گدھا , ارت ( واو معروف ) ؛ 
اونہی , پکارا ( رپ مفسٰوم ) ' آواز؛ بولئے ا طریتہ . 

میلةڈک کی صفات ٢ا‏ ذکر ھے , صارے هاں کی ایک پہھلی مھں 
میلقک کی صنات کا ذکر یوں ھ کہ : 


آونمی کی بھٹیک ؛ هرى کی چال , وہ کر جناور جس کے دم 
ئە بال ۔ 


)۹1( ییک شیشے میں دو رنگ . 
[ اندا 


دو رنگوں ہے انڈقے کی زردی اور سفیدیي مراد ھ . 

(۹9۷) ابرک کی موی میں خدرت ٢ا‏ پائی , بادشا' جاو راني 
آتی ھ . 

[ انا 

اس سے پہلے ' ادرک کی پہھیلی (شار ۷۹) میں بھی قریب قریب 
یہی الناظ آچکے میں . اس میں شبہ, نہیں کہ آنڈے کے مفہوم کو ظاھر 
کرئے کے لھے '' ادرک کی موی “ ہے '' اہرک کی “ موی بہۓر ھ , اندڈے 
کے چھلگے کو باریکی ابر سفیدي کے لحاظ ہے ابرک سے تخبیء دیدا 
ناملاسب نہیں ھ . ارر اُس ے اندر کا پانی بھی قدرت ( خدرت ) ۴ 
پانی ھ , لیکن بادشاہ اور رانی گا تعلق سمجم میں نہیں آتا کە 
کھا ھے . 


ےگ 
(۹۸) آو سیلی ' بازار کو جائیں ئے ' پیک شیشے میں در رنگ 


ات [انقا 


فائدہ : سیلی ( س منتیے ) ' سہیلی ۔ 

اریر کی پہھلی ( شمار 91) میں اور اس میں صرف یہ فرق ھ کہ 
یہاں بازار جاکر ایک شیٹی میں دو رنگ لاۓ کا ذکر ھ ۔ مضنون روھی ھے . 

(99) سُا ھے سفار ئیں . ررہا ۓ دلال نیں ۔ گنبد م دررازا نھں . 
بوجی ' بوجن مار نیں . ١بتا‏ 

فائدہ : آخری جملے کے یۃ معلی ھیں کہ میں تو اس پہلي کو 
بوجھہ چکی ھیں ' مگر افسوس یۃ ھے کہ اور کوئی بوجھلے واا نہیں ملتاے 
مراد یه ھۓ کہ اس پھیلی کا برجھنا آسان نہیں ھ , 

ارے هاں کي ایک نہایت مشہبر پہیلي کے الفاظ بھی یہی میں : 

سوتا هے سنار نہوں , رویا ھے دالال نہوں , گنبد ھ دروازہ نہیں , 

پہیلي ھ برجھن هار نہیں . 

(+٭1) چلو بھائی' بازار کو جائیں گے, قیتی نیں سو بیلگنی 


لاٹیں گے . 
[ انڈا 


فائدہ: قڈیت ( ی مجہول ) ' ڈاقھل ' پھل کے اور کی قلقی . 
بھلگنی کی بیشوی شکل ہے فائدہ اٹھا کر انتے کو بینلگنی کہا ھ . 
بیلگنی کے ساتم صوماً ایک ڈنٹھل ضرور لگا هوتا ے ' جو انقے میں نہیں 
هوتا ے . 
((+ا) گرش پکتا تھا ' چموا کا تھا ؛ بکرا چرتا تھا, 
[ انذابی بچا' انڈا ارر بچہ 


)۳) 


فائدہ : گوش (واو مجہرل) ؛ گوشت . سکتا(س ممشور) تھا' سھننا 
جا رھا تھا . 


اس پہیلی میں انڈے کے اندر حرارت فریٍی کے ذریعے پکا کر 
بچے کے تیار هونے کا بیان ھے۔. 


)١۶+(‏ جھار پو بھٹھا مرفی ٹا ؛ دیکھا سارا اؤں, میرے سر کی 
خسم نیں کھاتا ' تیرے سر پر مھرے دو پاؤں . 
آ چیل 


فائدہ: خسم (ے اور اس منقوح ) ' قسم' سوگلد , دکیلی مساررے 
کے لحاظ ہے آخری جملے موں لنظ پر کی جگۂ حرف جر ہو ( واو مجہول ) 
ھرنا چاھھے تھا + جیسا کہ پہلے جملے میں ۓ . لیک چیں کە اس سے کچھم 
اور معلی (یعني پرندے کے جسم کا ایک حصع) مقصود تھے ' اس لھے بطور 
ایہام اہر نجلیس کے پو کي جگہ پر کہا . اسيی طرح آخری لفظ باؤں نہیں 
بلة صحیم دکھئی جمع پاواں ھرنا چاهھے تھا . مگر اؤں سے قائيه مان کے 
لھے پاؤں کہا ۔ 


چھل شکاری پرند ھ ' اس لیے سے مرفی اتا یعلی مرغی ‏ ا 
شکاری کہ کر ' گویا شکار کی تاک میں ' درخت پر بھا ڈیا . عام تجربہ 
ھے کہ چھل ' مرمی ؛ بطق ' کبرٹر وغیرہ پالاو پرندوں کے چوزرں کی دشسن 
ھوتی ؛ اور جب اسے مرقع ملتاھ ایک دم سے أن پر جھیگتی اور پکو کر 
لے جاتی ھ , اس کا اظہار یہاں یوں کھا ھے کہ اِس یات کو سارے ہاؤوں ۓے 
دیکھا ھ ' یعنی سب جانتے میں . آخری جملے کے تین لنظ ' یعلی سر ' پر 
ارم پاؤں سے یہ اشارہ مقصود مھ کہ پہیلی کسی پرندے کی ۵ے . کہئے وا آھ 
( ٭ھرے) سر کی قسم نہیں کھانا چاھکا , '' مھرے '' کے مقابلے میں '' تھرے“ 


|+م) 


اکر سلنے والے کر انجین میں ڈال دیا گیا ۓ ' کو بچارے سلئے والے ے سر پر 
دونوں پاؤں رکھ دیذا انسانھت ارر تہذیب سے بعید مھ ! 

همارے هاں محض '' پرند'' کے مفہرم کو مد نظر رکم کر ایک پہھليی 
کہی جاتی ھ ' جو بچوں میں بہت عام ھے . سادئی اور اختصار داد ے 
قابل ھے : 

ایک جائرر (یا جناور) ایسا دیکھا '؛ جس کے سر پر پیر, 


۱ , ییگ جنار ایسا ' اس کی دم میں لگھا پیسا‎ )٠١۳( 
مرر‎ 


قائدہ : لگھا- لگا ' لگا ھواے 

مور کی دم کے یروں کے نشائرں کو عوماً پیسے ھی ہے تشبی دی 
جاتی ھ . مر کی پہھیلی همارے بھی یہاں اسی طرح کہی جاتی ھ: 

ایک جفاور ایسا ' اس کی دم پر پیسا . 

:)١٠۳(‏ أپر نے ممارے ماموں آئے کاں کاں کے اخبار لے 

[ کوا 

فائدہ : اپر ( الف مضموم ' پ مشدد منترح ) ' اوپر . کاں گاں۔۔-کہاں 
کہاں . اخبار (خبر کي جمع) ' خبریں . 

بچوں کے عرف میں کوے کا نام ماموں اور کالے ماموں ھے , عام 
عاقیدہ ھ کہ کا مہمان کے آۓے کی خبر لتا ۓے . اس لھے کہا ھے کہ وہ جک 
جگہ کي ( کک کاں کے ) خبریں لنا ھ . کاں کاں میں تبریۃ ھہ : اسم ظرف 
اور اسم صوت (کوے کے بولنے کی آراز کی نقل ) دونیں معنی اِس میں 
جع میں . 

سید انشاء ۓے ریخختی میں مسکزاد در مسعواد میں ایک ”لسبقي؛؛ 
پہیلی لکھی د ' جس میں کوے کی شکل اور اس کی مشخبری کی صفت 
یرں بھان کی ھ۵ : 


٣۰ ( 


وہ کوں جسے یوں ہے ادھر دیکھو تو چلُو [1]۔۔ 
دھیر[٢]‏ ئن وہ الو آئے ھی نے آکر 
گھر والے کے آنے کی خبر ھ وہ مناتا, 
مت بھول دواني ؛ کوا اری جائی ! 
(1+۵) جھاز ہو مرغ پتائے ؛ کھایا سارا گؤں . خسم خدا کی ؛ كوئيی 
نہھں کھائے ' سر پر دو پاؤں . یں 
فائدہ: مرغ میں رمنیں ھے ۔ 
یہاں پپھلي نمبر )+1 کی طرح آخري جملے میں لنظ پر میں توریة 
ارر تجلھس کرکے پرندے کا ذکر کھا ھے . چیں کہ شروع میں مرغ کا 
ذکر ھے ' اس لھے ٠‏ سلم ھ کہ مرغ ھی اس پہیلی کی بوجھ ھ . 
مرغ کی ایک بہاري پھیلی بھی تقریباً ان هی الفاظ میں ھ : 
جھاز پر مرغ پیا ' دیکھے سارا اؤں 
آمھر خسرو یوں کہیں' سر پر دو پاؤی 
[ !امیر خسرو کے نام کو پہیلیوں ' کهه مکریوں “ انملوں ' نسبتوں 
وفھرہ ہے کچھ ایسی نسبت هو گئی ھ کہ اے جا وہ جا هر جگہ داخل 
کردیا جاتا ھے ؛ ورنہ یه صاف ظاھر ھے کہ یه پہیلی اھر خسروکی نہیں 
ھ.] 
(1+1) روپ کا سندم ' سکے کے خان , نکلیں کے ممولے ' کھیلیںئۓے 
پیشانہ . 
[ مرفی کے چوزے 
[ا] اس مصرعے کے الماظ کی صعدت میں مجھے شبهہ کے ۔ میں نے کلیات الا کے 
ٹیں نسخے دیکیے ؟ سب میں اسی طرم پایا ء 


]٢[‏ دھیز؛ اور دمیڑی کرا +؛ کوے کی اور تسیں ھیں . یڈ بھی یبان کیا جاٹا ھے 
کا دھیز ایک اور پرندے کا ثاء ھے . یہاں انا کے قول ے بھی ایسا هي معلوم ھرٹا ىے . 


)(۳۹ص) 
فائدہ : سندعم ( س مشسرم ؛د مفتوم یا مغسمم ) ' صندوق ' 
چانمی ( ررے ) کا صلدرق انڈا ے ' اور اس میں سون ( سنے ) ے 
خانے اس کی زرسی ( ؟) ھے . چوزڑوں کو ممولوں سے تشبیه دی ؛می ھ ' 
اور آخری جلے میں ان کی مشہور و معررف فلیظ عادت کا ذکر ھے . 
(۷+|) ییک جناور یرد پوش ؛ اندر چمڑا آپر کوش . 
[آمرفی کی پتہريی 
فائدہ : یرش اور گرش ( گوشت ) کا قائیه قابل ملاحظہ ھ ۔ 
پکہہی میں گو کہ جان نہیں هرتی ؛ مگر انے جانور کہا کیا ھ . 
ہے جان کو اِس طرم جا دار بفانا همارے ہاں کی پہیلھبں میں 


بھی عام ھ . 
لیک بہاری پہیلی میں بھی یہ مشمون اسی طرح ادا ھوا ھ : 
ایک بجھول بوجھو دوست : اوپر چمڑا ' نیچ گوشت 
(1+۸) ھریا تفلا ' ال لغام . برلو بیٹا خاں تیں تیں تیں ۔ 


[ ترتا 
فائدہ : هریا ( ہمنثیح ) ' هرا ' سبز, قفا (ة منتح ) ' دگا ' 
ہگدے . لغام ' عام . ٹیں (ي معروف ) ؛توتے کے بوللے کی آواز . 
پہلے جملے میں توتے ٤ا‏ رنگ بتایا ھ . دوسرے میں آے بیٹا خاں 
کہ کر خطاب کھا ھے ' اور اس کی برلی کی نقل کی ھ . اس نتل صروت 
کی وجة ہے پپھلی کا بوجھنا آسان هو جاتا ھ . 
إمھر خسرو کی ایک پہیلی میں توتے کی تعریف یوں ھ : 
سبز رنگ اور ملھ پر لالی ' اس پیکم کی کنگھی کلی . 
بہار سبہار جلگل میں ھوتا. ‏ اے سمھی ساجن' ناسکھی توتا ! 


(ٴ‌۳۳) 


اسی کو اہیرۓ ہیں بھی ادا کھا ھ : 
آتی سرنگ ھ رنک رنگیلو+' ‏ اورگن ونت ' بہت چکیلو . 
رام بھجن بن کبھونە حوتا. اے سکھی ساجن'' نا سکھی توتا ! 
اسی رنگ میں امیر کی ایک اور پہیلی قابل داد ھ “٠‏ جس میں 
توتے کی اور صفات کا بھان ھ : 
گھر آریں مکی پھیر دھریں, ديیں دھائی'؛ من کو ھریں ؛ 
گبھو گرت ھیں میئٹیے بیىی+' کبھو کرت ہیں روکھے نھن . 
آیسا جگ میں کو ہوتا؟ اے سکھی ساجن ' نا سمھی توتا! 
(۹(٭ا) ییک جلاور عجائب دیدم : پای خروام مارٴو چشم 
آھو ' فیل گردن . 
٦تتا‏ 
يہ پہیلی گریا فارسی زبان میں ھ . لطف یع ھے کم بچے ارر 
جال عورتیں بھی اسے بڑی خوبی کے ساتھ اضافاتوں سمیت ادا کرت میں . 
جو کچھ, رت لیا جائے ادا هو جاتا ھے . شروع ہے آخر تک ثةے گي هیلت 
کذائی بھانں کی کئی ھے . 
(١ا1)‏ دیوال میں کی بیٹی , 


[ نمی ؛ ثقی 
فائدہ : تسبی (ت مسوم ) ' ثقی ' تیوی . 
اِس سے قبل ھم میم کی پہیلی (شار ۲۹) میں بھی یہی اسلرب 
دیکم, چکے ھیں . وهاں ظرف '' میں “ اور ” خاں “ کو ملا کر تجلیس 
زاید کی صورت پھدا کرک بڑی خوبی کے ساتھ دیوار ( دیوال ) اور میم کا 
تعلق ثابت کھا ھ . یہاں ثقی کو اِس کے رھلے کی جگہ کی رعایت ہے 
دیوال کی بیتی کہا ھ . 


)۲۱) 
)۱١(‏ پہار پوسنٹل , 
[ معہڑی ہی جال ' معري ارر جاا 
قائدہ : ساعل ( س ک معیم ) ' زنجھر. 
دیوار ' چھت پفھرہ کو پہار ہے ' ارر جالے کو زنجھر ہے تشبھۃ دی 
گئی ھ . پہاز کے تخیل کا اسقعەال ھم اس سے پہلے کوئلے ( شمار ۴۱) اور 
حتے ( شار ۸۲) کی پہیلیوں میں بھی دیعی چکے میں . 
(۱۱۴) چلو' سکھی ری ہزار کو جائیں کے . جھلملی سیل لائیں کے : 
درزی سی یں سکتا ' دعربی دھونیں سکتا' بادشا: پیں نھں 
سکنا. 
[ مکھٹی ٢ا‏ جا 
فائدہ : سکی ( س مضمم ) ' سکھی ' سپھلی . ہزار (ب مفتم )' 
بازار . جھاملی ( جھ م مکسور ) ' باریک ' جالی دار ' چمک دار؛ ننھیس 
و نازک ( کیڑا) . سیا (ي مجہول ) ' کپڑا ' باریک نازک کیڑا, پیٹنا 
(ي مجہول ) ' پہننا ؛ ہیں نیں سکتا ' یہی نہیں سککا . 
سعوي کے جالے کی صفات کھسی صحت کے ساتھ بھاں کی میں , 
چیں‌کہ سھلا جھللی کا ھ ؛ اس لیے اس کے پہن نہ سکئے کی طاقت کو 
بادشاہ سے ملسرب کھا ھ . ایسا نفیس جھلملی سیا بادشاموں ے قابل 
ھے ؛ مگر افسیس کہ لے بادشاہ بھی نہیں یہن سکتا . 
اس پھیلی کی ایک اور صورت بھی ھ “جس میں '' جھلملی سیل“ 
ھی جتہ ' جھلک ملک ٢‏ سیل “ کہا جانا ھ . معلی دونوں صورتوں 
میں ایک ھی هیں . جھلک ملک میں جو ال 'م؛٠ل‏ منتی میں . 
(۱۱۳) آرسی آنگن ' فارسی گلٹھا . گئی تو گقی' دودہ تو ملھا . 
[ مہال 


)۳۷٢ ( 


فائدہ: کقيی راگ مکسرر' ة مشدد' ي معروف ) ٹھلگلی ' 
چھوٹے ہے قد کی , مٹھا ( م مکسور ؛ تھ مشدد ) ' میٹھا . 


آرسی فارسی معض قائیہ کے لھے میں ' ارر کرئی معلی نہیں 
رکھتے . آنگنی ( انگی ) اور تالاب ( کُنٹّھا ) ہے مہال کی رسعت اور شہد ہے 
پر هو کا اظہار متصود ھ . ٹھنگنی سی کے (ائی) شہد کی معھی ھ' ' ارر 
اِس کا میٹھا دودہ شہد ھ . آنگی اور تالب کا ذکر شاید اس لیے بھی ضروری 
سمجھا گیا هو کە اس گے کے رھلے اور پانی پینے کی جگت بھی چاھیے , 
تاب ہے ضلاً یه بھی معلوم هو جاتا ھ کہ اس میں پانی (یعلی شہد) 
بکثرت ٭وجود ھ . امھر خسرو کی ایک پہیلی ھ : 
ایک مغدر کے سہسردر' ھر کر میں تریا کا گھر 
بیے میں را کے امرت تال! ‏ بوجھ ھ اس کی بوي معال ! 
ھمارے هاں کی ایک پہیلی میں اسی مفسون کور ایک اور طرح 
ادا کیا کگھا ھ : 
ایک منقھی اور جوگی ساٹ  .‏ سب کا نیارا نیارا ٹھاٹم , 
اندر چور جو آکے لئے ' جرئی ہین بجا کے بھائے ! 
)٥(‏ باھر ہے آے لو درکھا دئے چعو کھلو, 
[ مکھی 
فائدہ ؛ للو ( پہلاال مفتح ؛ دوسرا مشدد ' وار معروف )' فرفی 
نام . دوکھا ( واو مجہول ) ' دھوکا . چاتو کھلو ( کس مسوم' ل مشدد ؛ 
واو معروف )' جس کا چوتو کھلا هوا ھے ' لگا ۔ 
مکھی کو ایک فرضی نام دے کر اس کی برھلگی کا ذکر دیا ے ,. 
اور کسی طرم ٢‏ اتا پتا نہیں دیا . تاریک سی پہھلی ھ . 


|[۵01ئ) 


سید انشا کے هاں مکھی کي پہیلی ھیں ھ : 

پہارسی الگو کوکر ہہوے. کبڑ نہیں جو وا کو کھووے, 
یه کم ألگی' سھدھی بہتہ. ھ یب پہیلی ایک اچھت . 
دیکھو آە کے جھاز سیت . سب کھھ نلگا پیالوہ کہ بھی . 
ترکے وا کے سیس لات ؛ کھلے انچھر لیوے چات . 


[قاوسی لفظ 'مگس'' کو آلاٹئے ہے ”سگم''۔میرا کتا کوکر) هو 
جانا ھ . اس کے سر میں ماتھا (للات) تمرتا (تر5) سا ھورتا ھ ' ابر 
لکیے هرے گھلے حرفوں کو چابی لیتی ھ .] 
)11٥(‏ اڈ ھ ' کرا نھں , سر بڑا' هتھی نیں . کمر پعلی ' شرزا 
نیں . جھاڑ چرتا ' باندرا نیں . 
[مکھوڑا ' چیونٹا 
قائدہ : کمر (ک مفتیے 'م مشدد مفتوم) ' کمر . شرزا (ص مفتح)ٴ 
شرزہ' زدکھلی میں) تھندوا ' جتگلی بالؤ ۔ 
شروع سے آخر تک چھونٹے کی صفات بھانں کی کی ھیں . و ال ھ 
مگر کوا نہیں ھے ؛ اس کا سر بڑا ھے ؛ مگر وہ هاتھی نہیں ھ ؛ کمر پقلی 
سی ھے' مگر وہ تھندوا نہیں ھ ؛ وہ درخت پر بھی چرھتا (چوتا) ھ ' 
مگر پندر (باندرا) نہیں ھ . 
صاری ایک هھلسسعانی پہیلی میں چھوننے کے حلھے کے ساتط؛ 
اس کی تھوڑی سی عمر کی خصوصیہت کو بھی جمع کھا کیا فے : 
شھام برن ' کی پاتلی ' رکت نہ واکے بھچ . 
پرسوں کا سامانىی کرے' اور پرسوں آوے مھی ! 


.۷۰۱1.)۱)ہ۱۷)) 


(11۹) رقی بہر سا پیمی 'کھا کلی مارا کبیت , اس پھت ہو مائی . 
پڑو' کھا گئی ساراکھیپ , 
(دیوک ؛' دیمک 
بالعل صاف پہیليی ھ . چوں کہ وہ کھھت کا کھھت کھا جاتی ھ ؛ 
اس لھے دوسرے جملے میں اس کے پیت هی کو کوسا گیا ىے کە اس کا 
پیتی متی میں مل جاے ' فارت هو جاے . اِس کو سلے میں یه بھی خوبی 
ھے کہ دیمک ک٢ا‏ گھر بھی بالعل ملی ھی کا ھوتا ھ . 
(11۷) آتی سی بتیاں ' چٹکی سا پھنی . اجار پھتی یو ماتی پوڑو ؛ 
کھا لی سارا کھیت . 
(دیرک 
فائدہ : اتی سی (الف منقیم ١ت‏ مشدد) ' زرا سی ؛ نٹھی سی , 
ہٹھاں (ب مکسور) ' بگھا ' بھاٹی , 
اس پھھلی ٢ا‏ بھی بالعل بھی مشمین ھ جو اس بے قبل کی 
پہھلی کا ھ . یہاں اجاز کہ کر بددعا کو اور زیادہ سخت اور سلگھنں 
کر دیا ھ , محض '' آجاز “ اور ''اجاز هو جاؤ'' دکہليی عورتوں کے مندحاررے 
میں بیسے ھی استعمال رتا ھ جھسے همارے ھاں کی عورتیں 
''|جوو“ کہا کرتی ھیں . 
(1(۸) اتر تلے پھتر ' پھکر تلے پیسا . بن پائی کے معل بنایا ' رہ 


ھی گر کیسا ! 
(دیوک 


فائدہ : اتر میں آلف منٹی اور ت مفقرے مشهد ھ .یہ اور بیتر 
(ےپتہر) ھم بزیں میں , تر (ت ملتم؛ل مشدد٠ی‏ مجہیل)ٴ 


تلے ' نھچے . 


رمصسں 


پہلے جملے میں محض قانیه پھمائی ھ . مکی ھے کە اس سے 
یء دکھانا بھی منظہر هو کۂ دینک کم فنى تعمیر میں کیسا کچھ کال 
حاصل ھ , دوسرے جملے میں بھی دیمک کی اس خصوصیت کا ذکر ھ ؛ 
اور اس پر بجا طرر پر تعجب ظاھر کھا کیا ھ . 


(11۹) پیک مسجد ' دو خانے . یار آتیں پٹعی کھاے . 
[ہمچھر 
فائدہ : آنیں (ت منعرم) ٴ آتے ھیں . 


مسجد اور اس کے دو خانے سے ناک اور دو نتھلے مراد ھیں . 
دوسرے جملے میں جی یاروں ٢‏ ذکر ھ کہ آتے میں ارر پٹئیے جاتے ھیں ' وہ 
مچبر ھیں . یہ سجم میں نہیں آتا کہ سچھروں کو ناک ہے کھا تعلق ھ . 
حتینقت یۃ ھے کہ وہ جسم کے اور حصوں پر بھگھلے کے علاوہ کانوں کے پاس 
آکر اکثر بہنبھناتے هیں ' ارر اٹ پروں کی آواز نے سہما دیا کرتے ھیں . 
اس سے قبل ایک اور پپیلی (شمار [۲) گزر چکی ھے ' جس کا انکر ناک کا 
رینٹھ ھے ' مگر الفاظ وهاں بھی یہی میں ۔ 


صارے هاں کی ایک پہیلی میں سچھر کا تض‌یل ملاحظہ هو : 
کمر یعلی ' پر سہاونے ؛ کہیں گئے ھیں گے بیی ہجاوف . 
آمھر خسروۓ مچچھر کی ایک پپھلی یوں کھی ھ : 
جب مورے مندرماں آوے ‏ سرتے مجھٰ کو آن جگاوے 
پوھت پہرت وہ برہ کے اچھوں ‏ اے سکھی ساجن؟ نا سکھی مچھر . 
)1۲١(‏ انگلی سے کھت کھت کرو؛ انگلی ہے انگلی صلو, 

زکیگمل 
فائدہ : انگليی الف مفتیے) ' آنگلی , 


.:)۳٢ِٰ 
حلیت میں یة ایک کرنگی پہیلی ھ ' جس کے لیے اشارے‎ 
پتاے گئے هیں . کھی (کھ مةقیح) کرو ' اور ملو (م مفقوح) کہلے سے کھت‎ 
. +مل بن جاتا ے ' اور اس ہے کوہ معري کی شان بھی پھدا هو جاتی ھ‎ 


(1۴۱) کلي تھی کجلرٹی تہبی ؛ کالے بی میں سوتی تھی ' لال 
شررا پھتی تھی ' سرائی انقے دیتي تھی . 
فائدہ : سرائی (س مضوم)' صراحی . 


جوں کالی هوتی ھ ؛ کالے بن یعلی سر میں رھتی ھ ؛ لال شروا یعنی 
خوں پوکی ھ ؛ صراحی کی شکل کے انڈے دیقی ھ . 

اس کيی ایک اور روایت میں آخری جملھ یوں ھ کہ ''اجلے 
انڈے ھگتی تھی .“ ٠‏ 

ھمارے ھاں کی ایک پہیلي میں بھی تقریباً یہی الفاظ میں ' 
مگر انقہں کا ذکر نہیں ھ : 

کالی تھی کجلوٹی تھی ؛ لے بی میں رہتی تھی ' لل پائی_ 
پھٹی تھی . 

ایک اور مشہرر اور لطیف پہیلی هے کہ 

سردھلے ہے چور چا ؛ کان پرر میں شرر پوا ' مستنا پرر میں پکوا 
گھا؛ نرم پور میں مارا گھا . 

اس میں سردھنہ ' کان پور ' ھستنا پور اور نرح پور سب مقامات 
کے نام ھیں ' جن ہے توریه کے طور پر بالترتیب سر ' کان ' هاتھ اور ناخن 
مراد ھوں . 

(1۲۲) پیک جلاور هر ' وو کبھی نہ مرچا پر . 


1مہ 
فائدہ : موچدا ( وا معروف ) ' بلكد کرنا؛ موچا سہ اس ے بلد 
کھا . لاظ ھریہاں محض پر ( پ متلرے ) سے تک ماے ک لئے لیائیاھ . 
( دیکھو شمار ۴ رو ۸۴) . وو ( وار مجہرل ) ؛ رہ . پتلگے کی یء صنت بیانں 
کی گی ھے کہ وہ کبھی ا پروں کو سمھہی کر نہیں بھٹھتا . 








ساتویں نصل 
تراریاں ' پیل '؛ پورل وغیرہ 

(۱۲۴) جھاز تو جھٹو ' پبول تو پھکو ؛ نام تو کیکر خاں . هر جلگل 
میں بیس بسے ؛ یم تداشا ۷ں ؟ 


نہانات ' 


آ جواڑ' درخذت 
فائدہ : کا . کہاں". بیس میر یىی مجہبل ھ ۔ جبیگە ارر پیگو 
ھم قافیه ابر مہمل الناظط هیں ' کیگر ' یعلی ببرل ' کے نام ہے درخت کا 
ایک فرفی نام بنا لیا گیاھے ‏ لنظ بیس فالباً فارسی بیس ( بہت ' زیادہ ) 
ھ. ھر جلگل میں بہت ہے درخت ھرتے ھیں . پہلے جملے کے الناظ 
وھی ھیں جو دروازے کی پہیلی ( شار ۲۳) میں آچکے میں . فلیمت 
هے کۂ دوسرا ھی جملۂ مختاف ھ , أمھر خسرو ۓ اس سے اچھا پت دیا ھ ؛ 
کرارے مہرے کھڑا رض ٭ دھرپ چھارں سب سر پر سرے 
جب دیکھوں موری جارے بھوک ٭ اے سمھی ساجن ؟ نا سکھی روکم ! 
(۱۴۳) جنگل میں کھوے ھیں رنت رام: سر پو چھتريی ایی 
ٹانگک. 
[ تار کا جھار 
فائدہ : ایے ری مجہول؛ ک مکسبر) ایکپہ+یيم؛ ایک ھی . 
وی رام درخت کا فرضی نام رکھ دیا ھا ھے , درسرے جملے میں تار 
میلعت کذائی ٢ا‏ بیان ھ . 


)۳۲۰۳ ۴۱) 


محنٹ ادینی چریا کوٹی نے کٌاب جراھر خسرويی (ص٠١۱)‏ 
میں سید حسیں شامر کی تاز کی ایک پہیلي نقل کی ھ' جو تاز کی 
نہایت لطیف تصویر فے : 

پعال کواں اکاس پائی ‏ یۃ بلہاری میں پہچائی 
سرھر ھانو کمر پر کھڑا اے پنہاری کیسے بھرا ؟ 
(۱۲۵) ہور ٢‏ جہاز ' بارے کا دم 
[ تار ٢‏ جار 

گلچے سے سر ( بوزڑا) ۲ایک درخت ھ ' جس کا دھو ھوا ( بارہ) 

کا بنا هرا ۓے ' یعلی پت سے . 


(1۲۹) ھرا تفلا ' سیاہ جامہ بدن میں . لو خوشی کر لو ' آئیں 
انجن میں . 
(تار چک 'تارپہل 


فائدہ : آتیں ۔ آتے میں . تارچکا میں چ منقوح اورک مشدد ھ . 
بہت ہے بچے ( یا لوگ باگ ) جع میں ' اور تاز چکا لیا کھا ۵ے . ایسی 
لیذ اور عزیز چھز کے آے پر جقلی بھی خوشی ملائی جاے کم ھ . 

(۱۴۷) دھز تیرے ملح میں ؛ جھٰناں تھرے دانعاں میں . 

[ تاوچتا 
فائدہ : ملمخ (× مقعوم' ل مشدد مثتیی ) ' حلق . جمتاں ( جم 
مفترم ؛نى مشدد ) ' جھلجھنامت . 

تاوچکے کو کھائے کے إحساس ک اظہار کیا جا رھ ھ . اے مخاطب 
گر کے کہا جارھا ھ کە تیرا دھو ھمارے حلق میں مھ ' اہر تەری 

جھانجھنامت ھمارے دانائوں میں محسوس ہو رھی کہ . دوسرے جمئلے 


)۳۲۱۲) 
گی صعت میں مجھے شمبھہ ھ ' کھوں کۂ تاوچکا کھاتے هوے دانتیں میں 
ایسی کھنیت محسوس نہیں ھوا کرتيی . 
(1۲۸) اپر سے گرھا بغدا بچه . میں لال ' کلیچے بال . 
[ تار چکا 
فائدہ : گریا گرا , بغدا ((ب مضممم )' چھرا ' باورچی یا نصائی 
کی چھری . بغدا بچه ٴ“ خونی رونگ کا ؛ لال رنگ کا بچہ . میں ( راو 
معررف ؛سملہ . 
تاز چکے کی ھیلت کذائی ھ . چیں کہ تا میں ہے گرتا ھ 
اس ٹھے اوپر ( اپر ) ہے گرا کہا گھا ھے , 
(1۲۹) ةِلی مرائی میں تھلیں . 
[تاز چتا 
فائدہ : شرائی ( ش منقرم ) ' شرمی وضع کا پاجامہ ' پاجامہ؛ 
تاز چکے کے باھر کا خول سیاہ رنگ کا هوتا ھ ' اس لھے ہے اس طرح 
ظاعر کیا کیا ھے . 
(+1۳) اسلکا مسلتا ' هات میں لیے تو پھسلتا . 
[ منجل 
اسلتا مسلکا میں الف س' مس منتم هیں. منجل (م 
مضدوم ؛س مغفتبم ) ' تار پھل نے اندر ہے ایک لعاب دار ٹکھا سی نعلعی 
ھ' جو مزے میں پہوەی مگر سونچھی ھوتی مھ . لعاب دار هو کی 
وجۂ سے هاتھ میں لھئے ہے پھسلتی وھ . 
یه مسلا ملجل اور صابن دونیں کے لھے مشکرک ى . 
((1۳) خرن بھرک کو سہبے؟' اس میں چکھپتتاتا گھی . بھائی 


جاتیں بات کو ؛ ان میں میرا جی , 
منجل 


)0١۳‌ُفًٰ)‎ 


خوں ( واو معروف ) ' خوان' بھرک کوخبھر کر' بھرا هوا, 
چتپتاتا میں ے ارر پ دونوں مغتبى میں ؛ چت پگاتا ھرا ' کوکڑاتا هوا 
گھی , بات ' راسکھ . 

متجل کو سمہے ہے اور اس کے اندر کے عرق کوگھی بر تشبيه 
دی ھ . بھائی سفر کو جارھے هیں . کہلے والے کا جی فالباً ان میں 
اس لھے پڑا ىے کہ وہ مخجل جھسی نعست ہے محررم رہ جائیں گے . 

(۱۴۳۲) پیھک جلاور ھر , اس کے ھداں کھر , کھاے لوگۂ؛ گلی شر, 

گنا 

فائدہ : ھقاں ' ھہق (ۃ مشدد ) کی جمع ؛ ھقیاں ۔ ھر اور کھر' 
براے قافھه : ھر سے ھرا ' اور کھر ہے صوتی مداسبت سے خشک کے معلی 
ھوسکتے ھهیں . گلی اگ مضمیم ' ل مشدد ) ' پھوکتی ؛ چوسلے کے بعد 
ہے رس کے ریشے , شر (۔ضص منتقرے ' ھر اور کھر کا قافی ) ' پھینعلے کی 
سرسراھہی کی آواز کی نقل . 

ایک ھري سی چھز ھ ٴ“ جس کی ھقیاں خشک سی دکھائی 
دیتی ھیں . لوگ آبے تو کھا لیتے ھیں اور پھوکت کو سر سے پھیلک دیتے 
میں , کیا غرب صل بھان سبی ےا 

(۱۳۳) بھائی تم کور بن میں دیکپیا؛ بن میں تیں اور تھے . 
بھائی تم کو بلتے دیکھیا' بلئے میں تہیں چور تھے . بھائی تم کر کل 
میں دیکھیا ؛ کل میں تمیں مور تھے . 

( کیا 

فائدہ : یں (ت مکسپرر' یىی مجہول) ' نہیں ' تم کو, پہلے جملے 

کے آخر میں لفظ اور ( -کچھم اور ھی ) ٢‏ اِستعبال دکہنی مصاررے نے 
ھٹا هوا اور ٹھیٹگي ھندرستانی ےھ . ۱ 


ےڈ 


یہ سب گئے کی مغعلف حالتوں کی تە ریریں هیں . جنگل 
( ہن ) میں کچھ اور صورت هوتی ھے ! جب پعلے پر آنا ے ( بلتے ' بنئے 
میں ) تو رس پھدا هوجاتا ے۔۔۔!سی لیے چرر کہا گھا ؛ اور تیار ھرجاۓے 
پر آخر میں ہوے بوے پتے ننالتا ‏ ' جس میں مرر کی دم کی شباعت 

آجاتی ھ . 

(۱۳۳) یھک جھاز تھا ' اس کا نام شیخ مدار تھا . قلی حرام تھی ؛ 

شروا حال تھا . 

۱ (کدا 
فائدہ : قلی (3 منتبی ؛ ل مشدد ) ' گوشت کی برٹی ؛ ٹکوا , 
شیع مدار فرضی نام رکھا کھا مے . کُلقیری کو بوٹی ' اور رس کو 

شوربا ( شررا ) کہا ھ . ئنقیری چوسنے ے بعد پھیلک دی جاتی ھ ارر 

کھائی نھھں جاسکتی ' اس لھے آنے حرام تصور کیا ھے . 
گلے کی ایک پھھلی همارے ھاں بھی اسی طرح کھی جانی ھ : 
ایک جانور ار ' اس کی گدھی میں دو پر , اس کا شوربا مے حلال ' 

اس کی بوتی ھ مردار . 
شکل کے لحاظ ہے گئے کی ایک پپھلی کہی جاتی هے' جو بہت 

عام اور بچیں کو بہت عزیز ھ : 
لٹ پعر زتھ ' کچھ غیریلی کچھ لذت' کرلے غتم فاٹا غت , 

( آخری الفاظ میں پہلی دونوں تق مشدد ھیں) . 
ایک اور پہھلی ھے : 

زلف میں الجھا ھوا هوں ' پاوں میں زنجھرھ . 
انٹھ کا پورا ھرا ھهوں ' تعل کی تدبیر ھ ! 
اس میں زلف ' زنجھر' نٹ اور پررا قابل غیر هیں , 


(۳۷۴1) 
اس سے بھي اچھی اور اس ہے زیادۃ معروف یہ ھ : 
آنکھ, لگتے ھی جان کھو بیانھے ؛ 
جان شییں سے هاتھم دعو بھڈے . 
کپڑوے چریئیں کے پوست نوچیں گے' 
شی جانں خیں پی لھں گے . 
آنکھ ' جان شیریں ' کپڑے پوست اور خون کس خربی ہے اے گئے 
میں . 
اسی نوع کی ایک اور پھھلی ہیوں ھے : 
بالے یں میں آنکھ لگی اور دل مورا للچایا ۔ 
گانٹھم کا پورا آنعی کا اندھا ' ایسا سیاں پایا ۔ 
گئے کو ' گٹانٹھ کا پورا؛ آنیھ کا اندھا کہنا“ کیسی بلند پایه 
بلافذنت ھے إ 
)۱۴٣(‏ آتا نہ پتا' تو کس ئلی میں رمتا ؟ یتم ٢ا‏ پانی پی لے کو 
پتیاں میں چھپتا . 
[ بینگنی 
فائدہ : آتا پتا ( الف پ منقبم ٢ت‏ مشدد ؛ ؛ إتا پعا ' پعا نشان . 
گلی (اگ مفٹرمح ؛ل مشدد) 'گلی ؛ کوچ , رھگا (۔ رھ حرف مرکب 
مغقیم' ت مشد۵) ' رھتا. یتم (ي مفتیم' ت مشدد منٹرح ) ' 
قھھکلی . پی لے کوت- پی کر, چھپتا ( چھ منکوح ) ' چھپتا ' چھپا رھتا 
ھموں . 
بھلگن عمرماً اھ پردوں کہ اندر کانگے دار پتوں کے پوچھے چھپا رھتا 
ھے , اس لھے اس سے سرال کھا ھا ھے کہ تھرأ پعا نشان نہیں ملا ' آخر 


)‌ٌ‌َّ ۳۸ ؛) 

تو کس گلی میں رمتا م . وہ جواب دیتا ھۓے کە میں تھیکلی ٢ا‏ پانی 
پیتا هوں اور پتوں کے پھچے چھھا ھا پڑا رتا هوں . 

ھمارے هاں بھی ایک پہیلي تقریباً أى ھی الناظ میں ھ ' مگر 
خطاب براہ راست مے : 

مہتا رے مہتا ' تو کس گلی میں رھتا ؟ ڈھیکلی ٢‏ پانی پیکا ؛ 
پتھوں میں چھپ رھتا . 

اھل بہار نے اسی خیال کو اور مشکل کرکے پوس کھا ھۓ ؛ اور کانٹے 
کا ذکر کرک ایک گونہ لطافت بھدا کردی ھ : 

ایک بجھول بجھمر ' رن میں جھجھو ؛ انٹا چبھھو “ تب بھی نہ 
بجہیو 

)1۳١(‏ اتے بھائی اتے ' کس گلی میں رھتے ؟ یعم ک پانيی هي لے کو 
پتیاں میں رھتے ! 

[ بیلگئن 

فائدہ : آتے ارر رھتے میں ت مشدہ ھ . 

یه ارپر کی پہیلی کی ایک اور صورت هے . یہاں خطاب براہ رإِست 
اور زیادہ شرینانہ ھے . مشمون بھی ھے . 

(۱۳۷) سهاہ جامہ ھری پگڑی . کہیں جاتیں شادی وغم کو, 

[ بھلگنی 

فائدہ : جاتیں ( ت منتیے ) ' جات هیں . 

پہلے جملے میں بھلگن کی وشع اور رنگ کا فکر ھے ' أوو دوسرے 
میں اِس کا اظہار ھے کہ بھلگنی خوشی اور غم دونہں سوقعوں اور تقریبوں 
میں کام آتاھے . جس ادب کے ساتھ اس کا ذکر کھا کھا ھے اس ہے اس 


)۳۲٢١1() 


حلیتت ٢ا‏ کچھ اندازہ ضرور هوتا ھ کہ یۃ ترتاری اعل دکنى کو کس قدر 
عزیز اور مرقوب ھے . 
(1۴۸) هری پتھاری ' کانٹیاں سے سلواري . 
[ کریلا 
فائدہ : پٹھاري ' پٹاری . 
کریلے کو ھری پقاری ہے تشبھۃ هی ه ' اور اس ے اروپر کے ابھرے 
هرے دندانوں کو کانٹئے کہا ھ . 
(۱۴۹) ھری پتھاری ' کانگّیاں ہے بھبی . کھول کو دیکیے تو 
لال پری . 
[ کریلا 
رھی اوھر کی پہیلی کی سی کانگوں بوری پقاری یہاں بھی موجود 
ھے . اتذا افافہ اہر ھ کہ کریلے کے بھجوں کو لال پری ہے تشبیۃ دے کر 
پگاری کے اندر کا حال بھی بیان کر دیا ھے . 
(1۳) کنرلے کنولے پارى ' کوکواتے بھڑے . میرا مسلا نیں بوچے 
تو تمارے موں بھرک کو کھڑے . 
[ کبیرا 
کفولے اک مغقوح ' نون غلہ ) ' کچ . 
کھھرے کو ھریالی کے لححاظ سے کے کے پانوں سے تشبیه دی ھ . 
کھاتے وقت بھنچیں کے کچچلے جانے ہے جو آراز پھدا هوتی ھ اس کی 
مناسبت ہے کرکواتے بیڑے کہا ھ . آخری دعاثیه جلے میں سللے والے 
کے مل (میں) میں کیوے بہرے گئے هیں . کیوے اور کھیرے میں ایک 
صوتی مداسبت م ' اس لھے يە پہیلی ایک لطیف سی کم مکری بی 
جانی ھ . 


(._ +۲) 
)۱(٢(‏ هي تھی کل بھری تھی ؛ لال راجا ے باغ میں لماں 
چھور کو کھڑی تھی . 
[مکا جاری ٢ا‏ بھٹا 
اس کی ایک اور صورت بھی ھ ' جس میں ان ھی الفاظ ے 
آخر میں اتا اور اضافہ کیا جاتا ھے کہ : ” راجا بھوت ماریا “ ہے تاب 
هو کو پڑی تھی “, راچا ئے مجھے بہت ماراأ ؛ جس ہے میں ہے قاب ارر 
عوص ھهوکے گر پڑی تھی . 
ھمارے ہاں بھٹے کی جو پہھلی بہت عام مھ اُس میں اور اِس 
میں خنیف سا فرق ھ : 
ھری تھی سن بھری تھی ؛! نو لاکھم موتی جٹی تھی ؛ راجا جی کے 
مباغ میں سبز درشاا ارڑھے کھڑی تھي . آیا موا جاى کا ' میں اوندھے ملہ 
گريی تھي ۔ 
مھرزا سودا ۓے بیگے کی پہیلی یوں کہی ھ ؛ 
رت کو جوگی نہیں کن پیگا  '‏ گدہي اوڑھ “ سر یر جٹا . 
اگ انگ موٹی ہے چھاو؟' ‏ چار مہھلے جگت کو بھاو, 
امھر خسرو کی ایک پہھلی'بہت مشہور ھ : 
آئے آئے بہنا آئی ' پیچے پیچھے بہیا 
دانت تئلے باوا آے ' برتع اررھ میا 
ظاعری وضع قطع پر امھرے خہب کہا ھۓ کہ 
سر پرجتا گلے میں جھولی ' کسی گرو کا چھاا ھے , 
بھر بھر جھرلی گھر کو دھاریں ؛ اس ۴ نام پہیڈ ھ . 


ررصس 


ایک اور پہھلي ھ : 
ایگ تور ا پھل ھ تر . پہلے ثاريی پیچھے نر 
وا پھل کی یه دیکھو چال  :‏ باھر کہال ارر بھیٹر بپال 
محصد امینى چریا کوٹی (جوادەر خسروی ' چھستان ' ص )۱١‏ ے 
ایے امھر خسرو کی چیستانرں میں بھٹے کے نام سے درج کھا ے ' مگر یہی 
پھیلی میرزا سردا کے کلھات میں أم کے تحت میں دج ھے ' اور مام طور 
پر بھی ایسا ھی مشہور ھے . پہلے ' دوسرے اور چوتھے مصرعے سے ہیی ٭ی 
صحیم معلوم ھونا ھ کۂ اس سے مقصود آم ھ نه کہ بھٹاے 
امھر ۓے بھٹے کی چھوچھ کی ایک پپھلی خوب کہی ھ : 
پال نوچے کھڑے پھاڑے موتی لھے اتار. 
یۃ بپکا کیسی بلی جو تلگی کر دٹی نار إ 
محمد امیں صاحب نے (ص ۱۸) پھاڑے کی جگہ پھگے لھا ھے ؛ 
جو صحیم نہیں معلوم ھرتا . نوچے ارر لھے کے ساتھ پھتے نہیں بلک پھاڑے 
زیادہ مناسب سلوم هوتاھ . 
مد امین خاى لردیانوہی ۓ اپلی' کاب دائشند (تالیق (مطبع 
منھد عام لہدیائہ ' سله ؟) میں بیگے کی ایک اور پہیلی دریإ کی ھ ' 
جس میں برقے کي شکل و صورت کے بھان کے بعد ایک اور قدم آئے بوہ 
کر اسے کھانے والے کے ملۂ تک پہنچا دیاھ : 
قد ھے سرو کا ' سبزہ رنگی؛“' کھلے بال اور موتی انگا. 
بر گا مار ای لاوے ._. نب وہ پی کے ملا تک آرے . 
)۱٢۲(‏ آزار کھول کو ہزار میں بیچے . 
[ بپتا 


)۷۳+۴.) 


فائدہ ؛ کھول کو'کھرل کر . 

لنظ آزار ہے ئہ صرف ظرافت کا رونگ پھدا کرئے میں مدد ملی ' 
بلمہ ہزار ٢‏ قافیہ بھی ھا آگھا ۔ 

. هریا سندع لال خاے ' اس میں بھٹھے سدی دیراے‎ )۱٢۴۳( 

[ تریرز 

فائدہ : سلدم ' صلدوق ۔ ھریا ' هر سدی (س مکسور؛ د مشدد ؛ 
عربی لنظ سیدی کی د۵کھلی صورت ھے) ' حبشی , 

ترپوز کے سبز چھلکے کے لحاظ ہے اسے ھرا صلدوق کہا ' اور 
اندر کے سرع گودے کو لال خان قرار دے کر اس میں سهاہ بیجیں کو سدي 
دیواے بنا کر بگھا دیا . 

(۱۳۴) اے بیبی؛یه تیرے سر میں چرنڈا' یه نرا شروا ' یە 


تھرے تالے دانے ' یۂ تھرے چار پھائالں ! 
[ تریوز 


فائدہ ؛ پپااں ' پھانئیں . 

یہاں تربوز کو (نة معلوم کس لححاظ ہے) مؤنث فرض کر کے ''م بی“ 
سے خطاب کھا ھے . اس کے ةنقھل کو چونڈا قرار دیا ھ ' رس کو شروا ؛ 
اور بیجوں کو دائے . پھاننیں کے ذکر میں چار کا مدد کرٹی خاص ایت 
نہیں رکیتا, 

صارے ھاں کی ایک پپھلي ھ : 

کچا کٹرلا ' کچنار کی کلیاں ؛ شربت کے گھونت ؛ مصری کی قلھاں . 

اسی کو امەل بہار ہوں کہتے میں : 

کائے ٢ا‏ گپڑا ' کچنار کی کلی ! شربت کا پھال ' مصری کی ڈلی . 


)۳۲۳ٌُِ۴( 


محمد امیی خاں نے ایک پہیلی ل ھی ھ (دالشلد اتایق ' 
ص۱۷): 

للا منڈا ملقلی بھانت ؛ ‏ سریر ناف ' پھت میں دالت . 

بھینا بکرا وا ا اؤں. یا بیجھو “یا چھانڈر گاؤں . 

بھیگا بکرا فاوسی تر اور ہوز کا ترجمۂ ھ ۔ 

)۱۳١(‏ تو ملعی تھی توجلتی تھی' تیرا کوک تیڑھا کیا ری ؟ 


تیرے پردے اندر پردا ؛! اندر ک ک7 کھا ری ؟ ۰ 
ز تریوز 


ملقی جلعقی (ہ مفتیم 'ے مضلمم) ' ملعی جلتی , کرک (واو 
مجہول) ؛ کرکں۔۔دکھنی محاورے میں مذکر هے ۔ تیرھا ' ٹیڑھا . 

'اندر کا“ سے بھب مراد ھیں ؛ جو صموماً اور زیادہ تر سیاہ هوتے میں . 
کرکم کرتیڑھا شاید اِس لعحاظ ہے کہا ھے کە اکثر تریوزوں کی شعل 
ٹھڑھی میزھی ایلقی بھلقی هرتی ھ . لیکن اس کو عومیت دینا محیم 
نہیں ھے . 

([1۳) بادشا کی ہوگی' خشخاش میں لوتی (یا لھٹی) . 





[ ترہوز 

ارہر کی درنوں پہیلیوں میں تربوز کو مؤنٹ بنا کر ذکر کھا گھا ے . 

یہی حالت یہاں ھے . اس ہے قبل ھم پوری (شمار ۲۹) ابر جلھبی (شار 

)١‏ کا لتب بھی بادشاہ کی بھٹگی سن چکے ھیں . تربوز کی بھل چیں کہ 

زمھی هی پر پھیلتی ک ارر تربوز مٹی یا بالو میں رکھے رمتے میں ' اور 

”بادشاء کی بیلی“ کا مٹی یا ریت میں لرتدا اچھا نہیں معلرم هوتا ' 

اس لیے اس کو خشخاش میں لرتھا ھوا دکھایا کیا ھ . 

)۱٢۲۷(‏ باپ داترا “ ماں چھیٹری . بھگے نگلے مالک کے تکڑے ۔. 

[ پھٹس ' کٹھل 


(ر مم( 
فائدہ ؛ داترا (ت ساکی) ' دنتھلا ' دانت تکالہ هوے , جھیٹری 
(پہلی ی بھی معررف ؛ ت ساکی) ' جھوتری ' بڑے پڑے مگر الچھے هوے 
بالیں رالی . موے' ٹکڑے . 
باپ کٹھل کا اوپر کا چھلتا ھے ' جس پر دندانے ابھرے هوتے هیں . مار 
نے الدر کے لیچے لیجے ریھے مراد میں' جن کے بھے بیے میں کوئے چھچے رمع 
هیں . کرٹے سفید یا سلیدی مائل هوت ھیں ' اس لیے انہیں ”مانک ع 
تکڑے“ کہا گھا مے . شاید اس لیے بھی أن کی اتلی قدر انزائی ھری ھ 
کہ وہ بہت سوندھ اور مڑے دار هو میں . 
همارے هاں کی ایک پہیلی ھے : هھرے هرے پئے ' بڑے بوے کتے ,. 
(1۳۸) آم کھائی امرائی میں ؛ کٹھلی ستی ہزار میں ؛ ہو کئو 


درہار میں . 
[ پھاس 


فائدہ : کھالی اور سّگی (س ماعبم '“ت مشدد) ٢‏ فامل میر 
( واحد متعلم مؤنث ) محذوف ھ . 
کٹھل کے کویرں کو آم ہے تشبهه دی ھ . دربار میں ہو پھیلنے ہے 
یم مرا مے کے بوھر طرف پھیلتی ھ ۔ اور اس میں شک نہیں کہ کٹھل 
کی خورشبو بہت تھز ھوتی ھے ارر دور دور تک پھھلگی هے . 
)1٢۹(‏ کہگی چۃلي میٹھا برہیی؛ پیلے کا سانا کیا؟ پیلی 
ھوي چولی زر کی ' اتارن ٢‏ مانا کھا ؟ 
[ انائس ؛ انئاس 
فائدہ : بریت ( دونوں ب ماعیے) ' امچور' آم کی سوکھی ھووی 
پھانکیں ؛ سیم (تراری ) کی ایک قسم , مانا- معلی . پھلی ( پہلی و 
( مجہول) ھہی ۔- پہای ھی , : 


۶18 ( 


پہلے جىلے میں انفاس کے کھی مگھے مزے کا بھانی ھے ' اور دوسرے 
میں اس ے سلہرے ونگ کے چھلکے اور گودے کا ۔ 
)۱٥١(‏ اجب دیکھی ؛ ایسا دیکھی “ دیکھی هندستان . اجب 


تماشا ایسا دیکھی : پھل کے میں میں پان ! 
(انانس 


فائدہ : اجب ( الف منعرح کے مشقدد منعیے ) > مجب , موں س۔ 
ما . چوں کہ عورت ( یا لڑکی ) بول رھی هے ' اس لیے ''دیکھی “ 
( میں ۓ دیکھا) کہتی ھے . یاد رھ کے دکھنی محاررے میں مندستانں 
کل براعظم هندبستان کو نہیں بلک صرف شسالی هتد کو کہکے میں ۔ 
ان کے نزدیک بندھیا چل کے سلسلے ے اوپر ا کل ملک ھندسعان ھے اور 
اس کے جنرب میں دکھن هھے . اور ان کا یه عقیدہ درست بھی مے . ایک 
تو هندوستان جھسا دور دست ملک خہد معجب چھز ھے ' پھر ایک پھل 
جو ملۂ میں پان تھے هوے ھے ارر بھی نرالی چھز ھے . 

ھمارے ہهاں بھی انداس کی پپھلی اُسی طرح کہی جاتی ھے ' مگر 
اس میں محض مندستان نہیں بلک 'سارا عندستان '' دیکہا جاتا ھے : 

پررب دیکھا ' پچہم دیکھا اور دیکھا سارا هندسعان . ایک تاشا 
ایسا دیکھا : پھل کے ہنہ میں پان . 

اس کی ایک اور صبرت ھے “ جس میں ” سارا ھندستتان “ کی 
جگہ '' لگجرات“' اور ” پاں “ کی جگھ "پات“' کہتے هیں ۔ منہرم 
میں کرئی فرق نہیں پوتا. 

)1٥١(‏ مات پہری ' بای پھری ' پھری ھلدستان . ایسا تعاشا ناد 
دیکھی : بول کے میں میں پان 

[ اناس 


)۳۴۹۱( 


وھی اوبر رالی پپھلي کا تخھیل ھے ؛ اور وھی مشضوں . 
)1١۷(‏ بال ھ جیں نوں . آسان ھے تارے نیں . پانی ھ 


مچھی ئیں . 
[ ٹارل ' تاریل 
فائدہ : اسمان ( پہا الف منترم ) ' آسان ,. مچھی (م نت 
چھ مشدد ) ' مچھلی . 


ناریل کی صنت با شبہ, قابل تعریف ھ . 

, اننتا ' دھیں جمگا . جو منگتا ' مات ئیں جاتا‎ )۱٥۴١( 

فائدہ: انتا (الف ن مثتیم؟؛ م ساکن ) - عربی انمت 
(ت مغفقوح ) ' تونے بخشا'دیا, دھیں (دھ مرکب منقوح ؛ ٹون فلہ ) ' 
دھي , ملگتا (ن فا ) ' مانکتا . 

المگا ( اتعمت ) سے معلیم ھوتا ھ کہ ناریل کتلي بڑی نت ھ . 
ناریل ٢ا‏ پانی جم کر گودا بن جاتاھ . دھی سے اس کی تشبیۂ نہایت 
لطیف مھ . چوں کہ درخت بہت ارنچا مرتاھ ' اس لیے ظاھرۓ کے یہ 
دھی آسانی سے نہیں ملتی ؛ هاتم نہیں جاتا ! 

اس یہھلي کی ایک اور روایت ھ ' جس میں ” منگتا “ کی جکہ 
" ترستا '' بو! جانا ھ . 

ھمارے هاں کی ایک پہیلی بہت سادہ ھے : کتورے پ کٹورا ٴ بیتا 
باپ سے بھی گورا . 

)1٢۳(‏ ھری مسجد سفید خاۓ . اس میں بیٹھ کو میں سدی 
دیواے . 

ستا پھل ' سیتا پل 


)[۷ہم) 


فالدہ : بھٹگی کو ھیں ؛ بھاٹمے ھیں . سنید میں س منعبم ھ ' 
اور ستا پھل میں مکسور, 
سبز رنگ کی رجہ ہے سیکا پھل کو ھری مسجد کہا ھے . سنید 
خاۓ اس ؟ گرداھ ' اور سواہ بی حبشی ( سەی) دیراۓ میں . یہی 
سصی دیرانے تربوز کے ھرے صلدرق میں بھی بیٹھے نظر آتے ھیں 
( دیگھر شمار )۱٢۷۴‏ . 
)1٥۵١(‏ ھری مسجد سنھد خان , نماز یوتھں سدی دیرانے . 
[ ستا پہل 
فائدہ : پوتیں ( ت منعیے ) ' پرھتے میں . 
وھی اویر کی پھیلی کا مضمون ھ ؛ فرق صرف یه ھ کە سی 
دیرانے بیکار نہیں بیتیے میں ' نماز پرم رے هیں ' سجدے میں ھیں , 
)1٥١(‏ لال سندع ' سفھد خان . اس میں بیگھے سدي درا . 
[ رام پھل 
بھی سیتا پھل کا مقمون ھ ' فرق صرف یہ نظر آتا ھے کہ رام پھل 
لال صندوق ز سندع ) مے نہ کے ھری مسجد, 
(10۷) پہاز پو گرا لٹہیا ‏ 
[ کو ' کیٹھا 
فائدہ ؛ لٹکھا ' لٹا . کرت میں ک اور واو دونوں مەسور هیں . 
کیتھے کا درخت پہاز م ' جس پر (یو) کول یعنی کیتھا لٹک رھا ھ . 
پوار کا تخیل پہلے بھی دیکھا جا چکا هۓے (شار ۳۱ ۶ ۱۱۱۰۸۲). 
)1٥۸(‏ ہت جا چمن میں الا ' کم رکھ گلوں ہے الفت . 
چاروں طرف سے دشسن کلولے کھڑے هوے میں . 
۱ کنو! نارنگی 


رص 


اگر آخری لنظ ”ھیں“ کو دکھلی تلنظ (ی معررف) سے نە ادا کھا 
جاے تویۃ پہیلی دکھلی کی نہیں کہی جامکانی , شروم کا حرف نئي 
امت“ بھی دکھنی میں استعمال نہیں ھرتا . اس لیے یہ ؛جہہ ے جا 
نہیں ھ کہ یہ پہیلی خالص دکھنی نہیں ھ'بلعة هندستانی ھ. 
بہت ہے بہت یه کہا جاکتا ھ کہ یہ پہیلیي حھدرآباد دکن ہے مدراس 
دکی پہنچی هوئی ؛ کو حیدرآبادی پہیاھوں کی زبان بھی بہت زیادہ 
دکھنی ھی ھوئی ھے . 

یہ پہیلی کہۂ مکری ھے . ٹوسرے مصرعے میں لنظ کلولے موجود ھے . 
دکھلی متعاپرے میں کلوا کم سی ' ناتجریه کر ے مج یا پ وقرف کے 
معلی میں استعمال ھوتا ھ . 

سارے ماں نارنگی کی یہ پہیلي بچوں میں بہت عام ھے : 

وقت ھ دوبہری ' بادشاہ کی کچہری ! جامه ۓے سلہری ؛ بند ھے 
ربہہری: 


(۱۹) هي ۔چدر' پھلی یدر . دانتاں اچک ' دیعہتيی ئد, ؟ 
ا نا 
') 


فائدہ : چدر لچ مفقم ۵١‏ مشدد منثرم' ' چادر, پدر'(چدر کے 
وژری چر) ' قاقیة مہنلہ , کدر رک مکسور ا۵ مشدد مقتیے) ؛ کدھر ' کس 
طرف . اچک (الف مکسور 'چ مشدد منترح) ' باھر نکلے ھوے (دانت) ' 

پیلی پدر ہے چھلکے کے اندر گی زردی کا بھاى مقصرد فے . انار کے 
دانوں کے ابھار کو کھیسرں (اچک داتتاں) سے تشبیہ دی ھ. 

اس پھیلی کي ایک اور روایت ھے جس میں 'دانتا اچک' کی 
جگہ ”دانتاں آچکا کو رالف مسور ' یعلی آچکا کر دالت نل کر؛ 
کیھسیں نعل کں کہا جاتا ھ . 


وںم) 


(1۷) موی کٹھری ' سرتھیاں بھری ۔ سر ہو تبم ' سی چڑی . 
( آتار 
فائدہ ؛ موتھیاں (واو مجہول) ' جمع سرتھيی کی ' مرتی . تبخ (ت 
مغلوم ؛ب مشدد ملاتیم)' طبق ؛ طباق . چڑی آچ مفتیح) ' چڑھي . 
پررے انار کو گڈوری کہا مے ار دانوں کو ٭وتی . سر کے اویر کے 
پھیلے هوے حصے کو طباق ہے تشبیه دی ھ . سرلی شاید ڈالی ھ جس 
ہیں آنار لگتا 2ھ . 
)1٦((‏ لال سلدخ پیلے خاۓ ' اندر بیتیے میں پاخوت ے داے . 
7 انار 
فائدہ : یاخرت (وار معورف) ' یاقہت . 
ایک لال صندرق .سندع) کے پیلے پھلے خانرں میں یاقرت کے ے 
سرخ سرے دا رکھے میں . 
(1۹) لال مسجد ' پھلے خاے . اس میں بیٹیے بادشا دیراے . 
[ آثار 
ارہر کی پھیلی کا صلدرق یہاں مسجد بی گیا ھ ' اور یالہت ے 
دابوں کو بادشامت مل گلی ھ ! مسجد اور صندرق ؛ خاے اپر بادشاہ ارر 
دیراۓ اس ہد قبل بھی ھم کلی بار دیکم چکے میں . دیکبر شمار ١+ا‏ * 
ور رر ۸۰س ۱۵٦۸ 1۱٥م ٣‏ فور 
)۱١۴(‏ کب تک ٢‏ چھپیں کي پتیاں کے آرمیں؟ پیک دن 


پعلے کو کلیں گی ہزار میں ! [آم کی کھر 
ی 


فائدہ : کب ری ۷ ۔۔۔ کب تاک ؛ کب تک , چیھیں گي (چھم 
منترے' صیغۂ واحد +ؤنٹ حافم)' تو چھپے کي , نعلیں ئی۔۔-۔ تو لکلے کی . 


)۳۷۰۹۰() 


یہاں کوٹی اتا پھا نہیں دیا لیا , صرف یۃ بتایا گیا ھ کە آم 
کی کیریاں پانوں (یعیاں) کی آز میں چیبی رەکی میں , اس اعتراش 
ا کوئی جواب نہیں دیا جاسکتا کە یہی اتا پکا اور بھی بہت ہے پھلیں 
کا هو مھا ھ . چلانچ بینگی کی پہیلیوں میں (شمار ۱۳١‏ ۶ ۱۳۹) 
بھي یہي کہا کھا ھ . 

(1۷۳) پہاز ہو درانتی . 

ژ املی کے برتاں 

فائدہ : ہوٹاں (واو مجپول) ' جمع ہو کی ' املی ٢‏ پھل . 

بھی پہاز ٢‏ تخیل ' جس ہے هھمیں ۸۲۰۳ 111 شمارکی 
پہھلھوں میں سابت پو چکا ھ . املی کے درخت کو پہاز اور املی کو اس 


کی شعل کے لحاظ ہے درانھی تصور کھا ے . 
)۱۹١(‏ جھار جھرپ ؛ پھول دنقي . انگریز کے پوت ٭یں حبڈی 
کی ملقی , 
٢ [‏ جو 
فائدہ ؛ جیوپ (جھ ابر ٭ضنوم) ' تابع مہمل ۔ داقيی (د منفکم)' 
قنقی , ملقی (م مقسمم) ' سر, 


اس میں شبہے نہیں کۂ کاجو کا پتا دیئلے نے لھے انگریز ے پیی 
میں حبٹڈی ٢‏ سر کہنا نہایت حسیں آآ داز بھاں ھ . یه ٢جو‏ کے پھل 
کا بھانں ھ ' اِس کے مفو کا ذکر نہیں ھ . 
(1۹۹) بادشا کی دم میں وزیر کی ملٹی . 
۱ [ کاچو 
اوپر کی پہیلی کے تضیل کو کیسا مسخ کھا ھ ! 


(1۷۹) جھاز کتا : میں بلکا تنک , پا کنا : کیر بس ' کیوپس , 


)٢۲|( 


پھول کتا: میں راؤں جوئی . پھل کتا : میں سرب ٢‏ بھوئی . 
جا پھل / جای پھل 

فائدہ : ککا رک منٹرے ) ؛ کہھا؛ کہتا ھ . بلگا ٹنگا (ب ت مکسور ' 
درفوں نى فله) ' ٹیڑھا ہیڑھا , کھڑ بس ' محض مہمل ھے . سرب 
( واو مجہول )' سب . 

درخی ٹیڑھا میڑھا مے ' پھہل,‌جوئی ھ ' اور پھل سب کے پاس 
پہنچکا ھے اور سب کا لطف اتھاتا ھ . یعنی جاے پھل إ 

(11۸) آتی سری کی گھڑی ' اس میں شرع بھری . انگلی لگاے 
تو چنگی لڑي , 


[ چھل سینڈ ٢‏ پلڈر ' ناک پھلی ٢ا‏ پھل 


شمرم (ش رمنکی )' شیرہ ؛ چاشلی . چمٹّی (ے مقسرمم) ' 
چیونٹی . لوی 'ٴ اس ( چیونگی ) ۓ تا . چپل سینت (ے منتیم 'پ 
مشدد منتبے ؛ی مجہرل ' ن فلہ ) ؛ ناگ پھلی , پلڈو ( پ مفتیم ' 
واو معروف ) ' پھل ؛ بھر کی وفع کا پھل . 

. ناگ پھلی کے پھل کو چھوٹی سی ؟یڑیا یا مٹکی ( آتی سبی کی 
کہڑی ) کہا ھ ' اور اس کے رسھلے گودے کو شرع قرار دیا ھے . چیں کہ 
اس ے اوپر باریک باریک ہے کانٹے هوتے ھیں ' جن کی وجہ ہے اس ا 
پودے میں ہے تررنا مشکل هوتا ھ ' اس لیے کہا کہ انے انگلی لگائے نے 
چھونٹی سی ات لیاتی ھ . 

(19) آنی سری کی بٹیاں ' جاکل میں گھر در ۔ کسبمے کی 
چولی پو اچل ٢ا‏ ساتار, 
۱ کیومچی 'گھلگچی 


)ط٢۴۳۴()‎ 


یہ زرا سی بٹیا جلگل میں رھاتی ھ . کسبے کے رنگ کی چولی 
پہلتی اور اجل کا سلاگار کرنی ھ . 
مد آمیں خان نے اسی مضبون کی ایک پپھلی لکھی ھ 
( دانشمدد أتالیق '؛ ص )1١‏ : صورت اچھی رنگ سہانا؛ الا داغ اور 
پوچھے کانا . 
(1۷۰) لی مرفی کرک نات ' انقے دیتی ے شسار. اأنڈةے پوے 
تسش میں ' بھرہی پڑی فص میں . 
[ خشخغی ' خشغای 
فائدہ : تں (ت منقبمح ) ' طشت ' تھالی . 
یه کرک نٹاتھ زات کی ؛الی مرفی پرست کا قردا جے؛' ابر اس کے 
آنڈے خشغاص کے دانے ھیں جو پوست کے آندر ہے نعلتے میں . درسرأ 
چیلۂ بہت خوش لا ھ ؛ مگر براے بھت . 
سارے هاں خشخاش کی ایک مشہور پہیلی ھ : 
ایک چویا چرنةے دار ' اس ے بچے تو مزار ۔ 
((1) ھهرا ٹانتا ' عالم سارا چاہتا . 
فائد: : تانتا ' تافادء . 
پان کے پکے کو سبز رنگ کے نافتے ہے تشبیه دي ھ , 
مھرزا سودا ۓے پان کی ایک یہیلی خوب کہی ھ : 
دھرے لھٹے اگون رهیں ؛ بھائی رے ہم أن ہے کہیں . 
بھائی رے ( بیرأ؛ یعلی بیڑا) کے الفاظ نے اس کو کہ مکری 
بنا دی ھ . 
(۱۷۶۲) جنگل میں پوک جھاز تھا ۔ اس کا نام شیع مدار تھا , 
اس کا لھئو حلال تھا ' اس کا کرش حرام تھا . 
مپیندی ' مہنمی 


(ی٣‎ 


فائدہ : لھئو ز لھ مرکب ' وار معروف ) ' لہو ؛ٴ خوں . 

تقریباً یہی الناظ ( اور یہی تخیل ) هم گئے کی پہیلی (شار )٥۳١‏ 
میں سن چکے هیں . گلے کے لیے شور ( یعنی رس ) کو حلال اور بوٹيی 
کو حرام کہلا بجا سہی ؛ مگر مہاندی کے سرم رس کو حلال اور اس کے 
پتوں کو گوشت ( کرش) کہر کر حرام قرار دیدا دکھلی ذھن کی انوکھی 
آپج ھ . 

ھمارے هاں کی ایک پپھلی ھ : 


ایک نار دیکہنی میں ھری ؛' اندر سب لوھو ہے بھری . جو کوئی 

واہے سلگت کرے ؛ آئے هاتھر لوھو سے بھرے . 
(۱۷۴) زمین ہے نکلی جگ جگ ناری . کر پتلي جوبن بھاری . 
[کوت میر' کرتو مھر 
فائدہ ؛ کر ( - کر ) میں م مشدہ مے . جگ جگ ناری ( دونہں 

ے مکسور) ؛ ھری بھری ؛ چنکتی دمکٹی , 
تعریف ھی ہے اندازہ عوسکتا ھے کە کرت مھر جنرب کے باشندوں 


کو کس قدر عزیز اور مرفوب ھ . 


الم کرو سد اھ ما ون ا ا 
میری , تو تھی لے ' کسے تھی دے . 


ژ ہوگرے کا پھول 
فائدہ : بھائی جلے (ے مفتیح ٢ن‏ مشدد) ' سگا بھائی , تبی سم 
تو بھی . تو تبی ج--- دے'یاتوتوھی لے ' یا کسی اورھی کو دے . 


کس نفاست اور لطافت سے سوگرے کے پھول کا حال بھان کیا 
کیا ھ ! 


)۔.۷۰۴م۰۳) ۱ 


(1۷۵) پیک گالب ٢‏ پھرل ' سارا مفقرا چھایا . باپ بی میں ' 
بیٹا جلرا نھایا . 
[گلر (کرلر) ٢‏ پہبل 
فائدہ : گکلر (اگ مضسم ال مشدد مغعیم )؛ گولر. جلوے (چ 
مضموم ) کا نہانا وہ فسل ھے جو جلوے کی رسم کے دن کھا جاناے . 
اس مسلے کی ترفیم مجھے مشکل معلرم هرتی ے . 
همارے هاں گولر کی ایک نہایت لطیف پہیلی کہی جاتی ھ : 
کچا کچلو ' دردم لعیاتا, پت پیوڑو' جھو آڑانا , 
میرا پھول کوئيی نہ پاتا ...اتی بکاوے تم کو مانا ! 
(1۷۹) بھائی وے بھائی چلے رے ! .رات ہے گے ' ساوے کام سے گئے . 
تھری تو کرلے ' نیں کسی کو کر کر دے . 
[ پمرلں 
ابھی شمار ۱۷۴ میں ھم تتریباً ای ھی لنظرں میں موگرے کی پھرل 
کی پہیلی سن چکے هیں , یه سجم میں نہیں آتاک موئرے کے یمرل 
میں ارر معض پھول میں آخر فرق کیوں کر قائم کیا گیا ھے . لیکن یہ امر 
محتق ارر محیم م کہ یہ پہیلی مض پھرل کی ھ . ایک بزرگ ۓے اس 
کی تشریم ٭جھے یں بعائی تھی کہ بھائی اور بھائی جلے کے الفاظ سے خرد 
پھول کو مخاطب کھا گھا ھۓے ' اور مراد یۃ ھے کہ پھول عموماً ساری رات کو ؛ 
بلا کسی نوع کی عیص و عشرت کے ' ضایع کر دیکے میں ارر بالعل آخر میں 
کہیں صبص کے وقت کھلنما شروع کرتے هیں . اس لھے پھول کو ان الفاظط 
میں کریا تندیہ کی گلی ھ ! 
(1۷۷) ھری هبی دنقی ' سفید بھات . لو لوکو ھاتے ھات . 
)7 مل 


سج 
فائدہ : ھاتے ھات ' ھاتھیں ھاتھے 9 
اس ہے بوھ کر پورل کی ارر کیا توصیف ھرسکاتی ھے . سنید بھات 
ہے معلوم ہوتا ھے کہ کسی سفید پھرل ٢ا‏ ذکر ۓ . اس کی تصدیق اس اہر 
سے بھی ھوسکتی ھے کۂ مدراس دکھی میں سنید پھول ' اور خاص کر موئرے 
کا پھول ' بہت پسلد کھا جاتا ھ . اس سے شار 1۷۴ ؛ اور ۱۷۹ کی 
پہھلھوں کے انکر بھیدوں ٢‏ بھی پت چلتا ھ , لیکن اس ہے یه ئە سجھنا 
چاھھے کہ ان کے ھاں گاب ابر گیلدے کے پھول مرفہب نہیں میں . 
۸۱) آتی سری گی ہو, با بھری وو, بونے بھری وو , باس 
بھپی رو تموں سمجیں کے رو روئیں وو ! 
[ یم ' بچم 
فائدہ : آتی سبی کی زالف س مفعیم ٥ت‏ مشدد) ' زراعی ؛ 
چھرٹی سی روس رہ , بونے (و معروف ؛ ى غلہ)' پھیرندی . یں سجیں 
گے ' دم سمجھو کے . 
یہ سب بی کی تعریف تھے : وہ زرا سی ھے ! بالویں (باالں) ے بھربيی 
ہوی ھ ' یعلی اس پر بال بہت سے موتے میں ؛ اس پر پھیوندی لگی 
ھوتی ھے ؛ اس میں بدبو ھوتی ھے . اور جسے تم سمجبم رھ هو وہ نہیں 
مے بلگە وہ ھے ! کیا خرب پپھلی کہی ھے . 
بچھ (یا گھڑ بچھ) ایک پردے کی کرہ دار جڑ ہوتی ھ . ام 
عربی میں ہے (رار منتی) اور فارسی میں اگر ترکی اور سوسیی زرں کہتے 
میں , صاحب .مخز‌الوریة کا بوان ھے کۂ یۃ پردا پانی میں پھد! رتا 
هے ؛ اس کے پتے نرگس کے پاتیں ہے زیادہ لمبے چوڑے مرتے میں ' کھردرے 
ارر بہت گالجان ھوتے ھیں . اس کی جو ؛ یعقي بچھ ' گرندار ھوتی ھ ؛ 
اور اس کی قنقیاں ایک دوسرے ہے لھقی اور چیکي هبي هوتی ھیں . 


(م۳۲۷۱۸) 

اس کا رنگ سرخی مائل سنھد ہوتا ھ . اس پپھلی ٢‏ یہ بھان بھی 
میم ھ کہ اس میں پھھوندی لگی ہوتی کے . شاید اسي بج ہے اس 
میں بدبر (ہاس) پیدا ھرجانی هو ؛' ورنہ نے بدبر کہنا محیم نہیں ھ . 
اثر جو تازہ ھو تولسں کی بو بری نہیں ھرتی ! بلک عالمہ اہیالبھطار 
(صاحب کتابالجامع لمفرداتالادویة واافذیة) ے اس خیشبو لھا ھ . 
پہیلی میں جی بالوں کا ذکر هے وہ اس کے ریشے میں . 

(1۷۹) لاکھ" ررپھے کو سیر . 

[ اکم 

لاک کے لفظ میں توریة ھے , یۃ پہھلي کہ مکريی ھے . همارے هال 

بھی اکھ کی پہاھی اسی طرح کہی جاتی مے : اکھ ثگے کی سیر بھر, 


تصحیم 
مندسعانی کی کذشتہ ( آپریل سا ۱۹۳۵ع) کی اشامت میں 
در مقام پر تصعیع کرلی جاے : 
ص ۲1۹' سطرۂ میں '' میرزا رفیع سردا “ کی جگے " سید 
انشامالم انشا ” پوھنا چامیے ۔ 
ص +۴ ' سطر ۷ میں لنظ خھر کی جگہ خبر هونا چاھھے ۔ 


(م و ر) ٠‏ 


ّ 

تبضر(رے 

دیران مرمنی 
دیران ومن مرتبہ مرلوي فیا احند صاحب ام - اے لغچرار مسلم 
یونیورسٹی علیگقہ ' شانکی پریس الۃآباد ہیں طبع ھراے - کافڈ عمدہ ۔ 
خط صاف اور خوبصورت - دیران کے اول صنصے پر حعیم موسی خان کی 
تصریر ے ارر چلد ابکدائی ارراق میں ڈاکظر ایم ' ایے - سید ۓ بسلسلة 
تعارف موسن خان کی شاعری پر چلد مفید خیالت ٢ا‏ اظہار فرمایا ھے 

جس کو اس کتاب ٢ا‏ ریریر کہا جائے تو بھجا نہ هو ۔ 


دیرانں کی شرح اور متندمۃ ضیا احمد صاحب کی جگر کوي اور 
محدت پژرھی ا نھیجہ ھے اس ہے موصوف کے ہجدان شعری ' مسحت 
مفاق اور حسن ادراک پر کئی روشلی پولی ھ - وہ اس بسوط متندمے 
میں جو بجاے خود ایک ادبی کارنامہ کہا جا سکتا ۓے مومن ے محاسی 
شامری کو نتاب کرنے کی کرشش میں بہت حد تک ؛امیاب هرٹے 
میں ۔ مرتب ۓ شاعر کی هر خصوصیت کو ایک علحدہ علوانی کے ساتم 
نمایاں کھا مۓے جس نے اُس کی شامرآنه فطرت کی پرکاری اور اُس ہے 
طلسی نغمات ہے لطف اندوز هو میں ایک خرذکوار آساني پیدا هوکئی 
ھے اس کے عاللوہ مرمن کی دنیائے شاعری میں چند ایسے جذبات کو 
جس سے لوگ ابھی تک ناراقف تھے امایاں کیا کیا ھ ۔ أن ے 
اشعار کا ایک بڑا حمہ انہیں لطیف نامعلوم جذبات ہے پر ھے جس کو 
فاضل متدمہ نکار نے '' طلو و مکر'' شامرانئہ سے مرسوم کیا ےھ ۔ یہي 
حقیقت میں مرس کی عاشقانہ شامریٴ کی جان میں ابر دنیا ے 


(ٴً٘‌۳۸) 


بہت کم شعرا اِس انداز کلم میں أن کی هسری ا دعبولٰ کرسکتے 
ھیں ۔ ضیا احمد صاحب کی یم قابلی حیرت دریافت مستحق 
ستایش ھے ۔ 


موسن عام شعرا کے خلاف اپنی شامری اور زندگی کو ھم املگ 
بنائے کی کرشسش میں ؟امیاب ھرتے میں ۔ ان کی شامری آنىں کی زندگی 
کا آثیله معلوم ھرتی ھ - مثلوی ؛ غزل ؛ مس ' تطعات سب اس کا 
ثبوت دے رم هیں ۔ لیکن چونکۂ ان ے احساس شعری میں انتقال ذھلی 
بہت کم واقع ھوتا ھے اس لئے ان کے شعار زیادہ تر وتومہ نکاری کی 
صورت اختیار کرلیتے هیں اور جذبات کو حیرت ہے آٹنا نہیں هو 
دیتے جس کی بجۃ ہے ان کی شاعری کوف وجدانی ؛ و الہانہ انداز ' 
اور جمالھاتی علصر ہے معررم رہ جاتی ھ ان کے اندر حھات انسائی کے 
مختلف آسرار و رموز تلاش کرنا ہے سود ھ ۔ موسن کا رت أن کے طرز 
بھاں میں نمایاں هرتا م اور وہ الفاظ کی بازیگری ہے پرواز تغیل کي 
کسی کو پورا کرت میں ۔ ان کی شاعری صرف عشق و مدبت پر مشعمل 
ھ ابر ان کا عشق ' ھوس اور شہروانیت ہے خالی نہیں کہا جاسکگا ۔ وہ 
فطرت انسانی کے اس مئظر کا مشامدہ کرت میں جہاں رہم ایک سخغت 
ننسانی کشکش میں مبٹا ھ - ان کي شعري مخلرق اسی فضا ے 
هیجان و انکشار میں زندکی اخعیار کرتی ے اور ان ے اسی داخلی رنگ 
میں متشکل هوتی رهتی ھ - اس عالم میں یۂ عوام کے قلب کی عاشقانہ 
واردات کی ترجمانی کرتے هیں - ان کا یاس ' انی ٢‏ غم ' ان کی تملنائیں ' 
ان کا طلرز و مکر اسی طرم کے شعری فانوس خیال کی متخرک 
تصریریں ھیں ۔ 


)۴‌) 


موسی کی شاعری پر اس ہے پھشتر بھی بہت کچھ لکھا جا چکا 
ى؛ لیکی اس مقدمۂ ابر شرم میں جس صاف اور سلجھے هوئے طرز 
ننارش کا ثبہرت دیا کھا مے رہ نہایت قابل تحسین و ستائش ےٍ ۔ 
(ط( 
علمالعررف یا تحتھتات ماھر 
از جلاب حکھم مصود علی خان ماھر ۔ قیمت ۴ روپیہ ۔ 
پتہ۔۔۔معلہ فرای خانہ - دھلی - 


علم کاتابت کے معاملے میں اردو زبان کی ہے مالگی ارباب ملم پر 
مغنی نہیں ھ - اردو ادب کی موجردہ رفادار کو دیکھتے هرئے یہ ترتم نہیں 
کی جاسگکی تھی کہ ایسے خشک مبضوع پر استدر جاننشانی کے ساتم 
کوئی تحقیتات بھی کی جائیگی۔ جذاب حکیم مود علی خان صاحعب 
ماھرۓ اپلی کتاب میں بڑی ننحص و رص کے ساتھ, خطاطی پر تفصیلی 
اور برموزات پر اجمالي نظر قالی ھ ۔ انہوں ۓ اس میں صرف کتابت 
اور اسعے انواع ہے بحٹ نہیں کی ھ ارر نہ صرف اس کی عہد بے مہد 
ترقی ارر خوشلریسیوں کے حاات بتائے پر التنا کیا ھ ۔ بليه اس کے 
بسانھاتی پہلو پر بھی روشلی ڈالی ھ - تضلیق|لسنہ ' ای کی چند در چند 
اقسام ؛ ان کا تدریجی ارتتا' ابجد کی ابعدا' مخعلف زبانہں ے اہجد کی 
نرھھت اور آی کی تغریق ' رسمالخط پر أن ے اثرات کی توجیہ و تاریل 
فرشکۃ موضرع کے کسی ضررری پھلو کو نظر انداز نہیں کھا کھا ھے ۔ 
کتاب کے حصۂ سریم میں انہوں ۓ تقریباً تمام ایشھائی زبانیں کی ایجد 
اور رسمالضط کی مثائیں اور بعض آسانذہ فی کي اصل وصلھوں کے فوٹو 
بلاف بھی دئے میں - مختصو یہ کہ اِس کتاب مھں جس قحر مصلت 


رٌٰ٘۳۲۰) 
اور دوہ سری کی کئی ھے اس ٢‏ اندازہ پرھلے ھی ہے هوسکتاھ - امید ھ 
کە پبلک اس کی قدر کرے کی اور جذاب ماھر کی یه سعی جمیل مشعرور 
ثابت هرئی ۔ (صس) 





سیپارہ دل 
از جذاب اختر جرنا کڈھی - مطبرمہ اخبار پریس آئرہ ۔ 
یه جلاب اخکر جرنا ؟قھی کی فزلیں کا مجرم ھ جو 
حضرت دلگھر اکبرآبادی مرحرم کے نام ہے معفون کیا ھا ھ - تقریب مرحرم 
ھی کے قلم ہے ھے جو اس مجرمہ کی اأشاعت ہے کچھ پہلے راھی ملک عدم 
ھرئے ۔ التماس میں خرد مصلف نے مرجردہ شعر و شامری پر کچھ اظہار 
خھال کیا - غزلیں بہت میں - بعض اشعار خامي اچھے میں -۔ اس 
صلف میں آنلی طبع آزمائی کی جا چعی ھ کہ اب کسی کا اچھی غول 
کہم لھلا بہت دشوار ھے - اس لئے یۃ مجمومہ بہت فلیعت - فزلوں کي 
. زبان صاف ارر سلیس ھ ۔ (صس) 
سردیشی اُردر 
از جناب قافی عمدالصد صاحب ۔ 
قومت عالرہ محصول ڈاک ۴ آنہ - ملئے کا پتہ مرلوہي مصد ادریس 
مھرٹھی ۔ مکتبہ شرقیۃ دعلی ۔ 
یہ ککتاب بچرں ے لئے مھ ۔ اس میں مصلف نے '' خالص اردو “ 
میں بچیں کے لئے چھوٹے چھرٹے مشامین ارر کہانیاں لکھی میں جس 
میں شروع ہے آخر تک ایک لنظ فارسی ارر عربی کا نہیں آے دیا ھ ۔ 
تاپ منید آرر دلچسپے ۔ 


روص 


ضروری کہانھاں 
از جذاب قافی عبدالصمد سمبھاروی ۔ 
ثیمت مالوہ متعحصول ڈاک ٦‏ آنہ - سلئے ۷ پاته مرلہی محمد ادریس 
میرٹھی ۔ مکتبۂ شرقیه دھلي ۔ 

اردو زبانں میں بچیں کے لئے ادبی سرمایۂ بہت کم ھ اس مختصر 
سی کتاب میں مصنف زے بہت ہے تاریخی چتکلے مجع کردیئے هیں 
جو عااوہ سبق آموز هون ے بچے کی ذھلیت کو ابتدا ھی ہے متعصب 
ارر گمراہ کی مررخیں کے مسوم اثرات ہے محفوظ رکھیں کے ۔ قرون وسطوں 
کے ھندرستان میں مسلمان بادشاھوں ٢‏ جو طرز عمل مختلف مذاعب 
کے لوگوں کے ساتھ تھا اس کا صحیم نتشہ أن تاریضی کہانھیں میں کپہنچا 
کھا ھ ۔ 

اتالیق الصبیان 
مصئنۃ ڈاکٹر احمد شاہ صاحب ۔ 

مطبرمۂ مطبع انتظامی 6انیرر - قیمت عاوہ مححصرل ڈاک | روپھه ٦-‏ آنہ ۔ 

ملئے کا پت - ڈاکگر أاحمد شاہ نور ملزل ڈاکخانہ راجپور - 

ُس کتاب میں ھندسکانی زندگی و ضروریات زندگی ' مختلف 
پھشعور لوگوں کے حالات اور مندرستان ے نباتات اور حھوانات ٢‏ بھاں 
مختصر پھرایء میں مختلف علرآان کے مانحت سادہ ارر سلیس زبان 
میں نظم کیا کیا ھ۔ مصنف ٢ا‏ خیال ھ کۂ اس طرم بچیں کو اھ 
ملک و قیم کے متعلق بہت سی بائیں بہ آسانی یاد ھیجائیں کی ۔ یە 
صمحیم ھۓے لیکن أن کی بعض نضیں بہت ررکہی پھیکی میں - ار بعض 


۴۳ں 
جگم سغیف خیلات نظم کردئے گئے ھیں مث گلڈاہ کی تعریف میں 
کہتے میں ع 
بد ذات اس ہے کٹتی ھیں دیہات رالھاں 

بچپن میں أثر معلومات اتنی وسیع نہ ھرں تر کرٹی حرم نہیں ۔ 

بەہ حیثیی مجمومی کتاب کی آفادیت ظاھر ے ۔ (ی) 
مہد عشانی میں اردو کی ترقی ۔ 
از ڈاکٹر سید مسی الدیں قادری زور - 
مطبومہ اعظم اسظیم پریس حیدرآباد - دکن - 

دکی میں شمالی ھندرستان ہے بہت پہلے اردو زبان اور ادب ے 
نشو و نا پائی ھ - رھان اردو شعراء اور ادباء کی سرپرستی کم و بیس 
هر زمانے میں کی گئی ' لیکن عہد عشانی میں جو فروغ اردو زبان اور ٴدب 
کو حاصل هوا ھے' اس کی نظیر نہیں ملتی ۔ جدید اردو ادب ٢‏ 
معائدبه حصہ حھدرآباد کی کارشوں کا نتیجہ اور أعلوٰ حضرت سلطان‌العلوم 
کی سر پرسکی کا ممدون احسان ھ -۔ ۱ ۱ 

اس کتاب میں ڈاکگر زور ۓے جو تصمیف وتالیف میں مثل مہارت 
رکھتے هیں ' اعلیٰ حضرت سلطان العلوم کے ذرق ادب اور اردو نوازیوں پر ایک 
تفصیلی نظر ڈالی ھے - اس کتاب کو پومکر حھدرآباد کی ادبی سر گرمھیں 
)۷ صحیم اندازہ کیا جاسگٹا ھے جو مغقاف انجننیں ؛ اداروں ' رسائلٰ 
و اخمارات اور انفرادی کوششوں کی صورت میں اسرقت اردر زبان ابر اەب' 
کے لئے سر چشہ حیات بنی :عبی میں اور سلطان العلیم کے عایة عاطشاتا 
میں ایک شاندار مسنقبل ٢‏ پیغام دیٹی ھیں ٭ (٢ضص)ا‏ ۔- 


)۳٣۰۰ ك٢‎ 


حیدرآباد دکنی کی تعلیعی ترقی ۔ 
از جذناب عبدلقادر سروبی ام - اے ' ال ال ہی ۔ 
مطبومہ اعظم اسٹیم پریس چار میدار حیدرآباد دکن - قیمت - 

اُس کتتاب کا موضوع علوانى ہے ظاھر ھے ۔ زماتہ سابق میں ریاست 
حیدراآباد میں تعلیم کے مختلف ادارے ؛ عام تعلیم کی طرح اندازی 
ارر اس کی عہد یہ عہد ترقی ' مختلف تحریکیں ؛ جامعۂ عشانیه کا قیام 
اسکے جملۂ شعبے اور ای کی موجردہ حالت پر بہت مختصر ارر جامع تبصرہ 
کیا کھا ھے ۔ زیادہ واقعات بیان کرنے پر اکتفاکی گئی ھے اور کہوں کسی تسم 
کی تلتید یا کرٹی اصلاحی تجریز نہیں پش کی گئی ھے ۔ مرضوع 
بہر حیثیت مفید ھے - (ص) 

عصر جدید 
مرتبة و مولن جاعی پرشاد صاحب 
مطبوعۂ اعغام اسقگیم پریس حیدرآباد - 

حھدرآباد میں علوم وفنیں کی ترقی ؛ اسکے نظام حکومت اور اسکی 
اقتصادی و مالی حالت پر اس کتاب میں ایک اجمالی نظر قالی گئی 
ھے ۔ قریب قریب هر شعبۂ پر مختصراً تبصرہ کھا کیا ھے جس ہے حیدرآباد 
کی سیاسی ر معاشری حالت ٴا اندازہ کیا جاکتا ھ - هر چند کە تصریر ا 
صرف ایک پہلو دکھایا گھامے لیکن پھر بھی تاریخی حیثیت سے اس کتاب 
کی اھمیت مسلم ثے ۔ 

مرھقی زبان پر فارسی کا اثر 
مولوی عبدلحق صاحب بی - اے - سکریگری انجن ترتی اردو ۔ 
شائع کرفہ انجس ترقی اردو اورنگ آباں دکی 1۲۴ صلنحات تٹیست ۸ آنہ 

فارسی زبان ۓے اپنی ھمۂ گھری اور شھریلي کے لححاھ ہے جہاں بڑے 

ہڑے ملعوں کی زبانوں مث روسی ' ترکی ارر جرسن رفیرہ پر اثر ڈاا ھ وھاں 


(آ .,) 


ہندوستانىی کی مخقلف زبانیں پر بھی اس کا اثر کہرا ھے - بامالی زبان کيی 
ابتدائی نٹ و و نما سرآسر اسلامی حکرمت کے تحت میں موئی - پلجابی 
پر فارسی کا خاصا اثر ھے۔ اس مقالہ میں مولوي صاحب موصوف ے مرهليی 
زبای پر فارسی کے تدریجی اثر کو دکھانے کی کوشش کی ھے ۔ یہ مقالہ 
اول بار رسالۂ اردو بابت اآپریل سلة |[۱۹۲ع میں شایع هوا تھا مگر اب 
دوبارہ طبامت کي بعض فلطیوں کی تصحیم کے بعد رساله کی شکل میں 
شائع ھرا ھ ۔ مولپی صاحب نے فارسی زبان کے مرهلی پر اثر کرنے اور 
مرمقگی ادب میں داخل ھونے کے نو دس اسباب گنائے میں - پھر مواناۓے 
"اس تدریجی اثر کے تیں دور قائم کئے هیں -۔ 


(() سام >۲۹اع سے لیکر سلہ ۴۹۰اع تک ۔ اس دور میں فارسی کا 
مطلق کوئی اثر نہ تھا - خالص مرمٹی بولی جاتي تبی ۔ اس سلسلۂ میں 
مولوی صاحب ے مشہور مرەٹی شاعر دینا نشوری کے ؛لام کا اقتباس بھەيی 
دیا ھ ۔ 


(۶) 1۳۹۰--۹٥٦اع‏ تک ۔ یة وہ زمانه ھے جب مہاراسٹر کا عاانهہ 
مسلمانوں کے مناتوحہ صوبوں میں شامل ھو؛یا ھ - پھر کچھە دنوں کے بعد 
دھلی کا ثر کم هو کُھا اور اسی جگہ کی خاک سے بہملی ملطنت پھدا مرئی 
جو ھندو ارر مسلمانوں کے ساتھۃ یکساں برتاؤ کرتی تھی - اسکا نتھجۂ یہ هوا 
کہ مرمٹے نظام حکرمت میں برابر کے شریک ھوگئے - دفتر کی زبان فارسی 
تھی ۔ پھر اس سے اتئی ربط فبط بومی که خرد مرھتے اسکو اپاي زبای میں 
شامل کرنے لگے ۔ بہمنی سلطلت کا زمائہ اس اثر کا منتہائے کال ھے ۔ 
یعلی فارسی الفاظ کے ساتھہ فارسی ترکھبیں بھی باتکلف استعمال ھون 
لگیں - سمولويی صاحب نے اس دور کے خطرط کی نتلیں اور ادبي ٹگڑوں کے 
اقتباسات سے بھی یه ثابت کیا هۓ کہ فٴرسي ے الفاظط انئے داخل ۵رگگے تھے 


رھوصں 


کۂ خود مرھگی زبان مشل ایک ایسے جسم کے هو گلی تھی جس کی روم 
فارسی تھی ۔ بعض هادو ناەوں کی بھی صورت بدل گئی تبی مثأً 
عبدالورتاب وغیرہ ۔ 


(۳) ١۵٥1۹۔-۱۸۱۸ع‏ تک <٭ اس دور میں فارسی کا زور گیگھا گیا ارر 
جو الفاظ آچکے تھے بس بھی باقی رہ گئے - حال میں ایک اور تحریک اس 
قسم کی چلی تھی کہ فاوسی الناظ آایکا سرے ہے نلکاندئے جائیں مگر مسٹر 
تلک مرحرم ۓ اس کيی سخت مسضالفت اسوچہ سے کی کۂ فارسی الفاط 
نعل جاز کے بعد مرمتی زبانى بالعل ےٍ مزہ هو جائیگی ۔ 


م٭رلری صاحب ے بپہہتا سے الفاظ ٠‏ خطابات اور خاندانيی ناہوں کی 


ایک ایسی لنبی فہرست دی ھ جو اب بھی مرمنی میں رائج میں آرر 


آخیر میں مرلويی صاحب موصرف ے مرملی رسم الخط اور مرمتي 
شامری کی فرض و فایت سے بحث کی ھ اور مشہور مرهقيی مصننیں کی 
اس رائے ہے سختی ہے اختلاف کھا ھے کۂ شھواجی کی امیابی اور مرھٹی 
قومی بیداری میں شاعروں کا زبردست حصۂ ھے ۔ مولوپی صاحب کا قول 
ھے کہ مرمتی شاعری کا مقصد خدا کي عبادت ھے' سیاعست نہیں ۔ 
خداپرستی ھے' دنیاداری نہیں - اس لئے مرمٹي شاعر کرشہ نشین هرے اور 
فقر و فاقہ کی زندگی بسر کرتے تھے - اس لئے یۃ نظریة صرف پورانی طرز 
کے مورخین اور امل قلم حضرات کی ایک ایج ھے جسکما ثبوت واقعات ے 
نہیں ملتا ۔ 


اس میں شک نہیں کہ مولوی صاحب ے اس متاله کی تھاری 


ہیں بڑی جانغشانی اہر تحقیق ہے کم لیا ھے ضرورت ھے - کہ اردو میں اس 


)۲۰۹) 


قسم کی معلومات شایع ھوں جن سے ھمکو اھ همسایۃ ادہرں ٢ا‏ حال معارم 
هوتا رھے ۔ (ر( 
شعرالحکم جلد درم 

یه کتاب جذاب گریا جہاں‌آبادي کی فزلوں' نظموں اور ربامیوں کا 
ممجرمۂ ھے - شرومع میں ۷ صنحات ٢ا‏ تعارف موانا عبدالاجد صاحب 
دریابادی ٢ا‏ لگھا هوا مجمومۂ میں شامل ھ - گیا صاحب عرف عام کے شاعر 
نھیں نبنا چاھتے ۔ وہ حسن رمشق کی اُس باریلہ داستتان ہے بچنا چامتے 
ھیں جسے ائر سلیتے سے ئن ادا کیا جائے تو فسق و معصیت کے سوا 
کچھ نہیں ھ - چلانچه انھوں ے اپلی کعاب کا دوسرا باں نعت و مناتقب 
کے لئے وقف کردیا ھے جس میں پہغمبر اسام صلعم - خلذائے واشدیں ۔ 
رہ اھلبھت پھر حضرت فرث پاک و حضرت بہاؤالدین نتشبلد کی مدحیں 
میں -۔ 

پہلے باب میں فزلیں ھیں مگر ایسا معلوم ھرتا شے ک فزلرں کا بھی 
انتخاب م - نیسرے باب میں نضیں میں - ضشفخامت |۸ صنم ۔ ثقیمت 
۸ آم - مللے کا یہ حصیدیء بک ڈیر پیلي بھھوت ۔ 


سوہ ود یہد 





چلد ذرامے 


یة سات مشعصر تثیلوں ا مجنومۃ ھ جو جلاب نزورالھی و 
محدد سر صاحبان لمبری کے ادب دورست قلموں کا نتیجہ میں ۔ یہ کتاب 
ان کی پہلی تصنیف نہیں ۔ ادبي رسائل میں جسانۂ جستہ موقت مضامین 
کے عالرہ کتاب اٹک سگر ایک مسقتل منید ابر مشہرور تصلیف ےھ ۔ 


۳۰+) 
اس جدید تصلیف میں ادمارتی - ہ خائہ آفعاب ۔ جلون ادب ۔ 
مہابلی ۔ پہلی پیشی ۔ چپ کی داد ۔ لاگ ڈاامی ے علوانات سے ڈَرامی 
لکھے کئے میں - زبای صد× ھ ار اکثر مقامات پر بوللے والے کی حیثیت 
کے مطابق زبای اختھار کی گئی ھ ۔ مہابلی میں اکبر و ابوالفضل کی 
تمثیل ھ تو ابرالنشل کی زبان سے عالم پلاہ - نقائ و عواقآب ۔ موجب 
صد افطراب وفھرہ ترکیبیں ادا کرائی هیں - ناظم اردو بک استال بوروی 
لرھاری دروازہ ٹھور ہے ۸ آنہ میں مل سکعی ھ ۔ قلم زرا خفی ھ ۔ کعابت 
عمدہ ھے ۔ کاغذ معمولی - اسکولی کتابوں کی تتطوع پر 1۲۸ صنحات کی 
کتاب ھ ۔ 


شعرستانی 

سید مصمرد اعظم فہمی ترمذی اب تک نثر کے میدان میں خاارھی 
کام کرتے رھے۔ انہوں ے چلد کاتابوں کے ترجیے فارسی ہے اردو مھں کئے میں ۔ 
مث تاریخ ملل قدیعۃ ابر سیاحت ھوا وفیرہ ' لیکن فہمی صاحب کی 
طبیت میں شعر و شاعریي کا ذوق بھی خاصۂ ردیعت کھا کھا ھ -۔ چنانچہ 
اپ شعرستان کے نام ے انہیں ۓ اپنا مجمرمۂ نظم جامعۃ ملیۃ دھلی ہے 
شائع کیا ھے جس میں شروع میں حضرت جگر مرادآبادی ۓے ”اشارات“ 
کے علران ہے کچھ تتریب کی ھے پھر ناصر علی صاحب ٢‏ ایک متدمہ 
۳ صفحات ٢‏ شامل ھے جس میں کچھ خصوصیات کالم ارر کچھۂ مصلف ے 
ڈانی اور خاندانی حالت درے کئے میں - پھر کرلی سو صاححات کا مجلوم 
نظم ھۓے جس میں متعدد حصے کردے - پہلا حصۃ ' سر نوشت “٣ھ‏ ۔ اس 
میں حمد ونعت ھے - اس کے بعد شافکر ٴ“ درسگاہ خرثتابہ ' دوآتشہ ' 
سی پارے ' لوم مزار کے ام ہے منظومات کو تقسیم کھا ھا ۵ے اور هر حصۃ کے 


),۰۲۳۸۸_)) 


ذیل میں متعدد نطیں میں - سی پارے میں نزلیات ھیں اور ''دوآنشہ“ 
میں دیگر شعراء مثل جگر ' سہا ' حسرت ورفھرہ کے کلم پر تضمھلیں میں ۔ 

فہمی صاحب پر کچھ جگر کا اثر معلرم هرتا ھے اور کچھة حسرت کا۔ 
ان کی شامعوی حسرت و جگر دونوں کے ونگوں کا مجموعۂ ھے ۔ 


اسلاہی تاریخ کی سچی کہانھاں 


اردو زبان کی وسعت میں تو اندنوں کچھۃ شبہه نہیں لیکن 
سضت ضرورت تہی کۂ بچیں کالڈریچر بھی رسیع کیا جاے کھونکہ 
بنچیں کا آسان لٹریچر ابر پھر مفھد راخاتی لٹریچر کی ملک میں 
بہت کئی تھی ۔ ملبي محند حسین ماحب محبی لتري 
نے اٹھر توجه کی ۵ے اور دو حصیں میں منید اخاقی تاریخی 
قصے لعپے میں ۔ ادب ملک کی بدٹسکی ہے انسانہاے دیو وپری کا 
مرادف سمجھا جاتا مے یا داسعانہائے حسن وعشق ٢‏ بیانں یا مغربی 
آدبیات کی تتلید میں حکایات سرقھ و تنقعیں کا تزکرہ - لیکن ظاھر 
ھے کم ادبیات صحیحہ میں تو پھر مخرب اخاق ادب کون ھوا۔ 
اور اگریۃ اقسام ثلائہ صالے ادب ہیں تو طلسم ھرشریا اور فسانۂ آزاد 
کھوں بری ھوں - محبی صاحب نے اس سلسلے میں بچوں کی ذھنی 
تربیت کا لتحاظ رکھنے کی بہت کوشش کی ھے - جامعۃ ملیه دعلی ؛“ 
اس قسم کے منید ئٹریچر کی اشامت پر قابل تحسین و مبارئباد 
و دعائے بتا ھ ۔ کاتابت املیٰ ۔ قیست حدۃ آرل (۵۹ صنحات) ٴ آنہ ٭ 


حصہ درم (۸۷ صاحاس 1 آئہ ۔ 


)۳٣۹ ) 

بچوں کی کتاب 
اس کتاب میں جناب حامد علي صاحب ے بچیں کیلئے اسد 
نامی ایک قرضی لوکے کا قصۃ لکھا ھۓے ابر بچیں کی دلچسپیوں ے 
عذوانات مث طرطا ۔ بلی ۔ تعلی وفیرہ پر عمل ابر آسانى زباں میں 
۳ سبق لکھے ھیں ۔ کتاب بچوں کیلئے اچھی اور مفید ھ ۔ جامعه 

ملیة دھلی ہے ۴ آنہ میں مل سکتی ھ ۔ 





بچرں کی نظیں 

سعود انصاری صاحب بی ۔اے؛اے اس میں مطعلف شعرامثڈ 
حنیظ جالندھری ' حامد اللہ آنسر ' سافر ' اتبال ' چکبست رغھرہ کی 
آسان ابر بچیں کی دلچسپھوں کی نظیں مثل تاروں بھري رات ۔ 
تھا چاند ۔ بچے کی دعا ۔ تتلی ۔ سرەهی ۔ ماں - عید - ترتھب دي ھیں ۔ 
اور آخیر میں مشعَل الفاظ کے معلے بھی لمھ دئے هیں ۔ جامعه ملیه 
کے |ہاتمام ہے یۃ کتاب عمدہ طبامعت و کاتابت کے ساتھه ئعلی ھ ۔ 
قیمت ٥‏ آنۂ صنحات ۹٢‏ ۔ 

ارانی اسالم 

گار کنانى جامعہ ملیه دھلی ۓے اس رسالہ میں إسالم کے ارای 
پلجئانہ کلمہ - ناز ۔ روزہ ۔ حب -زکرأ؟ کے ضروری احئم بہت آسان 
طریاقہ ہے لکیے میں -کلمہ کے سلسله میں رسول الله صلعم کی 
مخقصر سیرت بھی ھ - رسالہۂ مقید مے - طباعت و کتابت دہ ۲۳ صنحات 
٭( پھسے پر جامعۃ ملهه دعلی ہے مل سککا ھے ۔ 


)ر+٭ںم) 
نتس آخر 
از اشتیاق احد ٹریشی--قریشی صاحب ز ابقک ارڈو زباں میں 
کئی ڈرامے لکھے میں اور خرب لکھے میں - مثل عمزاد و گناہ کی دیرار ۔ 
ائر اُنکی قدر هوٹی تو کچھہ جائے تعجب نہیں - آپ نے اب غدر سلہ 9۷ع 
کی داستان خبنیں بھی تثیل کے رنگ میں پهص کی ٍى ۔ 
اس میں زسانے کے انقالب کے ساتهه مذاق و طبابع کی تبدیلی ا 
ترکرہ بہت ھی سائخگینک ے۔اس میں عبرت و بصیرت کا بھی کافی 
ساماى موجیثد ھ ۔ کتاب جاہعة ملية دھلی ہے +إ آنه میں ملی 
سکتی ھ ۔ 


سو شعر 
ملھجر مکتبہ جامعۂ ۔ قرول باغ دھلی - قیمت چار آۓے ۔ 


مکتبۂ جامعۂ دھلی ہے محمود علی خان صاحب ے دور حاضر کے 
چار شعرا|؛“ حسرت ؛ فانی ' اصغر اور جگر کے سو سو شعر ملحدہ علحدہ 
جھبی اڈیسن کی صورت میں شایع کئے میں - ان میں سے دو آخرالذکر شعرا 
کا مجبرمۂ انتعخاب اب بغرض ربریو موصول ھوا ھ ۔ سر ررق پر ای 
شعرأ کی تصریر بھی ھ ' شروع میں حالت زندئی اور کالم پر مختصر تبصرہ 
- انٹشخاب اشعار کا کوئی اصول یا معھار نہیں ھ - جو کچم ھے مرتب 
کی ذاتی پسند ھ ' اس لئے ان شعرا کے رنگ طبیعت کے مالوہ خود مرتب 
کا وجتھان اور مفاق بھی نسایاں ھ ۔ غالب ۓ اسی کو اس طرح کہا تھاع 
شعروں کے انکعخاب ے رسوا کیا مجھے ۔ 


ر۱ 
ترانہ 
اُردو بک اسقال لوھاری دررازہ ٹھور -۔ قیمت ایک رربیۃ چار آۓے ۔ 


یه مرزا اس ینہ چلگیزی لکہذوی کی ان ربامیات کا مجبوعه 
ھے جو اکثر رسالوں میں نعلعی رھی میں اور لوک ابے ایک مضفحک 
چیز سجھکر لطف اٹھاتے رھے میں ۔ مرزا یاس اپلي شاعری ہے زیادہ اھ 
ایعاے شامري اور ”ررایعی میر تتیت “ کے لئے شہرت رکہتے میں ۔ 
انہیں نے کسی زمانے میں اچھے اشعار بھی کہے همھں مگر جب سے انہھں 
شعراے لکھلو اور غالب کی مغالنت کا فلو ھوا ارر تلضخی و درشت نگاربيی 
بوھی وہ کچم مجیب چھڑ ھرکر رہ گئے ۔ دماغ کی وہ کھنیت. قابل رحم 
هوجاتی مے جب انسانى شدت میں آکر حسن بھان کی متاع مزیز بھی 
کھو بیگھاتا ھے ارر پھر لے اِس ٢‏ حس بھی نہیں ھوتا ۔ 

مرزا اس ۓے حصول شہرت و ناموری کے لئے مرزا غالب کی ملقصت 
کو اپنا شعار قرار دے لیا ھے - فرماتے میں :۔۔ 


بہونڈقا پن ھے ماق ذالپ میں رچا 
خر ۴) کتال ابی اھر میں تہ جچا 
معنل میں ھ اب رنگ پکانہ غالب 
وہ کون یگانہ بھي فسالب کے چچا 
جس شخص ؟ مذاق طبع یه هو کۃ فالب ایسے باکمال شامر کو 
سرے پھنچے برا کہے اور ' فالب ے چچا'' ایسے سرقیانہ لہچے ہیں تعلي 
کرے اس کا یہ کہناکۂ '' بہرنڈا پن ھ مذاق غالب میں رچا “ کہاں تک 
محیں موسکتا ھ ۔ اس مجرمے میں ایسی ربامیاں بھی میں جن میں 
مذھبي نعصب بھی پایا جاتاھ ۔ 


(ر موب( 
سلسبیل 

ملئے ک پقه مسلم یونیورسگی بک ڈیو علی کہ ' قھبت ایک روبیہ - 

یة منٹر آل احمد سرور ایم ۔اے (علیگ) کی نغامیں ' فزلوں 
آپر اشعار کا مچبرمۃ ھ جو انجن اردوے معلو کے سلسلۂ مطبرمات میں 
علی گوہ ہے غلیع وأ ھے تعارف مسٹر رشید احمد صدیتی ے لپا ھے 
اور ا اُسی طرز خاص میں جو اُنہیں ے لئے مخعص ھ اور جس 
میں آي کوئی أى کا حریف نہیں - اُس کے بعد مصلف کی جانب ہے 
ایک ہخقصر سی تبہھد ھۓ پھر نظمیں اور فزلوں وفهرہ 5٢‏ سلسلہ شروع 
ھوتا ھے جو 118 صفیں پر جاکر خاتم ھوجاتا مے ' شررع ہیں مصلف 
کی تصویر بھی ھ ۔ 

شعر کے لئے جس طرمح صورت یعلی صلعتی لباس اور معلي کي 
ضرورت ھے اسی طرح شامر کے لکے مطالعہ و اثر پذیری فضروبی ھ ۔ اصل 
مطالع تو مطالعه ننس ھ لیعی اثر پذیری کی بدولت لنظ و معلی 
کي دنھا یا مظاھر کاثنات کا مطالع بھي بوی حد تک ننس پر 
آثر اندار هورجاتا کے ۔ بہر حال شاھصر کے تاثر یا اثر بذیربی ٢‏ جو 
درجة ھ بھی اس کی شامبی کا ۔ ماہّن کی راے میں تو صرف 
سی اثر پذھری کو ' شاعری کہتے ھیں مگر اصطلاحی معلہں میں 
شاھر وہ ھے جو ا تاثرات کو رقت کے ادہبی معیار کے مطابق صلعثی 
لباس بھی پہن سکے ۔ مسٹر آل احمد سرور جیسا کہ رشید ماحب 
ۓے اھ تعارف میں لکھا ھے ۔ جوان هیں ۔ جوانی بجائے کرد جرش و 
تاثر کی انت ھ ' اسی لئے بعض بوڑھۓ بھی آى کل جرانوں ٢‏ روپ 
بہرنے میں گمی نہیں کرت اور دانساتے یا نادانمّہ نغرص شباب کي بھی 
نمائس کرجاتے ھیں - جرش غباب میں جہاں بعض ارٹات ے پنا؛ 


(رم۱۳۲۳) 


افھار تھر و نذھر بی کر نعل جاۓ ھیں وھیں اس ٢‏ اکثر صہ ''قبابیات" 
کی خامتەریوں سے آلودد هرتا ھے جو هسارے ادب ے دای پر ایک بدثنا 
داغ ھے لیکن '' سلسبیل “ میں آپ کو ایسے اشعار ھرکز نہیں ملیں گے 
جو شایستء و سنجیدہ جرش و خروس ہے گزر کر ”جوانی کی راتھں 
مرادوں کے دی“ کا مظاھرہ کرتے هوں ۔ 


سرور صاحب صرف انگرمزی اور اردو ادب کا سنجیدہ ذاق ھی 
نہیں رکھتے بلک وہ طبعاً ایک متیں ؛ بردبار اور باوقار نوجروای هیں 
ااکریزی ادب کے مطالعۃ کا پته آى کی بعض تشبمہات اور طریق نظر ہے 
ھرتا ھ - اردو کے جدید ذخیرۃ شعر و ادب پر بھی ان کی پوري پوری 
نظر ھے اور معلوم ھرتا ھے کە اس در کے سشہور اردو شعرا ٢‏ کلام أی کے 
پیش نظر رھاتا ھ اور وہ اس سے لذت و کھلیت اٹھاتے رھ هیں - اس لئے 
آى کا یة مجمرمة هر حیثیت ہے ایک دل کس اور خامے کي چھڑز 
ھرکھا ھے -۔ 

سب سے پہلی نظم ” نگاہ اولیں “ کے علوان ہے ھ ؛' جس میں کا 
ایک شعر یه ھ ۔ 

شاید بہار اب کے برسی ھے رنگ بن کر 
مر غنچۂ چس کی رنگون میں قبائیں 

نشیں صسرماً اچھی هیں اور سب پر تغل ٢ا‏ رنگ چہلک رھا۔ 
ھ مگر أنى کا لطف اُس وقت تک نہیں اسککا جب تک نظم کے پورے 
افعار تسلسل کے ساتھ ئن دیکھے جائیں ' '' صبم بہار“ اور سولانا 
معصد علی مرحیم پر جو نظم ھ وہ خصوصوت ے ساتم بہت دل کی 
ھ - بغوف طبالت هم یہاں صرف فزل ے چلد اشعار پیش کرتے میں - 


)۳۲۰۳۴) 


فیا باریوں پر غیا باریاں هیں 

مجھے پھرنک دیئے کی تیاریاں میں 
نظر دے رھی ھ پیام معحبت 

تبسم میں در پردہ دنداریساں میں 


مجھے حبر کھا؟' مجھے غرض کھا ' نظر بھی تم آؤ یا نے آو 
خیال میں جلوہ گر رھ هو خیال کر دیکھتا رما میں 





وہ هم کہ خاکف میں مل کر بھی سر بلند رھ 
نظر میں کوں و مان حد بنا نہیں کرتے 
فہار بہی کے فشاوں ہیں کرتے یں تگ و تاز 
نشان راد کی صورت ما نہیں کرت 
کیسے ملیں ح|ىات نوی کی لطافتیں 
بجلی نے آشیاں په گراؤں تو کھا کروں 
جن لوگوں کو اشعار ہے زیادہ فلطیاں دیعہنے میں موہ آتا ھے اور 
جنہیں بی سی بڑی جگھم بھی فلطییں کے سوا اور کچھ نظر نہیں آتا 
أى کو ' سلسبیل “ میں بھی کافی سامان مل سکتا ور - ھم شعر و شامری 
میں ارلیں و آخریں شے حسی مذاق ابر ملوے خھال سجھتے میں 
اور جہاں تکسالی زبان اور محاورے کے بارجرد یہی چیزیں منٹرد ھوں 
وھاں کو ھم خامرش رھیں مگر ھم کو بھی غلطیوں کے سوا اہر کچھ نظر 
نہیں اتاع 
ھم محک تو ز رندید ھم ز رہن محک نواس 


)۳م"ٌَ‌٦‎ 


جھسا ابھی عرض کھا گھا ' شاعر کے لئے تاثر و مطالعہ اصل چیز 
ھ لیکن أن چوزوں کو راسخ ھوکر مزاے یا طبوعت ثانیۂ بلتے بلتے کچسم 
مدت لگاتی ھ ' اس لئے یہ کہا چاسٹگا ھے کہ اُس مجیومۃ کی اشاعت 
کچھ قبل از وقت ھوگئی لیکن ایک مدت کے کالم کی پەعہ ہار قلم نے 
ہک و اصالم مکی ھ کہ کلم کو کچم بہکر بنا دے لیکن اس میں وہ 
شگنٹگی و شادابی اور وہ جرأت بھان کہاں' جسے صرف ایک برجستە 
حالت ابر برمحل کینیت ھی پھدا کرسکتی ه - اس ے ماوہ خرد 
سرور صاحب بھی مثل هر خوص مذاق شخص کے کرئی پیشہ ور اور 
آزمودہ کار استاد ( جس کي زباندانی اور پختگي و مشافی کے جھنڈے 
گوے ھوئے ھوں ) کہلانا پسند نہ کرتے هرں - چائے کی پھالی میں خنیف 
سی شیرینی ارر چھز ھ اور شکر کا کارخانہ قائم کرنا درسری بات ھ ۔ 


فرفکہ '' سلسبمیل " شعری احساس کی ایک ھلکی اور خرقلىا 
میں ھ وہ اسعادانہ کارشوں آرر ۷او زورھوں کا میبت ناک زلزله نہیں - ھم 
سرور صاحب کو ان کے ان مسامی جبملہ پر مبارک باد دیتے هیں - 
مرقع رباعھات 
مرتم محمد عبدالله خاں خریشگی 
قیست فی جلد ایک روبهه 

اس کتاب میں قدیم و جدید شعراے اردو کی ربامیات مجتمع کی 
گئی ھیں ۔ ترتیب تاریم رار نہیں ھے جس سے اس کے عہد بے مہد 
تغھر و تبدل کا پاتہ چلتا مگر یه تغھر کچھ نایاں ارر اھم بھی نہیں ھ ۔ 
اس لئے مرتب نے زیادہ بہتر صورت اختھار کی ھ - انہیں نے عنوانات قائم 


آأڑ'أٴًٰ؛ٔ۰‌۷۳) 


کرکے مشتلف آسانذہ کی ربامھاں در کی یں جس ہے مقابلہ و مواززہ 
کرن میں مدد ملقی ھ ۔ اردو میں فزل کی عام متبرلیت ے دیگر 
اصلذاف سض کو پس پشت تال دیا ھے - اس لئے یه مجہمہ تابل تدر ھ 
کہ اس میں ربامھوں کو جمع کرک ایک خاص قسم ٢ا‏ ادب پوی کیا کیا 
۔ مقدمۃ الباتہ سطحی اور مختصر م - تعارف میں ان تسام شعرا ۷ 
مختصر حال در م جی کی ربامیاں ملتخب کی گئی مھں ساراخیال 
ھے کہ تعارف فھر ضروری ھے اگر اس کے بجاے مقدم میں رباعی کی 
مفصل تاریع ' اس کی نوعھت اور ضروریات اور مخعلف شعرا کي ربامھوں 
پر مبسرط تلاقید کی جاتی تو بہتر تھا ۔ (ص) 
نغمہ روج 
آز جنذاب اختر انصاری 
ملنے کا پاقہ معحمد افضل معلء ناھر خاں ' بداییں 
قھمت فی جلد ایک روے 


س‫ 


نغمہ روم جذاب اختر انصاری کے قماعات ' فزلیات اور متذرق نظوں 
گا مجمیمۃ ھ ۔ جناب اخھر اردو کے ان چند نرجران شعرا میں ہے میں 
جن کے موجودہ کالم ے ایک امید افزا مستقبل کی جھلک دکھائی دیتی 
ھے ۔ یوں تو هر شاعر کا کلم کسی نە کسی حد تک جذبات و احساسات 
آئیئ هرتا ے - لیکن اختر صاحب نے تو تمام تر جذبات کی مصوری 
میں اپذا زور طبع صرف کھا ھ - أنى جذبات کی مصرری میں جو صرف 
تخیلات کی دنیا میں نہیں بامۂ واقعات کی زندئی میں پرورش پاتے 
هیں ۔ اس لئے أنى کا کالم پر اثر ھے پھر اس نے ساتم ساتم زبانں کی 
سادگی اور طرز بیان کی لطافت ٹابل داد ھ - اگر انہوں ۓے جدید شامری 


)۲١۲( 


کی گمراہھوں سے بی کر اپ مخصوص رنگ کو قائم رکھا تو وہ یتھناً اردو 
شامری کے سرمایے میں ایک قابل قدر إضافہ کرنے میں کامیاب ھیں گے ۔ 


اس کتاب کی ابعدا میں انہوں ۓ آسگر وائلد کی طرز میں ایگ 
مخقصر متدمہة بھی للہا مے - جس میں اس کی کعاب اہ 7:٥0۲٥‏ 
001٥0 7‏ سے ارت پر اس ے کچھ خیالت کا بھی ترجمه پیسں کیا 
ھۓ - لیگی تعجب ھ کہ انہوں ۓ 'س کا اععراف نہیں کھا ھ ۔ان خیاللت 
کے پڑھلے سے پہلے یۃ جان لھنا چاھئے کە هر فی کار کے لئے ایک اچھا 
ناقد ھونا الزمی نہیں ھ ۔ (صس) 


ھند‌ستانی 


جلد ن ْ اکتوبر سنہ ۱۹۳۵ء إ حصۂ ٣‏ 


سومویسسومرں-د 








ھاں‌وستان کا قںیم ٹیںں ''' 

(ار ڈاکظر بھلی پرشاد ' ایم ' اے - ہی ' ای ' قي - قی ایس' سی ) 

یوں تو پرری تاریم ایک مھ ' لیکن مطالعة کی سہرلت ے لئے 
فیر ملعوں کے مانند ملدوستانى کي تاریخ کے بھی 
تی حصے گئے جا سکتے هیں :۔۔( 1) قدیم ' یعنلی 
جو قدیم زمائے نے لیگر بارھویں صدی عیسہبي تک رھا ' جس کے تیدن 
کا سلسله کبھی ٹرٹنے نہیں پایا ' ارر جس کے دھرم ' سا ' سیاست 
ادب اور ری ( فی ) کے چشنے ا خاص انداز ہے تمام ملک کو سھراب کرتے 
رھ ؛ اور جس کے اصولی نظام کو کسی بور یچ مصیبت ا سامنا نہیں 
کرنا پا - بارھریں مدی میں یہ حالت تبدیل ھوکٹی ' شال مغرب 
ہے نٹی قوموں نئے مذھب اور نئے تمدن کا داخلۂ ھوا' جلہوں ۓے ملک 
کی سیاسی حالت بالعل بدل دی ' جلہوں نے سوسایٹی پر بھی بہت 
اثر گا اور ملکی زبانوں کے اذب اور آرت کے راستوں کا رس تبدیل کردیا ۔ 


ھندرستان کي تاریخ 








[1] یلا مضمون ڈاکٹر بیلی پرشاد کي کتاب کے ترجے کا ایک ٹکوا ھے - پورا ترجمل 
ملیعدہ تتابي صررت میں امیقیبی کي جائپ ہے شائع ھورھا ۓے ۔ مدیو 


ای 


اس وقت سے زمانۂ رسای کا آفاز ھرتا ھے جو اٹھارھہیں صدی تک رھا۔ 
پرانی تہذیب کے بہت ہے اصول و عفاصر اس زمانۓے میں بھی موجرد 
تھے “ماک کے بہت ہے حصرں میں انھوں ۓے نشوو نا بھی پائی 
لیکری نشی قوترں اور نئے اثرات سے مل کر انہوں ۓ ایک نئے تمدی کی 
صورت اخعیار کر لی ۔ اٹھارھریں صدی ہے صاری تاریم ٢ا‏ جدید درر 
شروع هوتا ھ ' جس میں مغربی اثرأت کے باعث ملک کي سھاسی اور 
معاشیاتی حالت پھر تہ وباا هو جاتی ھ اور زندکی کے تمام حصے بھی 
تیزيی ہے رنگ بدلغے لگتے ھیں ۔ هر ایک ملک کے لئے جدید تاریخ 
سب ہے زیادہ مغفید هوتی ھ ' کھونکۂ وہ موجودہ حالت پر سب سے زیادہ 
روشنی قالتی ھے اور سوجودہ کتھیوں کو سلجھاۓ مھں سب سے زیادہ 
مدد دیتی مے ۔ لیکن کئی وجرہ ہے هندوستان کی قدیم تاریع کا سجھنا 
بھی بہت ضروری ھ ۔ ایک تو بہت ہے پرائۓے خھالات ور رسم رراي اب 
تک باقی میں ' پراۓے ویدانت کی عظمت اب تک قائم ھ ' پرانا 
سلسکرت کا ادب آے بھی ملعی زبانوں کی ادبھات پر پورا اثر قالے هوئے 
ھ ' پرانے دھرموں کے اصول ابھی تک سائے جاتے هھیں ' دوسرے یہ کہ 
زمانة وسطی اور حال کی تاریضیں کی اصلیت ٢‏ بغیر قدیم تاریم ے 
صعدیم اندازہ نہیں ھوسکتا۔ تیسرے یۂ کہ قەیم زماۓ میں مغربی 
اور مشرقی ایشیا کے هندوستکانی دھرم اور تہذیب ٢ا‏ ایسا اثر پڑا تھا کە 
وہ آے تک نہیں سی سنا ھ ۔ ان دور دراز ملکوں کی تہذیب کو سجھنے 
کے لئے ھندوستان کی قدیم تاریم ہے واتفیت ضروری ھ - چرتھے می 
نقطۂ نظر ہے پرانی زبان ' روایات ' مذھب ' شامری ' علرالحساب ' 
نجرم ' سوشل اور سیاسی نظام کی یوں بھی خاص اھمیت ھ ۔ پراۓ 
زمانے میں بہت سی تصلینین هوثي ھیں جو آے کل کے سوشل علوم ' 


)--.)(.( 


فلسفۃ اور لسانھات کے جانلے میں بہت مفھد ثابت ھورلی ھيیں ۔ سی 
تو یة ھ کے انوسویں صدی میں بوپ - گرم اور موکس مرلر وفھرہ ۓ 
جو نئے نے نظرثے تھار کلے وہ ھندوستانی تہذیب کی اصل بغھر قائم 
ھی نہیں رن سکاتے تھے - جب ھلدوساتانی مواد کا پورا استصال هو چکے 
ماتو آي کل کے سرٹھالوجی ( علم تمدن ) کی صورت بدل جائیگی ۔ 
سو برس سے اھل علم کو شیت ھ کہ تدیم زماۓ میں 
مندوستانیوں ۓ تاریم بہت کم لکھی ' اپنی کتابوں 
عمارتوں یا مورتھوں پر تاریم کي روشنی ڈالفے کي 
پروا نہیں کی اور اب ھمارے لئے پرری تاریض اکھلا نا میکنى سا کردھا 
ھے ' سیاسی تاریم کے بارے میں آ باہجود بہت سی تحتیق کے یه 
شکیت درست معلوم هرتی ھے - تاریم تمدن کے متعلق بھی یۃ شتایت 
صحیے ھے کے تاریخ کے نہونے ہے سلسلء ارتتا معتول طبر پر قائم نہیں 
ھرتا۔ لونی اس کے بعد جو دقت پھش آئی ھے وہ مواد کی کىئی ہے 
نہیں بلکہ اس کی افراط اور بہنات سے پھدا ھرتی ھ ۔ 
سلسکرت اور پالی زبان ٢ا‏ ادب اس قدر وسیع ھ کہ برسوں کی 
انار محلت کے بعد ان" پر کچھ دسترس ممکنی 


مواد ارر مسالا 


ادب 


ےر _. ] ھ۔بھد' بپرفس ؛ آرینک ابر أپلشد ھی پرسیں 
کے لئے انی ھیں ۔أآی کے بعد بہت ہے شررت سرتر ' گرہ سوٹر 
ابر دھرم سرتر آتے ھیں جں ے لنظ لنظ میں تاریخ تندن ٢ا‏ مسا 
گریا کرت کرت کر بہرا ھوا ھ - دو بڑی رزمھه ملظومات راآمائھں 
اور خصوصاً مہا بھارت بحر ب پایاں کے مانلد معلرم هرتی هیں ۔ 
اس زمائے کے بعد بدھوں ‏ ا ادب شروع ھرتا مے جسکے پائے ” پالی نکاے “ 
اور دوسری کتابیں ھزاروں صفتحات میں مہیں - درسری صدي عیسبی 


)۳-( 


کے ٹریب سذسکرت أدب کے چشیے پھر نکلئے لگتے هیں ۔ ایک طرف تو 
سلو ؛ وشلو ' پاگ ولک ' نار ' برھعسپیت ؛ پراشر وفیرە کے دھرم شاستر 
هیں جن کا ساسلہ اٹھارریں صدي عیسبي تک جاری رھا - دوسری طرف 
وہ تصلھنات ھیں جو کسی قدر تغھر کے ساتم آتہبیں صدي ے ٹریب 
اٹھارہ پرانوں کی صورت میں نمایاں هوئیں - تیسرے دھرم شامکر ' 
( مفھبیات ) کام شاستر ' ( زوجھات ) نیت شاسٹر ( سیاسچات ) رفھرہ 
هیں جو ۵ھرم ہے قریبی تعلق رکھتے میں ۔ چوتھے بہاس ' کالیداس ؛ 
بہارو ' بہو بہوتی ' بان بہت ؛ ماگھ ' دنقی ' شوبلد ' شادر ؛ گرراتھم 
سرم دیر وفهرۃ کی غیر مذعبی نظین ھیں جن میں هر ھر دور 
کے تمدن کی تصویر کہنچی ھرئی ھے ۔ پانچریں بودھوں کا سلسکرت 
ادب ھے جسعی بہت سی کتابیں کا پته حال میں نیپال ' چیں آرر 
تبت میں لگا ھ ۔ چھیتی سلسکرٹ اور پالی زبانوں میں جھلھوں کا 
دب مے جو پرمسن ارر بودہ کے ادپ ہے کسی طرمح کم نہیں ھے ارر جو 
زیادہ تر انہھں مواد اور مسالے پر مشعمل ھے ۔ ساتویں برھمنى ک بدہ اور 
جیں مصففوں کی قواءد (صرف و نھو) لغات ' ریاضی ؛ نجرم اور دیگر 
فتونں پر کتابیں ھیں جو ائے مرضوع کے عااوہ کبھی کبھی سھاست 
و تمدن پر بھی اشارے کرتی ھے - آٹھریں ان سب انسام ادبیات کے شرح 
و حوراشی ھیں جو تتریباً ساتہیں صدی ہے لیکر آجتک لکھے گئے 
ھمیں ۔ نریں اتصاے جنرہب میں تامل زبانى ا ادب مھ جستٹی ابتدا 
سله قبل مسیم تک پہنچتی م ۔ اس ہے زائد کار آمد کتابوں کا ذکر 
آگے کھا جاٹھکا اور حتيالوسع انکی تاریخ بتاۓے کی کوشش کی جائیگی ۔ 
یہاں صرف اس بات پر زور دینا ضروری ھۓے کے ویدوں ہے لے کر بارھریں 
صدی تک ٢ا‏ ادب هارے قدیم تہذیب و تندن کی تاریخ کا املی اساس ھ۔ 


٣ص‏ 
لوکی خوش قستتی ہے کچھۃ اور مسا بھی ھ جو اەب کی کی 
ٹائیے ےے پت اور تی | کو بالکل تو نہیں لیکن بہت کچھہ پررا کردیتا ھ ۔ 
2 نیسري صدی قبل مسیں میں بودہ راج اموک 
ۓے بہت سے مشامین رعایا کے فائدے کے لئے پتھریں پر کھدوائے جو آجککنا 
اُسی طرم موجرد ھیں اور جن کا مطلب پرنسیپ ؛ فلیف ' ملٹر 
اور بہانقرکر ایسے عالموں ۓے صاف کردیا ھ ۔ دوسری صدی تبل 
مسیے میں اتل کے جھن راجہ کہار ویل کا هاتھی کنا تسرھر ھ ۔ 
پہلی صدي عیسبی کے بعد آندھر' چہئٹرپ وفیرہ راجاؤں ے ؛ 
چرتھی صدی کے بعد ھت مہارلي دھراجیں ےے ' اور اس کے بعد 
بارھریں صدی تک ملک کے عیوماً تمام راجاوں کے خاندان کے کتبے 
پاٹھر اور تانبے کے پتروں پر کثرت ہے ملتے ھیں - بلگال ایشیالٹک 
سرسائٹی ' رائل ایشیائلک سوسائٹی ؛ ابراس کی بسیئی کی شام ' 
ارر بہار اور اوریسة ریسری سروسائقی کے رسالوں میں' کا بس 
انسکرپشلم انقیکرم ' انقین ایلتی کرەری اور ایبی کرافیا ند ہیں ایسے 
ھزاروں مضامین بھسیں اھل علم ے مرتب کرکے آپلی شرحیں کے ساتم 
شایع کرائے هیں - دکن کے کتبے جو تعداد میں اور زیادہ هیں ارر جو 
سترویں صدی تک ملتے ھیں ایبي گریٹھا کرناٹتا ' ساؤتم انقین 
انسکرپشنس اور مدراس ' ایہی کرینسٹس ریورت میں بھی شائع ھوئے 
میں ۔ ای کتہیں ہے سھکڑیں راجاؤں اور مہاراي دھراجیں کی تاریع اور أن 
کے کارنامے معلوم هوتے میں ' ابر ان ے زہائۂ حعومت ٢ا‏ نتھہ کہئی جاتا 
ھ - اور کمھی کبھی ساےى ' معاشیاتی حالت اور ادبیات کا بھی یه لت 
جاتا چ ۔ 


( م) 


یھی بات سکے اور مہروں سے بھی ثادت ھوتی ھے جو سلۂ قبل مسیے 
کی ابتدا ہے پنجاب ؛' سلدہ اور مالوہ وفھرہ میں 
ملتے ھیں ' کبھی کبھی تویع سکے مذھبی اور تمدلی 
مسئلے کو معجزۃ گی طرح حل کر دیتے میں ۔ 
تمدني اپر مذعبی تاریخ کے لئے پرانی مررتھاں اور ممانات کے 
| کھلقر بھی بہت ؛ارآمد میں تع غلا ' سارنانت 
| پائلی پھر وغیرہ کو کھود کر جو برتی:؟ مورتھں اور 
مکانات نکالے گئے هیں ' الورہ ' اجلا اور کارلی وفیرہ میں جو گپھاٹوں اور 
چھت ( بدہ خانتامیں ) میں ' سانچی رغیرہ میں جر لت میں وہ تدیم 
فی تصسیر کے اچھے نمون ھیں ۔ مندو تمدن کے اس حصے کو سجھلے کے 
لئے لٹگا ' ورما ' سیام' کوچھی' چاٹنا ' جاوا : سداترا اور والی ے اُن مندروں 
اور سورتھوں پر نظر ڈالدا بھی ضروری ھے جن کے اصول اور قامدے هندوستان 
سے لئے گئے تھے اور جو اصل میں ھندوٴ نمدن کے اجزا میں ۔ 
قدیم هندوستان کے بارے میں کچھہ غیر ملعی سیاحوں اور مصننوں 


۱ اے بھی لپلی دیکھي یا سلی هوئی بائیں لکەی هیں 
غیر ملکی تطزیریں ْ 


سکے اور مہز 


مکان ارر مورت 





ان کے بھانات میں بہت سی ضروری بانوں ا تذکرہ 
کے چی کو ھلدوسکاتھوں نے معبوليی سجمٹر کہوں نہیں لکھا ۔ سلہ ٦- ٥‏ 
ق × م میں دریاے سفدہ کا مغربی حص أیران کی رسیع سلطنت میں 
مل گیا تھا - میررٹس بغیرہ پونانی مورخین ۓ جن کے ملک ٴا تعلق 
ایران سے تھا هندستاٹھوں ے بارے میں بھی دو چار باتیں لھی یں ۔ 
سلۃ ۳۲۷ ق دم میں مسیوقونیة کے بادشاہ سکلدر اعظم کے ساتم کچھم 
یرنانی سورم بھی آئے تھے جن کے تاریخوں اور بیانات کے حصے مابعد کی 
تاریغوں میں ملتے میں - دس پلدرہ برس کے بعد سیلوکس نکٹر ےسٹھر 


رھکس 


میگہستنیز ۓ اپنا دیکھا اور سنا هوا بہت سا حال لھا ۔ اس کی اصل تصریر 
تو ضائع هو گئی لیکن اس کی بہت سی باتیں ابر تاریضیں میں ادھر 
اُدھر پائی جاتی ھیں اسی طرح کچھۃ دوسری یونانی اور لطیلی کتابیں 
میں ھاندوستان ے بارے ہیں سد عیسوی کے آگے پیجھے کي کچھہ باتیں 
لکھی هوئی میں ۔ قدیم مغربی أدب کے ان بکھرے ھوئے بھانات کو سلۃة 1۸۴۹ 
میں جرسن عالم اي ' اے شرانیک ے یکجاکر کے شرئع کیا تھا۔ انى ا 
انگریزی ترجۂ جے ' قبلر میکرینڈل ےۓ کھا ھے ۔ ان تعریروں ک استعمال 
کرتے وقت یة خھال رکھنا ضروری ھے کہ زبان اور رسم و روا ہے ناواقف 
ھونے کے باعث غھر ملکی سهام کبھی کبھی دھوکا کھا جات ہیں - دوسرے 
ھمارے پاس جو بانیں پہلے سعی میں ان میں شاید بهے کے لکھہلے والوں 
نے جو ھندوستتان ہے بالعل اجذبی تھے کچھہ نمک مرچ لگا دیا ھ - 
پانچھیں اور سانویں عیسبي صدي کے حالت کے لئے چیلی سیام 
بڑے کام کے ہیں جو بدہ بھگوای کي زندئی سے تعلق 
رکھنے والے مقامات کا درشنی (کرۓ ' بودہ شاسٹر پڑھنے 
اوو جمع کرنے آئے تھے فائیہان ( پانچرہیں صدی ) ٢‏ ترجہ جائیلس ے 
اور لیج ے بھی انگریزي میں کھا ھ ۔ اور تاس وارٹس ے '' چائنا ریویو “ 
کے آتھہیں حصے میں شرم کی ھ ۔ ھییں سانگ یا یوان چانگ ( سانویں 
صدی ) کا ترجمۃ سھمویل ویل ۓ اہر تھوڑا سا بوارتس ۓے کیا ھ ۔ آئسنگ 
(سانویں صدی) کا ترجمم جاپانی تعاکتو ے کھا ھ ۔ 
مغربی ایشیا ہے ھندوستان کا تجارتی تعلق سلہ ۹-۸ ق . م ہے 
چلا آتا تھا ' اس کے بعد بہت سے ھلدو راجاؤں ۓے 
7 مغربی حکمرانیں ہے میل ملاپ ے تعلقات بھی پیدا 
کئے ۔ آٹیریں صدی کے مسلمانوں ہے سیاسی تعلق شروع هوا ۔ آٹھویں 


چیٹي 


عرب 


ریس 


صدی میں سلدہ پر محید بی قاسم کی عغرب فوي نے حملہ کرک نتم 
پائی - بربوں میں تاریخ نویسی کا فن بہت ترقی پا چکا تھا۔ سلھبان ' 
ایوزیدالچس ایی فرروا ' السعرضی ؛ الدریسی بغیرۃ عربوں ے نہیں 
اور دسویں صدی میں ملدوستان کا کچھ حال اما - تیرمریں صدی میں 
چھ نام یعنی تاریخ ملد و سلدہ لمہی گئی جس میں آٹھریں صدی کی لکھی 
هوئی بہت سی باتیں شامل کرلی گئیں - کیارھریں صدی میں پنجاب اور 
ساد پر حملۃ کُرکے محمود فزنری ے ھادرسثنان کا دروازہ شمال مغرب 
والوں کے لئے پھر کھول دیا - اس ے دربار ا ایک عالم البیرونی عندوستان 
آکر سلسکرت گا پررا پلقّت ھوئیا ۔ اس نے هندو دھرم ' ادب اور ' سائلس 
رفھرہ کا ایسا نتشۂ کپھنچا جھسا پہلے کسی کے خهال میں بھی نۃ آیا 
تھا ۔ اس کے بعد اور مسلان مورخوں کی تحریروں میں بھی هلدو تہذیب 
کا کچھ ذکر آگھا ھے - یرنانی ' ااطیلی' چھلی اور عربی کتابیں ‏ بہت سا 
ترجبہ انگریزی کے ذریعہ ھندی میں بھی ھوچنتا ھ - 
اس تمام مسالے کی بفیاد پر تاریخ لکھنے ہے پہلے عرمہ آہ تمدن پر 
+ ایک نظز ڈالنا ضروری ے براعظم ایشیا ے جلرب میں 
َ- ھندوستتان تتریباً 1۸ سو میل لیبا ابر ۱۸ سو میل 
چرڑا ملک ھۓ جس ٢ا‏ رقیۂ (یرھسا کو چھور کر) تقریباً پندرہ اکم مریع میل 
کے ۔ لیکن یه یاد رکھنا چاهمے کہ شمال کے جانب نٹھپال ؛ افغانسعان اور 
وسط ایشیا ٢‏ کچم حمہۃ اور جنرب میں للک یہ سب مهلدو تہذیب کے 
دائرے میں شامل تھے - دوسرے فارس ' بلوچستان ' سندہ ارر راجھوتانہ 
کا ریکستان پہلے اتدا بزائہ تھا جتدا کے آے ھ ۔ آریل اسٹاینں بفیرہ ۓے 
زمین کھرد کر ربیت کے نھنچے سے جو شہر اور مکانات ہر آمد کئے میں وہ ثابت 
کرتے هیں کہ کسی زماۓے میں مندوستان کے باھر مغربی ریکستان کی جگۂ پر 


جخرائید کا اثر 


رہسیں 


ھرے بہرے کھیت اور کہنی آیادی تھی - ان سب دلھلوں کوجمع کر ہے یھ 
نکینمہ نکاا هے کہ نرویں صدی ق -م ہے نریں صدي عیسبي تک قدرتی اسباب 
کے وجہه ہے زمین آھستہ آهستہ خشک ھوتی گئی' پانی کم هوتا گھا اور ریت 
کے قھھر نکلنے لگے - جب تک ریکستان نہ نھا یا تھوڑا هي تھا اس وقت 
ھلدوستان اور مغربی ملعوں میں تجارت اور آمدورقت براہر جاری تھی ۔ 
اِس لئے انی ملعوں کی تہذیبوں ے ایک دوسرے پر بہت اثر دا -۔ 
آب و ھهوا کے بارے میں بھی یہ کہدیلا ضروری ھۓ (جیسا ایلزورتی 
| ھنئنگتنی نے ”تہذیب اور آب هوا '' اور ' ایشھا کی 
لا . || مض“ وفورہ کتابیں میں اور دوسرے مصلننین نے 
دنھا بھر کی نی پرانی معلومات جمع کرکے ثابت کیا ھ) کہ بہت ہے 
مقاموں کی آب و ھرا تبدیل ھوگئی ے - پرانے ھندرستان کے بارے میں 
قطعی طبر پر تر کچھ نہیں کہا جا سکتا - لیکن سرسرتی رفھرہ ندیوں 
کے وجرد ہے ' ریگسان کی کمی ہے ' جلگلوں کی بہکات ہے اور اِس اعتبار 
ہے کہ سرد ملک ہے آئے ھوئے آریوں ۓے ا ویدک لٹریچر میں گرمی کی 
شئایت نہیں کی ھے یہ ضرور اندازہ ھرتا ھے کہ شسالی هندوستان کی آب 
و ھوا تیں چار هزار سال پہلے آي کل کی طرح گرم نہ تھی - شاپد یہ بھی 
ایک وجہ هو کہ رگ وید کے زماۓے کی سی پر مسرت زندگی کیہی نصوب 
نہیں ھرثٹی ۔ چم ھزار برس پہلے ے ثہوت تو اب اچھی طرح پهش کئے 
جا سعتے هیں ۔ ھوپا اور مرمنجردرو میں کینڈے اور ھاتھی کے نشانات تو 
ملتے ھیں مگر شیر یبر ک کرٹی نشان نہیں ملتا ۔ اس سے صاف ظاھر 
کے کە أسوقت ملندہ اور مغروب پلجاب میں سی اور نہر یالی زیادہ تھی ۔ 
یم بھی ثابیت ھوچتا ھ کە سندہ میں اُمی وقت سددہ ندي ے عارہ ایک 
اور ندي بہتی تھی ۔ 


آب و ھرا کا تخیر 


),.790:[ 

عندرستکان کے شال میں کہ ععالیہ جے جو داھا کے تمام سلسلۂ ھائے 

کوہ میں سب سے بوا پہار ھۓے ۶“ جسکعی ایک ھی 

کھاتی میں پورا آلیس سا سٌھا ھے اور پلٹرہ سو 

عیل تک پھیلا ھا ھے - اگر معالیه نە هوتا تو تبت کی تیز سرد ھوائیں 
شمالي عندرستان میں آدمییں کا رھنا می مشعل کر دیکیں أبر زمین کو 
زر خھز بلاۓے والی ندیاں کہیں بھی ئہ مرتیں ' یہی دیکھ کر ایک زماے 
میں مندوں ےے سالیه کو دیوتا مانا تھا - جفوب مشرق اور جلوب مغرب 
سے آۓے والی موسی ہوائیں عمالیۃ ہے رک کر ٹھنقی هو جاني هیں ابر 
شسالی حصرں میں موملا دھار پائی برسانی ھیں - تاریخ پر ھمالیہ پہاز کا 
لیک بڑا اثر یه بھی ھواھ کہ تبت اور ترکستان ہے یا یں کہنا چامئے 
کے ملنگرلیا کے حصے سے مندوسعانى کا تعلق کم رھا ھ ۔شمال کے درے 
اتلے چھرتے' تھلقے ار قرارن میں کہ ان میں سے ھرکر کذرنا بہت شنل ھ ۔ 
شمال مشرق کي طرف یہ سلسلۂ کہ نیچا هو کیا ھے ارر اسلئے اس 
طرف سے کچھ آمد و رفت بھی هوتي رھی ھ - ادھر 


عمالیلا پھاڑ 


شمال مشرق کا 
سیف ہے کچھ منگرلھا ے لوگ آکر آسام یا شاید مشرتی 
بلعال میں بھی آباد هوئے تھے لیکن امطظرف ٢‏ ملک جنگلیں اور جلگلی 
لوگوں سے ایسا کھرا هوا ھے که اس طرف ہے تجارتی اور ذڈھلی تعلق بہت 
نہھں هو سا ۔ چیں اور مندرستان سے جو تعلق تبا ت زیادہ تر سمندر 
کی راہ پا رسط ایشیا کی طرف ے تھا۔ 
بر خاف اس کے فسالھہ پہاز کے شمالی مغربی ٹیچی کھاتھویں کے 
دریں نے ھلدوستان کی پورری تاریم پر اپلی مہر 
لعادی ۔ اِس طرف کئی درے میں جن میں ہے ھرکر 
آریه لرگ ھندرستان آئے تھے اور انکے بعد ایرانی ' یونانی ' کوشن ؛ 


شالي مقرھیي گہائیاں 


(روہ( 


متہیں ' هرنق ' افغان اہر ترک آئی جلہوں ے ھلدوستتانى کی تہذیب 
وسیاست پر انقابی اثرات ڈالے ۔ آنى ریاستیں س کیارھریں سدی 
تک وسط ایشیا ؛ مشرقی ایشیا ابر یررپ سے تجارت بھی بہت 
ھرتی رھی آرر ادب ' فنى اور فلسفہ کے خھاات ٢‏ بھی باعمي تمادلهہ 
هوتا رھا ۔ 
شعالي میدان جس میں سلند× ' گلگا ' برھمپٹر اور معاروں ندیاں 
بہتی میں دنھاں کے بوے زر خیز اور آباد حصة 
| ملک میں شار کیا جانا ھے ۔ کلکتے ہے پیشاور تنک 
چلے جائے کہیں نہ کوئی پہازی ٹھلا ملے ٢‏ اور نہ کوئی ریکستتان >ھر جگ 
هرے بھرے کھھت لہلہاتے هیں ' کھیتی ے لئے انئی محلت نہیں کرنی 
پوتی جعلی فرانس ' انگلستاى ' جرملی, بغیرہ ایسے ٹہلڈے ارر کچھ 
کچھ پہاڑی ملکیں میں کرنی پڑتی ھ ۔ یہاں ھمیشۃ ہے زراعت ھی 
ایک خاص پیشہ ھ ارر ساری تہذیب پر زراعت کی عظمت کي مہر لگی 
ھرٹی ھ - لوگ زیادہ تر اؤں میں رھتے میں ' گؤں ھی زندگی ٢‏ مرکو 
سیاسی نظام کی بلیاد اور اقتصاری زندگی کی اصل ھ - اس سیدان میں 
کوٹی قدرتی روک نە ھونے کے باعث ' تہذیب و مذھب کا نظام یکساں رھا 
ھ - چھرٹی چھرٹی باتوں میں تھررا بہت فرق فرور تھا لیکن اصول ٢ا‏ کرئی 
اختاب نے تہا ۔ جہاں تہذیب و عادات میں آتنی یکساتھت هو ورهاں 
سیاسی اتاد کی کوشصش بھی ضرور ھی ھوئی - برصن گرنتھوں ے وقت 
ھی میں یعلی سلہ عیسبي ے تتریباً ایک مزار برس قبل سلدر ے 
ایک کذارے سے دوسرے کنارے تک پھیلئے والی سلطنت کا تصور پیدا ھوکھا 
تھا '؛ موریة خاندان ؛ کھارویل + اپندر ؛ گیت ' وردھن ارر گُرچر پرتھار 
خاندانیں ۓ اس تغیل کو صلی جامۃ بھی پہنا دیا ' لیکن ریل ' تار ؛ 


شمالی میدان 


(ٰ1ہ) 


اور قساعی رغیرہ کے پہلے ڈنیا بھر کی بویي سلطلگوں کے دور دراز مقامات کا 
انعظام و حکومت بہت مشعکل کم تہا۔ اس لئے کبھی تو بہت بتی 
مملکت بی جاتی تھی اور کبھی اس کے ٹکوے ٹکوے هو جات تھے ۔ اٹھارریں 
صدي نک مندوحتان کی سیاسی تاریم اسی چھر میں مبتلا رمی - بڑی 
بويی سلطلتیں کے زماے میں بھی سٹر کی موجودہ سہولتیں نہ عولے کے 
بامث صوبوں کو بہت کچھ, آزادی دیٹا پوتی تھی' ایسا سیاعی نظام 
جغرانی وجوہ کی بدا پر ائزیر تھا - قدیم یرنان ہے مقابلۃ کیجئے تو 
ساف معلوم هو جائوگا کۂ یہاں اتھینس ارر کارنتھ ایسے شہر بن ھی نہیں 
عکتے تھے ٢‏ ریسی شہری مملکت بن سکتی تھی اور نۂ ویسی سرئرم 
سیاسی زندگی پیدا هو سککی تھی - سلدہ اور گلکا ٢‏ دوآبہ میدان اندذا برا 
ھے ابر اس کے معمولی حصے بھی اتنے بوے ھیں کہ یہاں جمہوری سلطنت 
کے لئے سلطنت کے تمام لوگوں کا جمع هرنا یا نمائندوں ٢‏ بھی اچھی طرح 
ملنا جلنا مشعل تھا ۔ پہی وجه ھے کە کلی معاملوں میں جہورتيی 
سلطلت کا اصول تحلیم کرے کے باوجود یہاں مرکزيی حکومہت میں 
جہوریت کا رنگ پھدا کرنا مشکل تھا ۔ 

شسالی ھندوستتان کے ساری زندگی پر ندیوں کا زیادہ اثر پڑنا ضروری 
7 تھا ۔ پہاہی دریاؤں کی مٹی کذارے کے مهدانوں کو 
بہت زیادہ زرخیز بنا دیتی مھ ۔ اس لئے ان صربوں 
کی آباميی سب سے زیادہ تھی ' دریائی راستوں کے وجۃ سے تجارت ھی 
قرقی پر تھی اور ان کی شان بھی بہت زیادہ تھی - شہر بھی زیادہ تر ندھوں 
کے کذارے آباد تھے اور تہذیب کے مرکز تھے -گوئی تعجب نہیں کۂ متعدد 
پڑانۓے شہروں کی طرح یہاں بھی گلگا ' چننا ' گرداوری :اور کویري ایسی 
بھی ندیاں پاک اور متدس مانی کئی میں ۔ 








( ہہ 


شسالی مھدان کے جلوبی کنارے پر ستھرا اور وندھھاچل کے سلسلے 
میں جو کہیں بھی بہت ارنچے نہیں ھیں اور ادھر 
] اُدھر خصرصاً مشرق میں اتلے نیچ ھوگئے ھیں کہ 
آنے جانے میں کوئی روک نہیں ھوتی - اس طرح کے پہاڑیں انتوجے یھ 
ھوا کہ شال اور جنرب میں ایک ہیں فرتق هرکھا ' ذاتیں ٢‏ فرق ' زبانیں 
مخقاف رھیں ' سھاسی تاریم بھی آسے ا علصدہ راستوں پر چلتی رھی' 
لیکن تہذیب کی اسل ایک رھی - مذھب کے بھی اصول دونوں 
طرف رائج رھ ' سلسکرت اور پالی زباى کی تعلیم بھی ویسی ھی 
رھی؛' زندگی پر ایک ھی طرح کی نظر رھی؛ درنوں حصوں ے 
آیس میں تجارتی تعلتات بھی رھ - ارر چرتھيی صدي تبل مسیںم 
کے بعد کی بار دونوں میں گہرے سیاسی تعلقات بھی پیدا هوگئۓے ۔ 
شمال اور جلوب کی تہذیب کے اصل اصول ایک ھی تھے لیکن 
ان کے سلسلہ ماے تاریضی کبھی کبھی علیحدہ رھ ۔ ایک بوا فرق أن 
میں یه تھا کہ شال مغرب نے آز والی تومیں یا تو دکن تک پہونچتی 
سی نہ نہیں یا ٹھوری تعداد ہیں پہونچتی تهیں ۔ نربدا ارر کرشنا ندی 
کے بھے کا حصۂ ماک اتا ھموار اور زر خیز نہیں ھ جتنا شسالی ممدان ۔ 
"نہ یں کی آبادی اتنی گھئی تھی ' اور نہ خشعي کی تجارت اُس درچے 
کی تھی ۔- لیکن مغربی اور مشرقی کلارے پر سمتدر کے ذریعة دور درو کے 
ملکوں سے تجارتی تعلقات کی سہولت تھی - سمندر کے رأستے سے هندو تہذیب 
یر ملعیں میں جاسککی تھی ارر غھو ملکی خیالت یہاں آسکتے تھے ۔ 
کرھنا ندی کے نھچے جو حصۃ :ھ اور جسے اتقصاے جنوب :کہۃ سکتے 
هیں وہ پورب میں تر اکثر متامات پر صوار ھے لیعی 

اتصائے جثوب 1 
_.........._] مغرب میں یہاویں سے گھرا ہوا ہہ آنے جاےہ کی کوئيی 


دای 


ری 


الدرلی روک تہ هو کے باعث یه بھی تہذیب کے اصل اصول کے اإمعاتبار سے 

دکن اور شمال کے مائند هوگھا ھ لیمن دور هوئے کی وجه سے اس پر شمال 

کا اثر کم رھا ھے - شال کی ترمیں تھوڑی تعداد میں یہاں آئیں اس لئے 

یہاں کی تہذیب بعفی حصیں میں شال سے مخعلف رعی 'کچھم 

اجکماعی ادارے سپ ہے ٹرالے ھی رھ ' زبان پر سلسکرت ٢۷‏ اثر بہت کم ھورا ۔ 

مندر' سورت أرر مکانات وفھرہ بلانے کے طریتے بھی مختلف رھ - سیاسی 

نظام میں بھی گوں کا انتظام وفھرہ بھی ائے ھی طرز ٴا رھا - اقصاے جنرب 

کی تاریع بتیه ھندوستان کا جزو هونے کے باوجود انی ایک خصوصیت 

رکھتی ھۓے جس ا لتحاظ تمدن کی تنتید اور تجرئے میں رکہنا ضروري ھ''۔ 

اقصاے جلوب ہے کسی قدر دور سلگلدیپ یا جزیرۂ للکا واقم ھ 

جس کی سھاسی تاریم ہلدوسعان سے زیادہ الگ 

رھی ھ لیی جس کی تہذیب یعنی مذعب ' 

زبان ' تضھلات و عادات ' فی اور علوم پر ھلدوستان ٢ا‏ اور خصوصاً اقصاے 

جنوب کا أثر صصیشۃ ہے بہت رھا ھ - للا کے بارے میں بہت کہلے کی 

ضرورت نہیں ھے لیکن ھندرستانی تہذیب کی تاریم میں اس کو بالەعل 
چھور دینا بھی ناسکن ھ -۔ 

هندوستان کے سال میں شمال مغرب ' شمال مشرق ' وسط هند 

اہر مغرب میں تمام کوکن اور مللبار کے کنارے پر جو 

کوھستانی سلسلے ھیں انہوں ے تہذیب پر ایک 

اور اثر ڈال ھ - ھموار میدانوں کو فتے کرن والی قومیں ہے شکست پاکر 

پرانے بائندے پہایوں میں پماہ لے سکتے تھے رادیوں ارر جلگلوں کی 

آو میں وہ اپئی هستی ' اپلی زبان اور رسم و روا کی حفاطظت کرسکتے 

تھے ۔ باھر کا تھرڑا بہت اثر پوۓے کے باوجرد یۂ ٹومیں اھ پراۓ ھی راستوں 


لٹکا 


پھاڑی ترمیں 


ڑےَ ںہ 


پر چلعی رھیں' آے بھی لی میں طرم طرم ے بھاہ'“واے بیگ؛ 
مذھبی معلقدات اور جماعقی ادارے قائم میں - عام ھندرستٹائی تہذیب 
کے ائرے یہ الگ رھی ھیں - اس کاب میں ؛ ای کا ذکر بہت کم آئیکا؛ 
لیکن أى ہے تھوڑی سی والفیت ضروري ےھ ۔ 


آدمی کی سیرت پر صقعت و حرفت ٢‏ اثر بہب پڑتا ھ ' منعت 
وس وحرفت آب وھواے مطابق مرتی ھیں ۔ یه تو 
ے..۱..] فاف ھ لیکی پتھئے سوبرسوں میں اھل علم ز 
یھ پا لگانے کی بھی کرشش کی ھ کہ خود آب ر هوا کا اثر سیرت پر کیسا 
پڑتا ھ - اس مشکل مسئلے پر یقتھلی طور پر کچم نہیں کہا جاسکتا 
لیکن دو چار تقیاسات سکن ھیں - ھمارے ملک ٢‏ دار و مدار کھھٹی 
پرھے ' کھھتی سیغھ پر ماتحصر ے بارص کا ھونا آ اخعیار کی بات 
نہیں ھ ۔ بلک خدا کی مرفی پر ھ - آسازہ کے مپیقے ہے بھادوں تک 
تمام لوگ آسان پر ٹٹکی لئے رھتے هیں اور بارش کے لئے دعائیں مانگتے 
هیں - اور گر پانی نہ گرے تو اپلی مجبوری پر هاتھ ملتے هی رہ جاتے 
ھیں ' اگر کبھی زیادہ بارش هوجائے یا پالا پو جائے تو بھی مجبرر ھوکر 
کھھکوں کی تباھی دیکھلی پوتی ھ ۔ لوگ سوچتے هیں کہ آدمی کی 
طاقت کچھ نہیں ھے '؛ خدا ھی ٹادر مطاق ھ ۔ شاید یہی رجہ ھے 
کہ ھندرستانى میں لرگ قست کو بہت مانکے هیں ' دیبي دیرتاؤں 
کی پرجا بہت کرت هیں ۔ دوسبیي طرف دن میں سوري کی چنگک ' 
رات کی روشی چاندنی اور ستاروں کی دیرالی ؛ یه سب چیزیں 7رجہ 
کو اوپر لیجانی ھیں ارر دیرتاوں کا خیال کراتی ھیں - انگلسکان کی 
طرح مندرستان میں زیادہ کہرا نہیں پوتا - خرب ارجا رھتا ھ - اس کا 
آثر طبوعت پر یہ ہوسکتا مھ کہ کہلے هوئے خھالت اور ملطق کو تقویت 


(حمرم 


ھو' کچھ هو مگر ملطق کی محبت مفدوستانی تہذیب میں فرہر 
دکھائی دیکی ھ ' دھرم ابر دب کے خھالات ٢‏ بھی کچھ تعلق شاید 
جغرافیہ ہے ھ - سالیه کی ارنچی چرٹیاں ' ھزاروں میل لمیے میدان ؛ 
جھوم جھرم کر بہلے والی لمبی چبڑی ندیاں ' سوسلا دمار میٹھ اور 
طوفان ' آساں پر نظام شمسی کا اجشاع ' یه سب قدرتی ملاظر خھالات 
میں جرلانی پھدا کرتے هیں ۔ 
وسھع هوے کے بارجود ھندوستتانى کی وحدت نتشے اور تاریم پر 
× صاف لکھی ھوثٹی ھ ؛ جیسا کہ جغرافھے ے زبردست 
ھندرستان کی وحدت | 
ہا __ عالم چیزرمرے کہاھے' دنیا میں کرئی ملک ایسا 
نہیں ھے جو همسایه سالک ہے اننا مختلف هو جتنا کۂ ھندوستان 
ھك۔ بہت پراز زمان میں جب آمد و رفت بہت مشعکل تھی 
هندرستانھوں ۓے اچھی طرم سجھم لیا تیاکہ ھمارا ملک اور ھارے 
عادات و رسوم ' باھر وائیں ہے جدا ھیں ' رامائیی اور مہابھارت کے زماۓے 
میں '' کشمیر اور کٹھا کماری تک کے اور سندہ سے برسپٹر تک کے حصه 
ملکا کو ” بھارت ورش “ کے نام سے پکرا جانا تھا ۔ آپس میں نعنا 
ھی فرق ھو لیکن دوسریں کے متابلے میں سب '' بھارت باشی “' ایک 
هی طرح کے معلہم هوتے تھے - تہذیب ے بہت ہے حصیں میں اس وحدت 
ویکرنگی کا اثر پایا چاتا تھا ۔ گل چنلا ' سرسوتی ' سلدہ ' نھد ؛ 
گرداریوی اور کریری جو مقدس ندیاں مانی گی ھیں ؛ وہ ملک کے تمام 
حصیں ے لیگئی ھیں ؛ آتھویں صدی میں شاعراچام ۓے بدری ناتم 
کدار ناتم ' رامیشور ' دوارکا لور جگفاتو یہ چار خاص تھرتھ کے مقامات 
ملک کے ایک ایک ؛رشے ہے مذنتخب کے تھے - دوسرے تھرتھ, کے مقامات 
مث ھردوار ' پریگ ' بنارس ؛ گھا؛ اوجیں اور انچی بھي ملک 


۰518.( 


بہر میں پپھلے ہوئے ھیں ۔ برھم بران بفیرۃہ میں جو مندس مندر 
سردور وغیرد گناے گئے ھیں وہ بھی ملک کے تمام حصیں ہے لئے گئے ھیں ' 
جھٹھوں کے یرتی کے مقامات' سھد شعہر' پاواپری ' شرونڈیسھل 
گیں ' آبو پہار رفیرہ بھی تمام ملک میں بکھرے هرئے ھیں ' پرانے زمانہ 
میں ادب ؛ سائلس ' اور مذھب کی زبانیں سلسکرت اور پالی سارے 
ملک میں بومی جاتی تھھں ۔ تکشا ' ٹالند بکرم شا رفورہ ودیا پیگہوں موں 
ملک کے گوشے گوشے سے طالب علم آتے تھے ؛ اپنی شہرت قاثئم کرنے کے لئے 
اھل عام ساوے ملک میں گھوم کر ”وگ وجے “ کھا کرتے تھے' جیسا کہ ارھر 
کہاجا چئا ھۓ ' اقتصاری اور سھاسی تعلقات ملک کے تسام صوبوں کو ایک 


دوسرے ہے متحصد کر دیتا تھا ۔ 


ملک کی پراني تہذیب ٢‏ کچھۃ حال اس کتاب میں لکھا جائیگا' 

7 لیکن تہذیب ہے پہلے کی بحثٹ اس کے دائرہ نے 
ای وگ باھرھ ' اندا کہدینا انی ہو ٢‏ کہ کسی تہذیب 
کی تخلیق یا یک نہیں ھوتی '؛ آدمی کی زندگی کے پرائے آثار جو دنھا 
کے قریب قریب تمام حصبں میں گھھاؤں سے ' زمیں کے ابر ندیوں کے نھچے 
ہے ئعلے هیں اور جں کو ایک ساتھ پوھگر عالموں ۓے سب ہے پرانی زندگی 
کی جو تصریر کبھاچي ھا أن سے ثابت مرتا ھے کە کسی زماے میں جیسے 
لکیسے کچے گوشت اور جلگلی کنٹد مول پر بسر کرتا تھا اور پتھر یا ٭قی کے 
بھدے اوزار بنا کر شکار کرتا تھا ' بہت زمانہ گذر جاے پر اوزاروں کيی 
شکل اور طاقت سدھر گی ' ابر پرانا پتھر ‏ زمانہ بدل کر نیا پتھر) 
زمائہ هو کھا ؛ اسکے بعد أہساۃ آہسته ابر ترٹی ھوئی اور کانمے کے هتھیار 
بلے لگے جس ہے یے زمائه کانسے کا زسان کہلاتا ھ ۔ ان زمانوں کائبوتٹ 
ھزاروں برسی ہے ما هوا ےٴ اس زمانے میں جائوروں ے پالنے کی رسم بھ٭ھی 


)۲١1) 


چاری هو گلي تھی ! اسکے بعد کھیتی شروع ہوئی اور پھر صاعتص 
وحرفت ا زمانة آیا' آپس کی زندئی میں بھی تبدیلیاں مرٹیں ؛ 
شادی بیاہ کے طریقے قائم ھرئے ؛ خاندائیں کی بنیادیں بڑیں ' هر ایک 
جماعت ایک مُھیا یا بڑا سردار ماننے لگی ' فھر شایستہ و نیم شایستہ 
وندگکی کی یہ ھزاروں برس کی کہانی بھت دلچسپ ھ اور ان صفحوں 
سے غیر ماتعلق ھوئے گر با وجود یاد رکھلے کے قابل ھے ۔ ھلدوستان کے یه 
پرانے باشندے کس خاندان نے تھے ؟ ۔- اس سال کا جواب دینا ناہسکنی 
ھ ' یراني کھوپڑیوں اور ٥قیوں‏ پر بہت فور کیا گیا لیکن نە تو أى کا زمانہ 
ھی ٹھیک ٹھیک متعیں ھوسکا اور نە یه پاتہ لگ سکا ھ کہ أُن آدمیوں کا 
تعلق دوسری قوموں ہے کھا تھا کن ھ کہ جس وقت آدمی کی پیدائی 
ھوئی اُس وقت هدەرستان یا تو امٹریلیا ہے جوا ھا تا یا افریقه سے یا 
درنوں سے ' ابرای صوبوں میں ابر دیگر پے نشانى حصیں میں کرئيی 
ایک ھی قرم رھتی تھی ؟ لیکن اس ے بعد بڑھتے ھوے سلدر ے 
قرایع مسدود هو جاے ہے ادھر اُدھر ے اروگ ایک دوسرے ہے ملححدہ هو 
گے اور ايے اپسے تھلگ پر نمی نمی جمامتیں قائم کرنے لگے' لینىی 
ھزاروں برس سے کہیں کہیں زمیںى خشک هو جاے سے یا آبامی بوہ 
جائے ہے یا دوسروں کی دولت پر قجفہ کرنے کی خواهصش سے یہ مذعلف 
جامتیں ایک دوسرے کو تھعیلتی رھیں ؛ ادھرے اُدمر جاتی رھیں ؛ 
کبھی ایک دوسرے کو تباہ کرتی رھیں' کببی ایک دوسرے ہے ملتی رھیں؛ 
کبھی ایک دوسرے کو فالم بنا کر دباتی رھیں ؟' یہ انقالبات اتلے بار 
ھرئے میں اور کبھی کبھی آتئے بڑے پان پر ھوے میں کے دنیا 
میں کوئی قوم اھ مقام پر قائم نہیں رہ سکی ارر نہ کرئی ڈوم درسری قوم کی 
امیر ہے بے سکی ھ' تاریع میں باا آمھزش کوئی قہم کہیں نہیں ملتی , 


)۲۷ () 


مندرستاىی میں جہاں بہت سی قوموں کی ٹشو و لیا ھرثی ھے 

ای مقامات کو دیکیکر یه اندازہ هوتا ۓ کہ قرموں کی 

مضالطت باھمی یہاں تاریخ ہے پہلے هو چکی ھ ' وسط 
هند کی دور دور کی گھاٹھوں اور جنگلوں میں ایک ھی طرح کی جماعت 
آباد ھ ؛ جن کی زبان ملعی جلتی ھے اور رسم و روايم یکساں نہیں ؛ 
معلوم ھوتا ھ کە یه لوگ کسی پرانے زماۓے میں مھدانیں میں رھتے تھے 
لین کسی طاتاتور قوم کے حملوں سے تلگ آکر انہیں پہاڑیوں کی پناہ لھنی 
پڑوی' یه طاقتور قوم کون تھی ؟- آریه ' یا قریرة یا اور کرئی یہ بڑا مشکل 
سوال ھ جس ٢ا‏ جواب یتھن کے ساتھ نہیں دیا جاسکتا ۔۔ بلروچستان ے 
ایک حصے میں '' براهوی “' زبای بولی جاتی ھ جو اقصاے جلوب کے 
قریرۃ زبان ہے ملقی جللتی ھے اور جو گرد و پش کی کسی زبان ے تعلق 
نہیں رکھتی ؛ اس ٴا مطلب (() یا تو یه ھ کہ قرارۃ لوگ شمال مغرب ہے 
آے تھے اور بلوچستان میں اپدا ایک جتھا چھوڑ کر یا کسی گروۃ پر اینا 
نتش قائم کرے فورا ھی یا کچھ دن بعد کسی وجۃ ہے دکھن چلے گئے 
(۲) یا کسی زسانة میں یۃ قراوۃ لوگ سارے ھلدوستان کے قدیمی 
باشندے تھے ؛ اس کے بعد آریوں ۓ ان کو شمال سے کل دیا یا اھ میں 
ملا لیا ' لیکی کسی وجہ ہے ایک ٹەڑا شال مغرب میں رہ گھا؛ ان 
درنوں خیالات میں ہے ایک کا بھی ثمرت نہیں دیا جاسکتا ' لیکن یہاں 
اتذا اور کہدینا ضروری ھے کہ قرارۃ لنظ کا استعمال صرف سہولیت کے لیے 
کھا جاتا ھ - ورنہ واقعی قرارۃ کوئی قوم نہیں ھ' دکن میں کئی ترہمیں 
میں اور ھر قرم ایک درسرے میں خلط ملط ھ دوسری بات یہ کە 
اثر همیں شمال میں رھلے والی قدیم قوموں ٢‏ پت بھی لگ جاے تو اُس 
ہے 'تاریخی زمان کے باشندوں ے بارے میں زیادہ واقفھت نہیں ھوسکتی ' 


ھئدرستان مہیں 


( رم 


پچھم ہے آئی ھوثی قوسوں کے آباد ھونے ہے ایک نئی تم پیدا 
ھوگئی. 

آرہوں کے آۓ سے پہلے شمال میں کون کون سی قرمیں تہیں ؟ ای 
تنصیل ریدک لٹریچر کی بلیاد پر آیلدہ باب میں 
کی جائگی ' یہاں اس بات پر زور دیلا ضربری ھۓ 
کہ آریوں کے آۓ سے پہلے ملک میں تہدیب فی طبر پر پھیل کئی 
تھی ' پچہلے سات برسوں میں آرکیااجیکل قیپارٹہلت ( محکۂ آتار 
قدیمۃ ) کے جان مارشل ؛ راکھال داس بئر جی ' دیا رام سلہی ' رغیرہ 
ۓے سندہ ابر مغربي پلجاب میں ھویا اور مہھلجہرداز, کے مقامات کو 
گھود کر بہت ہے برتی ؛ میں مندر ' تالب ' فسل خاے اور شہر نکلے میں 


مڑہا اور مرھنجردازر 





جو اعلیٰ دوجه کی تہذیب کا ثمرت دیتے هیں ۔ یۃ یہذیب کم ہے کم چھہ 
سات ھزار برس پرانی ھ ؛ اور سندہ ' پنجاب ارر راجپتانۂ میں اور شاید 
ادھر أُدھر ے اور حصیں میں بھی پھیلی هوثی تھی 'مصر ارر بابل کی 
تہذیب ہے موازنہ کرتے وقت معلوم هوتا ھ کہ اُس پراۓ زماے میں بھی 
هندوستان میں أن کے مقابلے میں آسائش زندگی کا زیادہ ساتھ تھا۔ ایک 
مثال لیجئے :---مرھنجوۃازو شہر میں صنائی کا جھسا انتظام تھا ؛ کلدئی 
بہانے کے لئے جھسی اچھی نالیاں تویں ویسی جلوبی میس وہپونامیا ے 
مشہور شھر ار میں بھی تہ نہیں ۔ 

هڑپا میں ایک سو پچاس سے زیادہ مٹی کی مہریں ملی ھیں ؛ 
جں پر طرح طرم کی تصریریں بنی هوئی میں ' ان تصریروں ابر باتی 
چیزوں کے مطالعہ سے چھ سات ھزار برس پہلے کی زندگی کے متعلق 
بہت سی باتیں معلرم ھرتی ھیں ' اس زمانے میں سلدہ اور مغربی 
پلجاب میں آے کل کی بہ نسمے پانی کہوں زیادہ برستا تھا ! سلدد 


رطس 


ندی کے پررب میں ایک اور ندی بہتی تھی جو اب موجود نہیں ھ' آبپاشی 
کا النتظام بہت اچھا تھا - کھیتی خرب هرتی تھی ۔ مرھنجرارر ہیں جو 
| کیہیں ے دا ملے هیں وہ آے کل کے پلجابی گیہوں 
ہے ...ا ھیں' کھان پھلے میں روتی کے علود دردہ ا بھی 
بہت استعمال ھوتا تھا ؛ نھم سوخته ء ڈیاں جو متانوں میں ملی ھیں ' 
ای ہے معاوم هوتا ھ کە أى دئیں ٭چھلی ' کچھرا؛ گیویال'؛ بکری ! 
سور اور اے کے گوشمت کھانۓ کا بھی رواي تھا ؛ بہت سے مکانوں مھں 
چرخے کے گھھرے ( پلدلھاں) بھی ملے ھیں ؟' جن سے معليم هھوتا ھے کەه 
گھر گھر چرخا چا کرتا تھا - 
بہت باریک نے ھرثے روثی کے کھڑوں سے اندازہ ھوتا ھ کہ کبڑا 
۱ بلنے کا ھثر بہت ترقی پر تھا ؛ مرد ' اکثر ایک 
گا دھوتی پہلتے تھے اور ایک درشالہ هرتا تھا جو بائیں 
کندھ کے اوپر سے ھوکر داہلے کندھے ے نیچے آجاتا تھا ' لیکن داھلے۔ 
هاتھ کو کھلا چھوڑ دیتا تھا“ مردوں میں بعض بعض لوگ مونچہیں 
ملداتے تھے ارر بعض نہیں ۔ زیادہ تر لوگ چھرٹی سی ڈاڑھی رکھتے 
تیے' بالوں کو ماتھے نے اوہر لیجاکر پیچے ایک بويی سی چوٹی بناتے تھے ۔ 
بدقستی ہے عورت کی ایک بڑی مورت ملی ھ ' اس کے بال بندۓے هرئے 
نہیں ھیں بلک کھلے هرئے میں ' لیک یۃ نہیں کہا جاسکتا کہ یہ 
عام رراي تھا یا نہیں ۔ 
اُس زمانے میں زیبر پہننے کا بہت روا تھا ٠‏ مرد اور عورت 
دونوں ھنسلی اور چھاپ ( ایک زھبر) پہلتے تھے ۔ 
عورتیں ' کان میں بالی' هائھ میں چبڑی ' کر پر 
کردھلی ار پاؤں میں سانگھ رفیرہ بھی پہنتی نہیں ۔ امھر آدمھوں ے 


زبرر 
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زیوو سوئے ' چاندی اور طرح طرح کے جواھرات کے هرتے تھے ' هاتھی دائىت 
کا بھی استعمال هوتا تھا - زغرر بدا ے هلر میں اُس زمانے ے لیگ 
آے کل کے سرناروں اور جبھریوں ہے کسی طرح کم نع تھے ' سرن کے بعش 
بعض زیور اس صفائی ہے بنے میں کہ تعجب هرتا ھ - غریب آدہی 
سیپ اور کرتی وفھرہ کے زیوروں ہے تسکیںىی حاصل کرلیتے تھے ' یے 
کپڑے بہت کم پہلتے تھے ' غریب عورتیں صرف کر پر ایک دھوتی 
باندہ لیتی تھیں ' ایک طوائف کي چھوٹی سی مورت ملی ۓ جو بالل 
برھلء ھے -۔ 
سواری کے لئے امیرہں کے پاس ؟زیاں تھیں'“ جن میں در پہئے 
ا ہوتے تھے ' اویر چھت ھوتی تھی ارر هانکلے وا آئے 
و بیٹہتا تھا ۔ هڑپا میں اسي ٢زي‏ کا جو ٹمونہ کانسے کا 
بنا هوا ماا ھ' وہ مصر یا میسروبرتامیا ہے بہت پرانا ھ ' اور دنیا میں 
زی کا سپ سے پرانا تھانچا ھ ۔ 
رھنے کے مکانات اور سرکاری دفاتر کبھی کبھی بہت بڑے بنائے 


7 جات تھے ' ایک متان ملاھ ' جو أُتر ہے دکینی 11۸ فی 





اور پورب ہے پچہم ۱۴۹ ات ھ ' جس میں دونوں 
طرف بہت سے مریع کبرے اور دالی هیں ابر بسے میں ایک بڑا کر؟ 
چلا گھا ھ “ یة جزیرۂ کریمی کے مائلوں تہذیب کے زمائے کے پراۓے محلات 
سے ملتا جلتا ھ ' می ھے کائریی کی طرح یہاں بھی لان 
کی شعکل کي چھریں بصول کرک جمع کیجائی ھیں ' افسیسں ھ' کے 
بہت ہے معانات اس بری حالت میں میں کہ أُن ہے کچھ نعیجہ 
نہیں نکلکا ' لیکن دوبائیں صاف معلوم ھرتی ھیں ' ایک تویم کہ نہاے 
کے لئے نسلضاے بہت شاندار بنائے جات ھیں ' ان کی بعض بعں 
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دیواریں دس دس فت سوٹی ھیں ' دھرپ یا آگ سے بلائی هوئی ایلٹیں 
بڑی خربصورتی ہے لگائی گئی ھیں ' فرش بھی ایلگیں کے میں ارر بہت 
خربصورت ھیں ' دوسرے یے کہ تالب بہت تھے ' ابر شاید یىی میں 
ہے کچھ مقدس مانے جات تھے ۔ مہروں سے معلوم هوتا ھے کہ چھتے ' 
وفھرہ کا شکار بہت کپھلا جاتا تھا ۔ 

لرھے کی کوی چھز نہیں ملي ھے ' بہالے ؛ کگار ' گندا ہے ' هلسلے ' 

مرف چاقو وغیرہ وفھرہ تانبے کے بلٹے تھے ' ٹھن اور سیسے 
...ا گی ھی بہت سی چیزیں بلکی تھیں ' اکثر ارزاروں 
کے لئے کانس کا بھی استعمال کھا جاتا تھا ' تانبا شاید بلوچستان ؛ 
موجودۃ واجھوتائہ اور شسالی افغانسعاں سے آتا تھا؛ ٹین شاید ' کہراویں 
ہے یا ابر زیادہ پچہم سے آتا تھا ؛ یة بھی ظاھر ھ کہ تجارت دور درر 
ہے هوتی تھی اور صلعت و حرقت بھی ترقي پر تھی ؛' مہروں سے بتہ 
چلتا ھے کە ملکا کی حفاظت کے لئے سپاھی ہوتے تھے ' جو دھات کی 
بلی ھرئی مضبوط ٹوهیاں پہاگے تھے “٤‏ ابقک کوئی ایسی چھڑ نہیں ملی 
جسکی بلیاد پر سیاسی وتمدنی نظام کے بارے میں کچھۃ لکھا جا سکے ' 

ھوپا اہر مہنجردازو کی تہذیب موسوبوتامی کے سومیرینں 
تہفیب ہے بہت ملقی جلعی ےھ لیکن اِسکا کوئی 
اآثبرت نہیں ھ کے ایک ےے دوسرے کی نقل کی ؛ 
گمانی ہوتا ھ کہ بھے میں ریکستتان نہ ہونے سے ھندوستان اور مغربی 
ایشیا میں باەم بہت آمد و رفت تھی اور اسلئے بہت سی باتیں میں 
یکرنگی هو گی تھی ' ھندو۔تان سے لیکر میکیٹرینینں سی تک اید ایک 
ھی عظیمانشاں تہذیب تھی جسعی منتتلف ماکوں میں مختلف 
شعلیں تھیں' لیکن وہ بہت سی باتیں میں ملکی جلتی تهیں ؛ 





سومیراں تہذاب 
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بہر صررت کچھے ہو یہ بات موہ یاد رکھئی چاھئے کے پراز رما میں 
ھندوستان مغربيی ملگروں ہے بالعل (لگ تہ تھا بل فھر سالک سے بہت 
تعلق رکھتا تھا ؛ دبسری یہ بات بھی خیال وکھلی چاھئے کە ملدرستانں 
کی لدیم تیب آریوں کی تہذیب سے بھی ھرانی تھی اور جہاں تنک 
سی تھا اس ے آریہ تہذیب پر بہت اثر دا ' مومنجردازو میں پوجے 
کے بہت ہے لنگ ملے میں ' ویدک ادبھات میں مشن دیوتاوں کی 
برائی کیگئی ھے ' اس ہے ثابت ھوتا تھا کہ آریوں میں پہلے للگ کی 
پوجا نہیں ھوتی تھی' لیکر, ویدک زمان کے بعد انہوں ے فھر آرییں نے 
شیر لنگ کی پرجا اختیار کی “ ھڑپا اور مومنجدازو کے متعلق ابھی تک 
تحتیقات جاري ھ' سن ھ کہ آگے چل کر آریوں کے غھر آریوں سے ارر 
بہت سی بانوں ے لیئے ے بھی ثبوت ملیں ۔ 


مورے کغاب خاۓ کے پراۓ چھھے ھوے اردو دیواں 
( آز نواپ صفر پار جنگ مالانا حبیبالرحسی خاں صاحب شروانی ) 
(١)‏ 
قیران ذرق دملريی 


میر معصد حسیيں آزاد دھلبی ے آبحیات میں اسکاد ذرن کے 
حالت میں لکھا ھے کہ حافظ فلم رسول بیراىی ے بعض دردخواہ دوستوں 
کی مدد سے کام ذرق جو کچھهے فراہم هو سکا اوسکو سیلت کر ۱۲۷۹ 
میں ایک مجموعه چھاپنم, نکالا جس میں اکثر فزلیں سام' اکثر انمام 
بہت ہے متفرق اشعار اور چند قصیدے میں ۔ خامعاً ۔ 

پچھلے دنہں اس دیوانى ا ایک نسکء دلی میں کیاہي ے 
یہاں ہے مجھکو :ل8 ۔ اوسکا دیباچۃ سید امراؤ مرزا انبر کا لھا هوا ے ۔ 
فارسی زیان میں ھ - جست انداز میرزا غالب کے فارسی سے ملقاهوا ھ ۔ 
اس دیماج میں جو ؛یدیت فراعمي کلم کی لکھی ھ وہ آبحیات کے 
بھان ہے زیادہ منصل ھ - 


ا پتے میں ۔ کے استاد ذوق کو اپئنی زنەگی میں اھ کام کے 
فرلھم کر کی مہلت نە ملی ۔ جو" انبار در انبار“ بستیں میں 
بندھا ھوا اور ایووں اور ملعوں میں پھرا ھوا تھا ۔ بہت کچھ بیافغی 
میں تھا اور کچرے حافھی میں - '' شایتیں و طالبین'' کو یه نما ھی 
رھی کہ استاد کی زندکی میں کلام مرنب هو جاتا بالآخر سلهة (۱۲۷ سی 
پیام اجل آلیا - اید ای کی پیشیں کوئی تجي - 


)گ۲م٘) 
شوق کھوں کر هو اپنا دیوانی جم کہ نھیں خاطر پریشان جمع 

اسکے بعد اه اہلکے صاحبزادے کو نہ کسی شاگرد کو حالت زمانه 
ۓے آتلی فرصت هی کہ '' مسرودات معفرقه '' کی قراھمی کی کوڈشس کر کے 
دیوای کو جمع ومرتب کرت ۔ اسی دبرانى میں وت ھاعا پیص آآئیا 
(یعنے 28ے سلۃ ۱۸۵۷ع مطابق سله ۱۲۷۴۳ھ) جسلے شیرازہ جمعیت 
درھم برھم کر دیا۔ اسی فتلہ و آشبہبی میں استاد ے صاحبزادے ھاک 
هو گلے۔ نہیں کہ سکتے کے وہ " انبار در انبار افذ “ کیا ھوئثے ۔ اور 
نیستی کو کس آگ ے اوس مرقع سضن کے اوراق کو خاک سیاہ کر دیا ۔ 
دو تھی سال کے بعد دلی ے اُجوے خاثمان برباد بستتضاے حب وطی 
اس ”'گلستان سراپا خارستان “ میں پھر واپس آئے -۔ کسی کو مال و متاع 
کی بریاصی کا ماتم تھا۔ کوئی منانرں کے کھہلے' اقربا ے مرے کا 
نوج خواں تھا - کوئی کتابوں اور درسری اشیاھ نادر کے تلف هرن پر 
کف افسرس ساتا تہا۔ اھل ادب کے دل پر آستاد ذرق کے کام کے فارت 
هو ٢‏ داغ تھا - باآخر اس‌خرہ فراموش (امراؤ مرزا انور)اور اس کے بھائی 
( ظہھر دھلہی) ابر حانظ غام رسول ریران ۓے (جوسب ے سب اس 
شہریار سضسن کے حاشیه نشین و شاگرد هیں) باہم معاہد: کیا کە 
تا مکی کمر ھت باندہ کر برادرای معنوی کی تالش ر تجسس میں 
کرشص 5ا کوئی دتیلۂ فرو گ۔ذاثمت ئن کریں ۔ اسی کوشصش و کبری 
کے ائدا میں مد حسین خانصاحب مہپکم مطبع مصطلفائی دھلی 
متضلص بے تسین اور سدۃالقجار میاں مصد ابراھیم ۔ جو حافظ 
وھران کے شائرٹ ھیں ) ے ہم ہے فراعسی کلم کی تاکیں شدید شروع کی ۔ 
الغرضش جس قدر اشمار نذکروں ' شاگردوں اور حاضرای خدمت امقاد ہے 
ہاتھم آئے ابر جس قدرھم کو خورد یاد تھے سب کو جع کرؤ ترتیب_ 


یھو 


شروع کی ۔ سب ہے زیادہ آفرین ھے حافظ فالم رسول ویران کو جو ارشد 
تلامذہ همیں جلہوں لے بارجود ظافری بیلائی ہے معذرری کے اکثر علمم 
حاصل کئے هیں - اور بیس سال تکف ”ہمہ وقت وھمۃ ساعت“ حافر 
خدمی آستاد را کر سرمایۃ سعادت حاصل کھا ھ ۔ اسماد ٢‏ سارا کام خود 
ان کی زبانں ہے سن چکے میں - کثرت سے اشعار - فزلیات نایاب ۔ قصاید 
اور قطعات و رباعھات وغھرہ جو أن کو یاد تھے لکھوا دئے ۔ اس کے عااوہ 
خون اسعاد کے ہاتم ٢ا‏ لھا ھوا جو کالم ان کے پاس تھا اور جس کو 
حزر جانى بفا کر رکھا تھا دیدیا - اگُرچہ دل گرارا نە کرتا تھاک اس کلم 
میں ہے جو اگثر جمع هوتا تو ایک شتربار ھرتا اس قدر قلیل کلم شائم 
کیا جائے مگر ہمقتضائے و ''ماابدرک کل ٹیٹرک کلے'' و مفتے از خروار 
یئآ شیا تفاہدریراومار مل مسضا نار و ناما 
اور ربامیات و قطعات و متنرقات جس قدر هات آیا جممع کر لها 
کھا ۔ اِس ے بعد مھرے بھائی سید ظہیر الدین ظہیر تخلص ے (جو سید 
جال الدین حیدرالمخاطب بہ صالمالدولہ مرمع رقم خان خط نسم میں 
آستاد حضرت ظللاللہی کے فرزند ھیں ) اور ِس نقص باطل سید امراؤ 
سرزا انور ۓے حافظ صاحب موصوف کی مدٹ ہے سلۃ ۱۲۷۹ھ میں اس 
مجموعے کو العاقی کالم ہے پاک و صاف کرکے کمال تصصیں و تنقیم ے 
ساتم مرتب کھا - کھی اس کی اس خامہ سیاہ ۓے لکھی حلانکۂ خط نسخ 
کے سوا جو تمغائے آہائی ھ مجیکرم خط نستعلیق میں چندان امتھاز 
حامل نہھں ۔ ( دیوان کا خط پورا استادانہ ھے شیروانی ) حافئظ ماحب 
مرصوف ریران اور مد حسیں خان کی فرمایش ہے یہ دیماچہ بھی 
لکھا ۔ شی حنیخاللہ سرداگر شائرد حافظ ویران ۓ تصحیم کے بعد 
بحت نامع مرتنب گیا ۔ لع ۹٢۲ھ‏ میں مطبع احنەی 


)(ے۳۲۶۲) 

( رائع شلمدر: دسہالی ) میں طبع ہوا نقاشی '' ناافی لانانی “ مہاں 
خدا بش نقاشی ۓے کی ۔ 

بھای بال ہے وافے هوا دوگ کہ دیوار فرق ٢‏ پہلا نقش کس اهتمام 
سے صورت یزیر هرأ - اور ذرق انب هر طبتے ہیں کس طرمح ساری تھا۔ 
ائنائے دیباچه میں انور نے ذرق کی قادرالماہی کے بھان کے سلسلے میں 
لھا ھے کہ بارھا دیکھا کہ ایک ھی وقت میں حضور راا کی فزل درست 
کر رھ همیں - جو شاگرد حاضر ھیں ان کے کلام کی اصلم ھورھی ھ۔ 
اہر مدم خاتانی میں قصهدہ بھی کہا جارھا مے - غالباً قادراماہی کی 
یه نادر مثال ھے ۔ 

ترتیب دیوانی کے متعلق بیان با نے واغے ھوا هو کہ ذرق کے 
نظ ہا۔ اس اندا میں سله ۱۸۵۷ع کا هنگامہ ھرا۔ خلینء اسعیل ۓل 
سافر ھلاکت نوش کیا - سرمایه کلم جو فراعم تھا برباد هوگھا - اور ایسا 
کە یه بھی بتانەه چاا کہ کھا ھوا - اب اس کے ساتھ تذکرہ آبپ حیات کا 


بھان ماکر پڑھو کچھ اخقلاف محسرس هو تو غور کرو- 


آزاد ۓے لکھا ہے۔۔۔۔-آى کی (فوق کی) وفات کے چلد روز بعد میں ۓے 
ابر خلین اسعیل سرحیم ۓے کے وہ بھی باپ کی طرح اکلوتے بیٹے تھے 
چاھا کے کلم کو ٹرتیپ دیں - متفرق فزلبں کے بسعے اور بوي بجی پرتیں 
تهیں ۔ بہت سی تھھلیاں اور ماٹکے تھے کە جو کچھ کہتے تھے کرھا بچی 
احتیاط سے ان میں بھرتے جاتے تھے ۔ ترتیب أن کی پسیلے کی جگم خہن 
پہاتی تھی ۔ کیونعة بچین سے لیر دم وایسیں تک کا تام انہی میں 
تھا ۔ بہت سی متفرق فرلیں بادشاا کی' بہقرین فئلیں شائردویں کی 


۰۳۴7) 


بھی ملی مرثی تھیں - چنانچە ال ان کی اپلی غزلیں ابر قصاید 
انعغاب کر لئے ۔یە کم کلی مپھلے میں ختم هوا - فرض پہلے فزلیں 
صاف کرنی شروع کیں ۔ اس خطا ٢‏ مجھے اقرار ھ کہ کم کو میں ۓ چاری 
کیا مگر باضھغان کھا......خایفه متعصد اسعھل ان کے فرزند جسانئی 
کے ساتم ھی ان ے فرزند روحانی بھی دنیا ہے رحلت کر گئے - اس ے بعد 
لکھا ھ کە فتحیاب نے کے سپاھی گھر میں کیس آئے ابر نعل جاے ا 
حکم دھا ۔ آزاد سب سامان چھوز کر اور '' فزلوں کا چنگ اٹھا بل میں 
دبا کر“ ۲٢‏ جانوں کو ساتھ لیگر دلی ہے نکل گئے - یہاں یہ سوال پھدا 
رتا ھ کە جو کام کلی مہیئے تک باطدھنان خلیدہ اسعیل اور آزاد کی 
مشترکۃ کرشش ہے هرتا رھا اس ہے ذرق نے شاگردان رشمد حافظ ریرأی 
ظہھر اور انور کا ناواتئف رھدا کس طرح مکی ھ ۔ اسی کے ساتی 
یه تسلیم کرنا پڑے گا کہ آزاد کے پاس کالم دوق کا وہ سرمایه تھا جو دوسرے 
شاگردوں کے رسائی ہے باھر رھا اور جس کے ذریعے سے اونہوں ۓ مطبوعہ 
دیرای ذرق پر بہت کچھ اآضائهہ کر دیوان ذرق س ندارہ میں 
شائع کیا ۔ 

سله ۱۲۷۹ھ وا نسضۂ جلی قلم کا بخط نستعلیق خرشخط بلکه 
استادانہ لکھا ھوا ے ۔ کثرت ہے منتش ه - کغذ باریک ھ ۔ مگر ایسا 
مضبرط ک پچھٹر برس گزر جاۓے پر بھی اس کی آپ ر تاب میں فرق 
نہیں آیا ىے - شکستگی یا فرسردگی کا کھا ذکر ۔ 


مذکووہ بالا نسخے کی رجسٹری بوجب قانبن سنہ ۱۸۳۵ع حافظ 
ویران “٠‏ ظہھر اور انور ۓے کرا دی تھی ۔ طبع دیران کی بعض تاریغیں ؛“ 
حافظ ویرای '' طرفہ کالم ذرق فا “ ' میاں “ نواب مرزا داغ - '' بیافی 


)۱۳۴‌‌٘) 


مرو" ۔ ظہیرع '' بھی فرق ھ فریالی من ك٠‏ - جج !میں یاز 
وبہار“ ۔ 


فزلیات وغفرہ کے خاتمے پر تصاید ہے پہلے ایک دیباچۃ اردر ھۓے جو 
مد حسین خاں تحسین مہاتمم مطبع مصطفائی ٢ا‏ لکھا ھوا ھ ۔ 
واقعات تقریباً بھی ھیں جو انور ۓ ا دیباچے میں لەیے ھیں ۔ اتور ا 
دیباچ خاتمہ دیوان پر ختم قصاید کے بعد ھے ۔ 


ایک اور پرانا مطبومء نسخۂ مهرے یہاں ھ جو سله ۱۲۸۳ھ میں 
( نسضم اول کے پان برس بعد ) غاز یآباد کے مطبع مخزن‌العلوم سے 
شائع ھوا۔ اس کے خائیے میں لکھا ھ کە یۃ نسخ مجلس پریس ے 
مطبرمہ نسکے ہے نتل کیا گیا ھ - معلرم ھرتا ھ که غازيآبادی نسنضہ' 
مجلس پریس کے جس نسطے ہے ثقل وا وہ مطبع احدی ے 
سلۃ ۱۲۷۹ھ کے نسخے کی نتل تھا۔ 


اشمار افعار 
تصاید ا ۳ مإ| رباعهاتصك >٭۔ا ۲٢‏ 
فزل تام ۳ ۳۲ سہرا ) ب 
قزل نانىام :٥ہ‏ ۴ م|تمت کے بعد پا ھ 
فرد ۹ ۹ كکە یع شعار ختم 
مطلع ۸۷ ۹ |إا! دیوران ے بعد دسکھاب 
مقطع ۲ ۲ هوئے۔۔۔ ۱۲ 
قعطعۂ ۸ ,۴۲ افعار قصاید رفھرہ ۴۹ 


۲۲۲۱ 


ویر( 


قمطمہائے تاریخ انطباع دیوان ۔ 


حافئظ غاام رسرل - ریرآن ۔ 


چیں بسعی شیع ابراھیم ایں نہر بخشں 
طبع شد دیران ابراعھم ذرق پاک سرد 
خامه مشکیں رقم تحریر سال طبع آو 
نسضة ملزار ابراھھم ولا جاہ کرد 
ػؾ۹ھ 
ایفا 


مطببع اے ویرای چوشد دیران ابراعیم ذربق 
از معنمی رنگیں او کلہائے گونا کوں شگلت 

هر دم بحبیب فکر سر از بہر سال طبع دل 
گلدسگہ ئلزار ابراھیم و زیما طرم گنت 
۵۹ھ 


ایداً 


کلم ذوق نراھم ھوا جو اے ویسرانى 
تو ذرق اعل مذاق سض دو چند ھرا 
قلم ۓے ہیں سر قرطاس کی رقم تاریم 
ورفضور ضرق سے طےہافہ کام فیق نا 
۹ھ 


میاں نواب مرزا معخلص بہ داغ شاگرد ذوق ۔ 


جب کء اسکاد ا کم چیپیسا 


(ز۔م) 
کر تاریم میں تھی طیم سلیم 
یک بھک داغ مجیکو هھاتف ے 
دی ندحا ھ سے نظم اہسراھیم 
۹ھ 
ایشا 
چو فیرای نہر صلی نسبو فوق 
مجلی شد ا صہورت شع طےرر 
صنغا غفغ-ذش روٹے صاف پروی 
سواد سدادشی جو کیسوے حور 
برقم پگی اف اریم او 
نخا داد معاتف بیصاض سرور 
۹ھ 
سید ظہیرالدین ۔ ظہھر ۔ 


ھوا مطبوع جب دیوایىی اآسعاذ 
پپسارگلشن گل ھاٹئے معلے 

طہیر آٹی ندائے غیب مجم نو 
کے اے دردے گصش مہبائے معلے 

تال کيا ھ می دے سال تاریم 
بیای فبق ھ دویائی معلىی 
۷۹ھ 


)۱س 
میاں حفیظ اللہ - حفیظ - شاگرد ویران ۔ 
وھ چے زیبا طبع شد دەیرانں ذبق 
کس ندیدست ایں چلیں باغ و بہار 
خواستم از دل چو تاریخص حنیظ 
ہے تامل کفت بھی باغ رو بہار 
۹ھ 
مير محند حسین آزاد ۓے جو مجوعۂ شائم کیا ھے (السیسں ھے 
کھ اس پر سلءە درے نہیں ) اُس ےے اشعار کی تعداد حسب ذیل ھ ۔ 
اس دیوان کا تاغذ اتدا کنزرر ھے کہ ابھی ہے توخنے لگا ھ ۔ چلد سال میں 
معلہم نہیں کھا سے کھا هو جائے ٤‏ ۔ 


اشعار 
قصاید ى۲۳ ۴۰۳ 
فل ت ۰)۵۱)( 
غرل تمام زی 
فا ۸۷ 
و یتس کے 
تطعہ ۰> ۷أ 
رباعیات ۲۸۹ ر27 

ف؟ ۲۷ 
متفرق 5 
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مخؤدس ۱ ۲ ۷۴ 


إشعار معنرق فزل ردیئیا ۷ 
تاریخ بغیرہ مثلبی (یک) ۴۴۰ 


"۸۲ 


(8۴6ے مم 

فہرست بال کے مللحظۂ ہے واضم هو کہ آزاد کی کہشش سے تام 

فوق قریباً دکئدا غائع موگیا اور یه دنیاٹے ادب پر بڑا احسان مھ - 
)۲( 
دیران آتس 

دیوان آش مطبرعۃ کارخانۂ علی بخش لکھقؤ جلد اول سلۂ ۱۴۲۷۴ھ۔ 
شوع اشرف علی اشرف کی تاریخ کا ماد '' سخزن شعر “ (۱۴۹۷)۔ ر جلد درم 
۸ھ ۔مادہ تاریم ار شض شرف علی کام استاذ (۸٦۱۲)۔‏ باععام کیتاىی 
صقہو ل آلدولہ و بہ فرمایش ئھەۓخ رجب علی' مرتبۂ ثانیہ۔ صفحات ٢۲۶۹۔‏ 

آتص ٢‏ دیران اول مرتبه خرد آتش کی حهھات میں چھپا تا 
کسیاب هوکگیا کوبارہ یھ نسخۂ چھپا ۔ اس میں ایسا بھی کالم ۓ جو 
آتصں ۓ طبع دیوان سابق نے بعد کہا تھا۔ جلد ٹیم میں وہ کلم أضاله 
کیا گھا ۔ خرش خط ۔ منتقش ۔محنوظ ھ -فڈ دیسی ے داغ شفاف ۔ 
دیرای آرل کے صفحے ال میں نہیں -کالم میں صرف غزلیں هیں - کوئی 
آہر صلف کام نہیں - غزلوں کے نبر دئے ھیں - نیزھر فزل کے اشعار کے ۔ 
عیوای آرل میں ۳۹۱ غزلیں میں - دیران درم میں 1۲۹ جملہ +۹۱ غزل ۔ 
آتنص کا انتتتال سنھ ۱۴۱۴ھ میں ھوا - دوسرے دیوانں کے حاشھے میں 
خواجہ آتسں کی رفات کی بھی تاریشیں درے میں ایک ماشی مظفرعلی 
آسیرکی '+درسہی مھر لد حس فوق کی' نیسبی ملشی اشرف علی اشرف 
ھی ۔ تاؤے اشرف :- 
فًٔ بر معانی خزاجہ آتصں ‏ سوٹے ملک عدم آورٹ رو حیف 
زھائف سال رحلت جست اشرف بہگھتا اتخاب لعہاو حیف 


۴۴۳ھ 


چخیئ 


۲۳ 
دیران غالب 

دھران فالب مطبرمہ مطبع نظامی کانپور سله ۱۲۷۸ھ یعلی رفااےت 
فالب ہے آٹھ برس پہلے ٢‏ چھیا ھوا اور خرد غالب ٢ا‏ صععیے "یا ھرا ۔ 
محند عبدالرحان خاں مرحیم خائمہ طبع میں لکھتے میں - ” اس ہے 
پہلے دیوای بلفت ؛ٍشان جلاب نوأب اسدالله خاں غالب ٢‏ دھلی میں 
چھپا ۔لیعی بسبب سہوونسھاں کے بعض مقام میں تغیر تبدل هوا ۔ 
اِس لگے جطذاب.,...,مصمد حسیں خاں صاحب دھلہی نے بعد نظر ثائی 
ارر تنصعیےم جغفاب مصداف کے ایک نسخ میرے پاس بہیجا ۔ میں ۓے 
بانشال آیزدی مطابق اس نسخے کے شہر ذیحجۃ سلۂ ۱۲۷۸ھ میں 
مطبع نظامی وائع شہر تیور میں صحت تام اور درسعی کمال سے 
چھاپا “ - ۱ 

اس دیران میں غالب کا فارسی مختصر دیباچہ ھے - تمام و ناتمام 
۷ غزلیں ھهیں - غزلوں پر مطبع نز نمبر دئے هیں - تعداد اشعار غزل 
٭٦]|‏ ھے ۔ فزلیات کے بعد چار قصیدے ھیں ۔ تصیدہ ال حضرت علی 
کی منتبت میں ھ ۔ اس میں تخلص آسد ھ ۔ زبان میں فارسیت 
غالب ھ - دوسرا قصیدہ بھی منتبت بالا میں ھے ۔ تخلص کا شعر ھ ۔ 

جلس باژار معاصی اسداللۃ اآسد 
کہ سوا تھرے کوئی اِس کا خریدار نہیں 

باقی دو قصھدے بہادر شاہ بادشاہ دعلي کی مدے میں میں ۔ أن 
کی زبانں خرب صاف ھے ۔ تخلص دونوں میں غالب ھ ۔ تصاید ے بعد 
الیک مٹنہی ”'صفت انبە“' ھ ۔ مثنہی کے بعد تطعات میں ۔ تعداد میں 


7۳) 


۹۔ ایک چکلی قلی کی مدے میں بعلوان ' در مدےم چکلی قلی ٠‏ ٭ 
قطعات کے بعد 1٦‏ رہامھات میں ۔ تاریخ طبع طالب حسین طالب ۓے 


کھی ھ ۔ مادہ تاریم ع تہری تاریخ کہ سرغرب ھ یہ - ۱۲۷۸ھ 
)۲( 


كلھات مھر تقی مھر - ٹائپ کا چھھا هوا ۔ ٹائنل پیج اور خاتبم 
ندارد ھے اس لئے سلہ طبع اور مطبع معلوم نہیں هوسٍ - بہر حال قدیم 
ھے ۔ ابعداہ چم تصیدے ملتبت اور مدم کے هیں اس ک بعد تین دیوای 
فزلیات کے میں ۔ دیرآان اول کے آخر میں تصریر هے ”' تام شد دیراں 
اول میر تقی عفی اللہ عفه '' ۔ تریلۂ تحریر چاھتامے ک یه نقل خرد 
میرصاحب کی عبارت کی فھے ۔ ایک خاص بات یہ ھے کە رسم خط 
اس کی بھی ھ جو آے پنجاب کا خراي دب سمجھی جاتی ھ ۔'ھے'ٴ 
کا اما اول سے آخر تک 'لہے ھ ۔ پانے معروف گول ھ ' 'ی' مجہبرل 
'ے؛ مث ھهووے ؛ نون غفه ہے نتطۂ ھے - نون ظاھر با نقطه هاے مخلرط 
دو چشمی ' آنکھ ' - ھائے سادہ 'کہے' صحت کا پررا اعتمام معلوم ھوتا 
ھے ٭ تیلوں دیوانیں کے صنصے ۵۳/۹ - آخر ہے کس قدر کم ھ معلوم نہھں -۔ 
نرلعشوری نسخے کے دیکھتے ہے معلوم ھوتا ۓ کہ دیرانں سوم کی )٢(‏ 
فزل فیوان سرم میں نہیں ھھ -۔ 


نولکشوری مطبع کے نسخضے میں سات دیرانی هیں اور ٢>‏ مثلویاں ۔ 
سلہ ۱۷۲ع میں دوبارہ چھپا ۔ اول سرتبه سله ۸1۷ اغ میں دو مصرعۃ 
چھھا تھا ۔ ایک عجیب لطیئة ھ - خاتہہ میں لھا مے - الصمدللہ 


که کلیات سر آمد شامران صبم ننس مھرتقتی ھیس مرحمم......کھا 


سڈ 
مور تقی میر ٢ا‏ دوسرا تخلص ' ہیس ' تھا ۔ صبم ننس مجع چاھتا 
ھک ھبس تصدا لھا ھ نہ سہوآً ۔ گلشن هلد میں مرزا علی لطف ےۓے 
میر کو صاحب چار دھوأن لکھا ھے - اس ہے معلوم ھوتا ے کہ سلہ ٢٢۱۲ھ‏ 
تک چار دیران هوئے تھے - باقی اس کے بعد - وفات مھر ساە ١٢۱۲ھ‏ میں 
هوئی - آخری دس برس میں تین دیرآن کۃ ڈالے۔ هو تخلص تھا 
مرزا مد تقی خاں ٢ا‏ ۔ تانب مطبع معلرم نہیں کس محریت میں 
مھر مجند تقی کو مجند تقی خاں ہلا گئے ۔ مرڑا مد تقي خاں 
ھبس کا کلھات قلمی مھرے یہاں ھ ۔ 
٠)‏ 
دیران وزمر 

دیوان وزیر - السسی بە قام تاریخی "''دفتر فصاحت “ مطیرلهہ 
مطبع مضطفاثی سلہ ۱۲۷۲ھ باھشام عبدالواحد خاں خلف متحصد 
مصطفیی خاں - سلہ ۱۲۷۱ھ میں مرتب ھا ۔شیخ اشرف علی اشرف کے 
قام کا لکھا هوا ‏ - خط کی شان اور جلی قلم جائے چشم ھ - دیران میں 
فزلیں هیں - آخر میں کچھ تاریضیں ھیں کچھ متنرق کلم ۔ مثأ 
ترجیع بلد - حاشئثے پر طبع کی تاریخرں ٢ا‏ ایک دفتر ھ - تاریم گو 
گون کون هیں ۔ مشامھر میں معصد رضا برق - شیم امداد ملی بھر۔ 
کیتان مقمول‌الدرا قبول ۔ مرزا حاتم علی بیگ مہر ۔ الہ رام 
سہاے رونق - مھر شامن علی جاال - آنقابالدولہ قلق ۔ مرزا |سغر علی 
خان نسیم دملری - احمد حسین صاحب عرف' امیراللہ تسلیم ۔ بہکریں 
ٹاریغیں نسهم و تسلیم کی هیں ۔ تاریخ نسیم ٢‏ مادہ تاریخ ۔ 

بسال طبع دلم اے نسیم اپسا کرد 
بگسو - کالم وزیرست لیق شاہانں 


)۳۳۹ 
۸ھ 


لملھم ۓے خود خراجۃ وزیر کے مطلع کے مصرمۃ درم ہے تاریخ نالی 
ھے ۔ مطلع ۓ ۔ 
ھوا شاہ دواریں نام بسمالله نے دی:ان ٢‏ 
سر دیواں په ھے الصدالله تا ترآنك 


قاریخ هوئی ٠۔‏ 


شعشت پاے خامہ ہے صدا تاریم کی نکلی 
سر دیواں په ھ الدااء تاج قرآن کا 

الله الله - ایک وہ ژمانۂ تھا کہ ایک شہر میں انفے مشامیر ادب 
ہزم آدب کی رونق تیے۔ آے‌داسن زمائہ میں ایک بھی ایسا در شاعوار نہیں ۔ 

مقدمة دیوان سید ھادی علی بیضود شائرد خراجۃ وزیر کا لکھا 
ھرا ھے ۔ قابل تدر یه مات ھے کہ محض سض آرائی نہیں مغید معلومات 
بھی هیں ۔ حالت خواجه وزیر حسب فیل درے مقدم میں - نام خراجہ 
محمد زیر خلف خواجه محمد فتھر ۔ سلسله نسب حضرت خواجهہ 
بہاوالدینں نت بند ہے ملعا مے - نانا میرزا سیفاللہ بیگ خان تھے ۔ 
جو برادر حقیقی تھے امیرالدرلۂ حیدر بیگ خان کے - خواجہ صاحب 
قلون شامری اخالق ارر فروتنی میں شہرہ آفاق تھے -۔ ٹوکل و استغنا میں 
طاق - شوم !سام بخش ناسھ کے شاگرد - ایسے کە ناسم انہی کو حاصل 
تلاہیذ جانھے تھے - دوبارہ واجد علی شا× ۓ یاد کھا مذر علالت کرکے ٹال 
دیا - استاد کی زندگی میں کلھات ضخیم تلف ھورگھا - أفسردہ خاطر هوکر 
شعر کہنا چھور دیا - فرمایش و اصرار ہے جو کہا جع نہ کھا ۔ عبدالواحد 
خاں صاحب مہتم مطبع مصطفائی ۓے کچھ کالم جمع کرکے پیش کیا 


رس 


آرر اجازت طبع چاھی - اور بار بار چاھی - یہی فرماھا ۔ ”'کٹم سابق 
بالعل ناپسند طبیعت ھ ابعدائي مشق کے شعروں ہے مجھکو نفرت 
ھ۔ اکر مکرہ زمائە ۓے مہلت شی اور عوارض الحقہ سے مہلت ھوٹی تو 
دو مہیے کی توجھ میں جیسا جی چاھتا ھ بہت کچھ موزیں ھرجائیگ"۔ 
اجل نے فردت نہ شی اس کی نویت نہ آئی - ۴۴ ی قعدہ سلہ ٠۲۷ھ‏ 
کو انعقال مرکھا - بعد انتقال عبدالراحد خاں مہقمم مطبع مصطفائيی ۓ 
هاصي علی بیضود مقدمہ نار اور ممحسن علی محسى تظلص کو فراھمی 
کلم کا اھقسام سپرد کھا ۔ چلانچہ دونیں صاحبیں ۓ کمر مت باندم کر 
کام جع کهٹا۔ دو ببس میں یه مجمرمۃ تیار هواھا ۔ دفتر نصاحری 
۱ھ تاریخی نام رکھا ۔ 


مقدمۂ کے بعد ترتھب دیران کی تاریغخیں ھیں ۔ تاریم ھائے 
قرتیب دیوان کر بعد رفات ۔ویر کی تاریغیں ھیں جن میں مشاەھر 
مذکور کی تاریغیں بھی شامل میں ۔ رام سہاے رونق نے تاریخ کہی ع 
''خسرر ایں زمانہ برد وزیر “ ۔ 
لیت 
تسلیم بسالسص مت بیدل شدہ انسہں 
لطف و گرم و علم وعصل شعر و سخن ثر 
3 
دیران ابر ظفر پادشاہ 
ابو ظفر بہادر شاہ کے کلم کا ایک مجمرعۃ مطبیعۃ مطبع احمدی 
سرزا امو جان واقم شاعدرہ دلہائی ضلع میرتھ ھے ۔اس میں تین دیوای 
میں ۔ دیران درم - سرم - چہارم دیران اول نہیں ۔ یم بھی کہاز خاے گا 


)مُٰ۳) 
مال ھ ۔ تھنیں دراریں کے صفحات کي تعداد ۸۱۱ ھ ۔ چرنعہ کلام 
مان اور حاشیة درنیں پر ھے اوز حاشیے ے اشعار تقریباً متن کی براہر 
ھیں لہذا 1٦۷۲‏ صنحے خھال کرنا چامئیں - اگر دیران اول کے صفحات 
کيی تعداد اسی طرے ۲٥٢‏ تصور کر لھیجائے تو مجوعمۃ کلم در هزار منحہ 
تک پہنچعاھ ۔ تعداد اشعار فی صنحھ ( ۳٣ا‏ سطر کے حساب سے) 
٢‏ مزار ھوئی - بہر حال پیش نظر ناقص مجنرعے میں تعداد اشعار کم 
و بی ۲۱۶۸۹ ھ ۔ اس مجبرعے میں ہے دیوآانىی دوم یکم شوال 
سلے ۱۲۷۸ھ میں چہپا۔ دوسرا 1۴ ذیقعدۃ سلے ندارد ارر تیسرا 
۳ فی تعدہ سلہ ۱۲۷۸ھ کر طبع ھوا - اول دوم کے سلۂ طبع ہے یۃ قیاس 
بھجا نه ھوگا کہ دی,ان درم بھی سلءە ۱۲۷۸ھ میں چھپا - نسخۂ خرشغط 
محنوظ ھے - کلام عوساً فزلیات هیں دیوان اول کے خاتمے میں بعد غزلیات 
ایک لام ھ چم مضس - ایک میر کی غزل کا دوسرا ذرق کی فزل کا۔ 
تھسرا ایضاً -۔ چوتھا قدسی کی مشہبر نعهتہ فارسی فزل ٢‏ - پانچواں 
فوق کی غزل 5ا ۔ چھگا سردا کی غزل ا ۔ تیسرے دیوان کے آخر میں 
بعد فزلیات ایک مسعزاد ھ ۔ ایک سالم ۔ ایک قطعۃ عزئے اھل بھت کربلا 
میں ۔ ایک بھاکا کی نظم ۔ ایک مس ھ خرد اپنی غزل کا ۔ اس کے 
بعد ایک قطعۃ ۔ اس ے بعد تین تضمینیں بزبانی پلجابی - چرتھے دہواں 
میں بعد فزلیات ایک سالم ھ - دو ثطعے ۔ ایک مسضس ۔ دو تضمیلیں ' 
تھن رباعیات میں - دو غزلیں پلجابی کی هیں - ان دیرانیں کے طبع 
میں عالوہ مرزا امو جانى کے محمد حسین خان مہم مطبع مصطفاثی 
دھلی کا اأھتام بھی تھا ۔ اور حسن خان ۓ تصحیے و متابله کیا ۔ یے 
دیرانی بہادر شاہ کی حیات میں طبع هوئے تھے ۔ دھوان سوم کے خاتے کی 
عبارت ماحظہ هو ۔'' این دیران فیض بلیاں جو شصۂ طبع وٹاد 
و ھا نکر نقاد حضرت ظل سبعانی چراغ شبسکان کوٹانی نرر بصر 


)(ے,۲۲۱) 
صاحب ترانی شہلشا: دین پداد مد ابو طنر سرلج الدین بہادر نیاہ 
بادشاہ غازی خلداللہ ملکہ و سلطلتہ و افاضی علی العالمیں برہ و احسانہ “- 
یه زمائہ وہ ھ کہ بہادر شاہ بحال تباہ رنگینی میں جلا وطن تھے - اس پر 
بھی دلوں میں جو عظمت تھی اس کے شاھد خاتبے ے الفاظ میں ۔ 
بہادر شاہ کا انتقال نومبر سلے ۱۸۹۲ع مطابق سله ۱۲۷۹ھ میں ھوا۔ 
سنشی نول کشور کے مطبع نے کانھور میں اس دیرآان کی اشامت ے پائھ 
برس بعد سا ۱۲۸۴ھ میں ایک انعخاب چاروں دیوانوں کا شائع کیا 
جس کے کچھ کم دو سو صنھے[اور اندازاً ۹٥۸۸‏ شعر ھیں ۔ 

و۴( 

دیوان کویا 

دیوای حسامالدرله فقیر محمد خان تہور جلگ - مطبوعۃ '' مطبع 

مفرحالٹثلوب واقع کراچی سلدہ “ کاغذ پچ رنگا۔ یامشتام مرزا مد شلیع 
سلہ [۱۲۹ھ ۔ شروع میں دو صنحہ کا '' دیباچ ' یٹلم مرڑا مد شنیعم 
ھے ۔ لھا "ھ کہ ۱۸۳۱ء میں گریا کا دیران لمکھوکرانفک پریس واتع 
دارالسرور کانھور میں باھقمام روة صاحب مہکیم مطبع مذکور چھپا تھا آپ 
نایاب ھ ۔اھل ذوق اس کے متالشی تھے۔ میرے پاس بہت جگھ ہے خطوط 
آئے تو میں ۓ بڑی تلاش ے بعد ایک نسخۂ بہم پہنچایا۔ یه نسخ* 
مررا معجصىد علی صاحب سرشتہ دلر پوست آفس کراچی کی معرفت 
ملشی مصد ابراهوم صاحب ساکن پولۃ صاحب انگریز کے استاد کے پاسں 
ہے ما جو آے کل صدر بازار کراچی میں مقیم میں - میں نے پورے اشتمام 
مجت کے ساتھ چھاپ دیا - تتطیع خرد صنحات ۹۲ا - 


دیرای میں فزلیات ھیں - فغزلیات ے بعد ترکیب بلد - ای کے 


شت 
بعد الم اور سرٹھه ۔ ختم دیوان پر قعامہ هاے تاریم طرم دیران هیں ۔ 
ناىسم کی تاریض ھے۔ع 
گنت دل است کقاب دلکی 
۱ھ 
خواجھ زیرے تاریخ کھی ۔ع 
که ترتیب دیوان ھمایوں الہی 
ایک متوسل گریا کرامتاللہ خان ۓے خرب تاریخ کہی - لھا ھے ““ 
چیں حکم تاریخ سال ترتیب و تقسیم فرمود مالزم و مدام سرکار 
کرامت الله خان هما ندم گفت ' دیران فتیر معصد خان گویا ۔ 
کراچی میں اس اھقمام ہے دیران گریا کا چھپنا ادب اردر ے 
عالم گھری کی صاف شہادت ھے ۔ 
٭ نسخہ درم دیوان کریا ٭ 
دیوای مطبرعہ با کے دیباچہ میں جس دیران کو نایاب لکھا تھا 
وہ یہی دیوان ھے ۔ جلی قلم۔ فی صاصۂ دس سطر۔ے جدول ۔ 
۳ صفحے ۔ کلم کی تاصیل ودھی ۓ جو دیران کیا مذکرر باا میں 
ھے ۔ گویا نقل مطابق اصل ھ ۔ ” مستررادو صاحب طبع خانہ “ نے بمقام 
کانپور سنہ ۱۴۲۱ھ ”ھجبی تدسی “ مطابق سلہ ۱۸۴۱ سیسی ' 
میں ' مطبع افیاطک لیہکر گرافک کمپلی میں چھاپا بخط ملشی 
گنی پرشاد مۃورطنی شاھجہاں‌آباد'' خط کی شان ایسی ھ جیسی آج کل 
ٹائپ کی نستعلیق خط میں ھ - 
گویا کا انعقال ساه ۱۲۶۹ھ عطابق سفە م۸ اع میں ھرا 
( قاموس‌المشاھیر ) اس طرح یہ دیران کویا کی وفات ہے بھس برس تبل 
شائع وا تھا ۔ 


۰ 


(یہ٢ر‎ 


)۸( 
دیرانی نسیم 

دیرای مورزا محمد اصغر علی خاں نسیم دھلوی ۔ مسی بدیراں 

شگرف ؛ مطبوعۃ مطبع مصطفائی سلہ ۳1۲ھ - طبع دوم - طبع اول 
سله ۱۲۸۵ھ ۔ شروع میں دو صفحے ٢‏ اردو دیباچۂ شیع اسیرالل تسلیم 
شاگرں نسیم کا نرشعہ ھے ۔ لکھا ھے ۔ کەه سلە ۱۲۴۳ھ میں مرڑا محمد 
اسر ملی خاں ئسیم دھلہی ابی نواب آقا علی خاں ناچار - شاگرد مومنی 
دھلوی خطةٌ دھلی ہے ایل میں آئے ۔ غلغله کمال بلند وا ۔ بہت 
سے صغار و کبار و |ہراھ کباو شاگرد هوئے ۔ معامله بندي کی حتیتت 
معلیم ھوٹی ۔ زبانں کي شستگی اور بالفت مسلم هوثی ۔ چستی بندی 
مھں جائے کلام نہیں ۔ ترتیب دیران کا کبھی خھال نه کھا - ئە کالم فراعم 
کھا ۔ بہت سا تلف ھهوگھا - مثنبیاں متعدد تہیں ۔ الفلیل کی ایک 
جلد باقی رەگئی تھی - نطر ثانی کی نوبت نہ آئي - چھپ گئی ھ ۔ 
چردعریں رمتشان|لمبارک سلہ ۱۲۸۲ھ میں نسھم ا انعقال ھوکھا - نواب 
معصد تی خان سالر جلگی شاگرٹ ٹسیم نے فرا سی کلام کا اھقسام کرکے 
دیران مرتب کیا ۔ مطبع مەطنائی میں ا مصارف ہے چھھرایا - دیباچہ 
کے بعد تاریخ وفات نسیم کے ةطعات هیں - تاریخ کویوں میں آسھر 
اھنرہی - قاضی صادق محمد خان اختر ۔ نوابپ محمد تقی خان أئسر 
شاگرد نسیم دملبی - غدا علی عیص - منچھو بھگ عاشق شاکرن نسیم ۔ 
خھراتی لال کن شاکرہ نسیم - شامل ھیں - تلویر کی تاریخ خوب 
ھے ع - نسەھمشد بہوا داری ارم سنری۔ سنہ ۱۲۸۲ھ دیون ےشروعمیں قصاید 
ھیں جو واجد علی شاہ - نواب شرفالدرلہ - ظفغرالدولہ - نواب امیرالدولہ ۔ 
وسصی علی خان ۔ نواب حضور محل کی مدم میں میں - سب سے زیادہ 


)۳۲۹ 
شرکالدولہ کی من میں -۔ تصاید کے بعد دو ربامیاں - اس کے بعد 
فولیات - فزلیات کے بعد مضس میں جو سب کے سپ نواب اشرف الدولہ 
ابرامیم خاں خلیل تخلص کی فزلیں کے ھیں ۔ مخسات کے بعد 
تقطعات تاریم هیں ۔ کل صنفصحات دیمرأانں ٦۔‏ بعد خائمه طبع کے 
قطعات طبع آرل درےٍ میں ۔ مذشي اِشرف علی اشرف شاگرد نسیم کا 
فصرع تاریخ ھ -ع 
خرد بگنت ریاض کالم پاک نسیم 
۸۰ھ 
برت کا مادہ تاریم ھے -ع 
کہا دل نے کہا باغ نسیم دھلوی اچھا 
٥ھ‏ 


رو 
دیراں شیغعہ 


ذیرانں نواب مصطنے خاں شینتہ - مطبعرضہی دعلی سله ۱۲۸۳ھ - 
آفار فیراں ہے تبل مخاتصر دیباچہ مہکیم مطبع سید محمد حسن کا 
لفہا ھوا هے - لہا ھ کہ نواب صاحب کا کالم فارسی پہلے طبع ھبچتا اب 
بے جسانجرئے تمام اردو کالم بہم پہنچا کر چھاپا جانا ۵ش - دیباچ کے بعد 
فزلھات میں فزایات کے بعد افراد ۔ کوئی اور صنف کام نہیں ۔ تعداد 
ضصفصات خرف ۸+إ ۔خائتهه میں لمپا ھ ۔'' دیران شیاته کیاب و 
نایاب تھا - کلام اردو بھی کالم فارسی کی طرح بہت تھا مگر ھم کو مرف 
یہی ملقخب دیوان ملا جس کو ' قبل از فدر خود مصلف ۓ ترتھب دیا 
تہا+؛ اور یه بھی بە مشکل تام مصلف کے برادر زادہ نواب علی متصد 
خاں صاحب کی وساطت ہے ما ۔ اور انہیں کی اجازت ہے چھھا“٭ 
مادہ تاریخ از راس - ع 


مم 
ھ الجراب ر دلعش دیران شیںتۃ ۷ 
ایفا_ 
کاام شینتۂ اریب شینتگی کی حکیت ھ 
۳۶۲۲+ “۔ 
رم 
دیوان ناظم 
دیراں نراب یرسف علی خاں ناظم والی رام پور - مطبومة مطبع 
حسلی - رام پورسل ۱۲۷۴ھ - خوشخط جلی قلم - کافذ نیلگون - گلکر ۔ 
شروع فزایات ہے ھے - باوجود صنفعہ کال سطر فی صنصہ ۹ - نواب صاحب 
کی حیات میں چیپا - فزلیات کے بعد خمسہ ' خرد اپلی غزل کا' خسہ کے 
بعد سہرے - جن میں ایک نواب حیدر علی خاں بہادر کا ھے ۔ مطلع 
مائک کے رگ جاں ٢ھ‏ سہرا مگر حیدر علی خاں ٢ھ‏ سہرا 
مقطع ھ ۔ 
نہ کھوں کر خوش ہو سار ملک ناظم 
میری آسایس جاں ا ھ سہبرا 
سہزیں کے بعد ساام دیں - سلاموں کے بعد رباءھات - ایک رہاعی 
سی لو ۔ رباعی 
پھیلا کے تصیر کے اثر کو میں ے 
مشہور کا سحر نظر کو میں ۓے 
طاعر کر وبام ہے ھے نتش رع دوستا 
بت خانه بنا رکھا ھے گہر کو ہیں نے 
ربامیوں کے بعد ایک تعاع تاریخ ھ - هلعامۂ سل ۷ع کے بعد جو 
ملک خھرخراھی میں‌ماا ایس ے ملنے کی تاریم ”شش ککام'' ۴۲۷۱۹( _ 


).۳۲۰) 
سے لی ھ ۔ تعداد صنحات دیرانى ۲۳۳ آخر میں طبع دیوانں کی 
تاریغیں ؛ امیر کی تاریم ھ ۔ع 
کھ افکر نواب یوسف علی خاں 


۸ھ 
بعر نز تاریم کہی ۔ع 
سال طبع دیرانىی ست ئن جوھر ناظم 
۷۸ھ 
)۱١()‏ 
دیران رند 


دیراں سید محمد خان رند لھلہي ۔ مسمی بہ گلدساۂ عشق ۔ 
مطبومہ مطبع مصطفائی - در دیران -۔ دیران ال صفحات 1٦۸‏ ۔ متن 
اور حاشیہ دونوں پر اشعار هھیں ۔ غزلیات 1۲۸ صلندہ - باقی معفرقات۔ 
چند أفعار فارسی کا تطعہ تاریم ٦-‏ رباموات -۔ یک مە‌س - یکمسدس 
موسوم بە فسانئه محبت - نام شرقھہ - آخر میں خاتمۃ قارسی نرشتہ 
رند ھ لہا ھے کە ''شعر ہے لکاؤ فطری تھا - شروع میں مرائی و سلم و 
رباعھات نظم کرتا تھا -وفا تخلص تھا - پھشٹر غزل کہتا تھا۔ مھر مستەسن 
خلیق سے تلذ تھا ۔ اسں زمان کے کالم کا مجومۃ بصبرت دیوأان فخیم 
مرتب ھوا۔ کچھ زسان کے بعد مهر خلیق فرع‌آباد چلے گئے ۔ رائم 
سلھ ۲۳٢۱ھ‏ میں فیضشآباد سے لکھلؤ آیا ارر آتص ٢ا‏ شائرد ھا -۔ تخلص 
حسب حال وبا یائے استقاد بدل کر رند رکھا ۔ دھوان سابق کە ”مثٹل 
یرسف مزیز“ تھا اخوآانىی زماں کے ساملے تمام و کال کلوثٹیں میں 
قال دیا - آخر ماد وجب سلہ ۸٥۱۲ھ‏ تک جو کچھ کلم موزوں ھوا 
سرتب کرکے دیران کا نام گلدستہ عشق رکھا ۔ انقہی ۔ خاصتاً “ ۔ 


سے 
يہ دیران عمدالله خان مہر کے اہتمام نے حسب درخراست 
مصطغیں خانى مالک مطبع کے مطبع مصطفائی میں سلءہ ۱۲۸ھ میں 
ہسقام کانھور رند کی جھات میں طبع ھورا ۔ منشی اشرف ملی اشرف ۓے 
تاریم کہی -۔ع 
یگو اشرف انیس جان کام شامر یععا 
٥۸ھ‏ 
لمیتے ھیی کە الناظ هلدیۂ ک اما کی تصحیم میں بہت جد وکد 
کی گئی ۔ 
دیران ثانی - فزلھوات ۔ متفرقات ۔ اِس کے ضن میں لها ھ کہ 
”ایک ررز اتناتً ایک مطلع نمی بحر میں موزوں وکیا - میں نے اس کو 
شیع ناسخ کے پاس بھیجا تو جواب میں لکھا “ ۔ '' معلوم می شود کہ 
بھر نو از قرت فکر و طبع رسا پیدا کشتہ ......از دوائر خازم أست...... 
سبحان‌|اللہ “ ۔ مطلع یء ھ ۔ 
مدت هوئی نہیں دیکھا دلدار کو قھامہت ھ 
تدبیر کچھ نہیں بلتی موت ہے ندامت ھ 
مستنعلی مغامیلن مستفعلن مناعیلن ۔ 
متعغرقات کے بعد ایک ػطعء مدم |مجد علی شاہ بہادر مھں مے ۔ 
ایک تقصیدہ وزیر السالک ” نواب علی نقی خان بہادر “ کی مدے میں ۔ 
ایک اپنی غزل کا مس '' حسب الرشاد امجد علی شاہ بہادر مرحوم “ 
یه رند کی مشہرر فزل کا مخس ھ ۔ 
کہلی ھے کئے تغفس میں سري زبان صیاد 
ہیں ماجراے چسن کھا بھاں کروں صیاد 


رمم) 


آے کل إھل ھند ے ٹرنم آزامی پر کس قدر یہ مطلع صادق ھ ۔ 
۸ شعر کی فزل ہے ۔ ایک مضمس ”غول راجد علی شاہ بہادر خلدالله 
ملءء “۔ اس کے بعد ربامیات - ربامی کے بعد قطعات تاریخ - اھ وآلد کا 
نام رند ۓ ان کی تاریم وفات کے علوان میں ییں لکھا ھے ٭ ” سراجالدوله 
مرزا فیاثالدیں محمد خان بہادر نصرت جلگ '' ٭ ی دیران ربیم!لول 
سلۂ ۸٦۱۲ھ‏ میں چھپا اِس کے تاریع کہی ھ ۔ 

هوا طبع دیران درم انتخاب۔- 


”ود ھندی “ کی ترتیب 

( از ملشی مہیش پرشا مولبی فاضل بنارس یونورسھٹی ) 

مرزا غالب دھلبی کے رقعات و خطوط کے دواھم مجرعے هھں ایک 
مود ھندی درسرا اردوے معلی - عود ھندی کی ضخامت ا؟رچہ اردوے 
معلوی :ہے کم ھ لیکی یھ مجمرمے اردوے معلي" ہے پہلے شایع هرا ھ اس 
لئے پہلے اِسی کے بارے میں کچھ لکہنا مناسب ۓٍ ۔ 

عوں هلدی دو فصلوں پر مشتمل ھ ۔ پہلی فصل میں مرزا کے 
لے هوے |۳ خط ہیں اہر اسی میں ایک دیباچۃ چودھری عبدالڈاور 
سرور صاحب کا لکھا ھوا ھے جو قصبۂ مارھرہ ر ضلع آیگغعةضٍ کے ایک رئیس 
اور مرزا کے ایک عزیز غمائرد تھے ۔ چردعری صاحب اپغے دیباچے میں 
لکہتے هوں :۔۔۔ 

”جب کالم بلافت نظام رشک صائب فخر طالب چلاب اسداللدخاں 
صاحب فخالب کا دیکھا دل کو بھایا یکاتا پایا ترسیل مرأسات میں قدم 
بڑھایا هر کتابت کا جراب آیا سیتحان الله وہ زبان کہاں پاؤں کە ان ے 
خلق کا بھای لب پر لاؤوں مجھم سے نا چیڑز حقیر پر وہ ذرہ نوازي مھر وٹر 
فرمائی کہ مھری نظر میں میری آبرو بڑھائی کبھی جواب مراسله میں 
تساھل و درنگ اور اصالح شعر و عبارت میں دریغ ارر نلگ نہ فرمایا جو 
امہ کة ہلام مھرے به عبارت اردو تصریر کیا مکقوب عادہ رویوں سے 
دلرہاتر اور هر سطر اُس کی سلسلہ مویوں ہے تاب فرسا زیادہ ھ جس 
آنکھ, ے دیکھا وہ بھنا ھے جس کان نے سنا وہ شلوا ھ پس تنہا معللٰذ 


):۳۶۸۰:) 
هونا اور آپ هي آپ موہ اُٹہانا خلاف انصاف جانا دل مائل تمام بشہرت 
عام هو اور ھلوز یة تصد نا تمام تھا کہ بصن اتفاق فخر زمان وحید 
دورانی جلاب مستاز علی خاں صاحب متوطن مھرٹھ کہ ریعاں شباب 
میں بہ تہذیب نفس شی بیدار تہجد گزار دل نرم ملعامۂ محبت گرم 
اخلق مجسم شفیق مکرم فطرت ارجنلد ممت بلئد خصایل حدیدہ ارصاف 
پسلدیدہ پاک نہاد مقصد باتتماد پاکیزۃ روڈی اخاق ملش سکن شلاس 
انصاف اساس خرش ٹتریر عدیماانظیر ھیں ۔ رونق افزاے مارھرہ ھوئے 
اور قەرم تقدس لزرم سے اس قصبة کو مشرف کھا اور ایک روز محعل 
سد میں ذکر هعۃ دانی و شھوا بھانی جلاب استافی و مخدومی درمیاں 
آیا ارشاد کیا کے کام مرزا صاحب نسھم جانفزا اور شىھم دلکشا ھ ۔ فارسيی 
کا کھا کہنا اُردو بھی یکھا ھ نظم و ئثر فارسی تو محلی بحلیة انطباع ھرا 
لیکن نثر اردو زیور طبع سے عاري رھا اثر وہ خطوط کہ بلام تممارے آئے 
ابر اقم نے ملائہ میں جمع کرو تم میں اُس ے انطباع ٢‏ بیوہ اُٹھانا هیں 
اِس نقریر سے نسیم تاثھر ۓے فنچۂ دل کھلیا ملشاء خاطر ظہبر میں آیا 
وہ مکعہب کە بنام میرے آئے تھے ترتیب دئے گڑھا جواھر ے بہا ای 
قلمداىی سے نل کرکشعی اوراق میں جمع کے چون محبت جناب 
غالب مھرے حال پر بہت غالب ےہ پا نام اس انشاھ ٴا مہر غالب 
بسر میم ملاسب ھ سال خلم تالیف بھی اِس ام ہے مطابق پایا 
طبیعت اور بڑەی تصریر تاریخ کو دست و قلم بڑھایا 
انشا مملو بصد مطالب ھی یعفی پئگے دوستتانی طالب لکھی 
مو سوم کھا جو مہر فالب ہے سرور تاریخ بھی اس کی مہر فالب لکھي 

کوکب شعر شاعرانى هد پر تو العفات فالب سے روشن اور خاک فعر 
مندیان آبھاری مکرمت مسدرے ہے گلشن هو جھر ۔ آمیں ٹم آمین “۔ 


)و 


مگر فصل ارل سے طاھرھے کۂ اِس میں صرف مرتب ھی کے نام 
کے خطوط شامل وداخل نہیں هیں بلثہ چلد و خطوط بھی ھیں جو کہ 
حضرت صاحب عالم و شاہ عالم کے نام هیں - وجۂ یہ کۂ تھلوں حشرات 
کے باھمی تعلقات بہت زیادہ تھے مث مرنب کے ام کے ایک خط میں 
سرزا لکھتے ھهیں :۔۔۔ 
”' اب روئے سکنى حضرت صاحب عالم کی طرف ھے خدمت خدام 
مخدرم خادم نواز میں بعد تسلیم معررض ف تفند نام نامي میں صورت 
عزو شرف نظر آئی الله الله تم ۓ مھري نظر میں میري آبرو بڑھائی حضرت 
کی قدر دائی کی کھا بات ھے آپ ٢ا‏ التفات موجب مباھات ے ۔ الم “ ۔ 
(خط 1[۲۸]) 
ایک اور خط چودھری صاحب کے ثام یوں ھے :-۔- 
'' ایک عبارت لکھتا میں چوں کە لفغافه جناب چردھری عبدالغنور 
صاحب کے نام هر پہلے رہ بڑھیں پھر میرے پھرر مرشد کی ظر ہے 
گزرانیں پھر مرشد زادہ شاہ عالم صاحب کو دکھاٹیں - برس دن ہے فساد 
خونی کے عوارض موں میا ھوں ثمرر و اورام موں لد رھا هوں ۔ الخ “- 
( خط ۴۰) 
دوسريی فصل میں ۴۷( خط ٢‏ تٹریطیں اور تین دیباچے مرزاے 
لکھے هوے میں - میرٹھ کے رئیس اور مزا مو مس وت سعاز 
[1] یت مطابق غمار نفد ممابوہ٭ نیشنل پریس ال٭‌آباد درم کیا گیا ھے اور آئنده 
بھی اس مضمون میں اسي تسطے کے عدد لکھے گے هیں لیکی جو اللباسات تسش٣ا‏ مطبوعطا 
رفاہ عام پریس آئرہ کے ہیں أن میں اُسی نسعے کا بر دیا گیا ھے لیکی اور اقیغنوں میں 
غمار فلط درم میں لہذا اپے نسحخوں میں اض خما کچو× آئے پیچھے ملیں گے - مضمرن لگاز۔ 





دی 


ھلی خاں نے عود ملدی ٢ا‏ جو دیباچہ لکھاۓ اس سے ظاہر ھے ئە مرزا کے 
خطوط کی تدویی کي نربت کیونکر آئی تھی اور چردھری عبدالخور 
'' سرور“ اور اُس وقت کے لنٹلی گورنر کے میر ملشی خواجہ فالم اوت 
” ہے خبر“' کو اُنھوں ے اپنا شریک کر بدایا تھا چنانچہ حاجی صاحب 
دیباچء میں لہہتے میں :۔۔ 


” مجھے مدت سے اِس کا خھال تھا کہ فارسی تصلینیں تر أُن 
کی بہت مرتب ھوثھں اور چھاپی میں لواوں ےۓ فیض اُتھائے تعویز بازو 
بدنائے مگر کلام اردوے سرائے ایک دیوان ے ترتیب ۰ ءءە پائی یە دولت 
اریاب شوق کے هاتم نہ آئی حالانفہ نثر اردو ان کی اوروں کی فارسی ہے 
ھزار درج بہٹر هے یه سلاست بیاں شستگی زیانىی روز مرہ کی صنائی اور 
کی شوخی کسی کو کب مسر مے ے بھی ترتیب دیجئے ۔ قدر دائیں 
پر احسانى کھجئے میرے علایت فرما اور مرزا صاحب کے شاگرد یعتا 
چردھري عبدالغفور صاحب سرور تذاص سے یه ذکر آیا تو اُٹھرں ۓے جتلے 
خطرط مرز| صاحب کے ان کے ام آئے. تھے سب کو ایک جاکر کے اور اُس پر 
ایک دیباچۃ لىھ کے وه مجنوعه علایت کيا عرصه تک سر گرم تلاش رھا 
جا بجا ے تصریریں مرزا ماحب کی ہہم پہلچائیں بوي معحلت اُتھائی 
نب تمدا بر آئی اہر مجموعۃ مرتب ەوا آے پورا اپدا ۔طلب ھوا ۔ خواجہ 
فالم فو خاں صاحب بہادر پ خبر تخلص جو نواب معلیە التاب لیگلی 
گورٹر بہادر ممالکا مغربی و شعالی کے میر ماشی اور میرے مخدرم خاص 
اور حضرت غالب صاحب کے مخلص با اختصاص ھیں اس تالش میں 
میرے معیں اور مدد گر رھ بہت کچھ ذخیرہ انی کی ہدولت بہم پہنچا ۔ 
اِس کتاب کی دو فصل ابر ایک خائعه مھ پہلی فصل میں چردھريی 
صاحب تے مرتب کلے ھولے خطوط اہر أُى کالعها ھوا دیباچه دوسری 





(1رصرں 


فصل میں مھرے جع کے هوثے رقعات اہر خاتیۂ میں چلد نٹریں میں 
جو جذاب نااب ے اوروں کی کقابوں پر تحریر فرمائی ھیں ۔ عوں منديی 
اِس کاب کا نام ھۓے خرشبو اس کی نمام عالم میں پھیاے - اِسی دما پر 
ختم کلم ھے '۔ 


سمہ0 سمل 


'فغان ے خبر' میں خواجھ غاللم فوث ہے خبر کے وہ خطوط هھں 
جو اُنھیں ۓے بعض حضرات کے نام لکھے ھیں یىی میں ہے بعض خطیں سے 
جر مرزا فالب یا بعض اور مععوب الیہم کہ نام ھیں یۃ ظاحر ھ کہ 
خراجه صاحب لے عود هندی کي ترتیب و تدرینں میں مولوی متاز 
ملی صاحب ٴ ا بہت کچھ ہاته ہٹایا تھا چلانچە خواج صاحب 
ایک خط1۱] میں مرزا غالب کو لەھتے میں :۔۔- 


' حضرت ؛ نسضہ عود هلصدي کا مکاز علی خاں صاحب کی فرمایی 
سے مرتب هو رھا ھ جودھری عبدالغنور صاحب کے پاس سے آپ کے خطوط 
اور أُن ٢ا‏ دیباچه آئیا میں نے سواے اِس ے کە آپ ہے بہت کچھم حامل 
کھا کالپی ابر اکھئژ اور بریلی اور گورکھھور اور اکبرآیاد ہے آپ کی 
تحریریں فراھم کیں خود سب کو دیکھا جو مضامین ایق اعالن کے نە 
تھے ای کو نکال ڈالا کانب لم رھا مے میں مقال کرتا ھیں آپ تک بڑے 
ورقیں کے دس جزو مرتپ ھوچیے میں ابر هو رھ میں امید ھے کہ اُدهر 
اگست کا آفاز ھوإدھر اِس مجموعمہ کا انجام هو میں اپ حق سے ادا ہیں 
چھبوانے کے لئے أُن کے حواله کروں اِس وقت بھی متابله میں مصررف 
هوں - پڑھتے پڑھتے آپ کو لکھنے کا خیال آیا کہ نراب مصطفیٰ خانى 











[]۔-نغان ے خبر' صفعا ۸۳۰۸۲ ۔- 


سسلمس۔ 


)۳۲ہ) 


صاحب '' شینعتہ“' منھشی حبیباللہ صاحب ” ذک “۔ مھاں داد خاں 
صاحب ” سام '' ای حضرات کے پاس بھی آپ کے رقعات ضرور هونگے آپ 
اِنھیں ایما کریں کۂ جس کے پاس جو کچھ هو بسبیل ڈاک مھرے پاس 
بھی دیں رام پور میں تو میں ے خرد لھا ھ شاید وهاں ہے بھی کچھ آجائے 
جب تک کاب تام هو اور جس قدر خطرط هاتھ آریں ارر اُس میں 
شامل ھوں فلیەت ھے “۔ 
اس کے جواب میں مرزا لعھتے ھیں [1] :۔۔- 
”قبله آپ بیشک ولی صاحب کراست ھیں کم و بیش ایک 
ھفتہ گذراھر٣‏ کە ایک اسر جدید متضی اِستا ھراکە آپ کو اُس کی 
اطاا دہں خالۂ اھلی خراب آي لکھیں کل لکھوں اب کون لکھے کل 
صیم کو لکہرں ٢‏ صبم ھوٹی غالب اس وقت ثەلمى سے پہر کو لھوو 
آ دوشلبہ ۴ جرلئی بارہ پر دو بے مرارہ ۓ آپ کا خط دیا پلنگ 
پر پوے پوے خط بڑھا اور اُمی طرح جواب لکھا ائرچه ڈاک ٢‏ وقت نہ 
رھا تھا مگر بھجرا دیا کل روانہ ہو رھ ٢‏ آپ کو معلیم رھ کە ملشی 
جھب الله ' کا “ اور نواں مصطف" خاں ” حسرتی “ کو کبھی اردو 
اخط نہیں لھا ماں " ذکا “ کو غزل اصاحي کے هر شعر ے تحت میں 
منشاء اصالح ہے آكبيی دی جانی ھے نوا صاحب کو ییں لھا جاتا ھ 
کہار آیا خط لیا آم پہنچے کچھ بانئے کچھ کھائے بچوں کر دما بچوں 
کی بندگی مولبی الطاف ح۔ین عصاحب کو علمو یہہ 
٭...,مجلاب کھسن صاحب بہادر أفسر مدارس فرب و شعال کا یا وجود 
عەم تعارف خط مجھ کو آیا کچس اُردو زبای کے ظہور ٢‏ ۔حال پوچھا تھا 


[1]۔۔ مود ھلمي ؛ خط 111 ساط ۷٦۱۸ء‏ ۔ 





((1آخی 
٠‏ 
اپ ٢‏ جراب لم ببڑیجا ثغام وئثر آردو طلب کي تھی مجبہٍعۂ نظم 
بھیجدیاثر کے باب میں تمھارا ام نہیں لھا مگر يے لھا کے مابع 
ال آباد میں وە مجوعۃ چھاپا جاتا ھے بعد انطباع و حصول اطاع رھاں 
سے ملا کر بھیجدوٹکا زیادہ حد إدب نامہ جواب طلب ٠“‏ 


پہر اس کے جواب میں خواجہ صاحب ے مرزا کو لکھا ھے [1] :۔۔۔ 

''ملشی ممتاز علی خاں صاحب کو میں نے کل ا مھا کہ آپ 
ایک عرفی جذاب کیسن صاحب بہادر افسر مدارس کے حضبر میں 
بھی دیں ابر اُس میں یيے لھیں کہ حضرت غالب ے آپ کو جس 
مجبومة نثر ٢‏ ذکراچا ھ اُے میں مرتب کرتا ھیں علقریب چھپنا 
شروع هوگا کچھ, جلدیں مدرسوں کے لئے آپ بھی خریدیں تو آپ کی اس 
آمانت سے کاب جلد چیپ جائے اس سے بہئر اور کوئی طریقۂ صاحب تک 
فکر پہنچاے ٢‏ میری راے میں نە آیا-جا بجا ہے جو آپ ےخطرط جمع کئے 
گئے اوہ اصل تو کہیں سے آئے نہیں نقلیں آئیں - سرور کے نام ے ایک 
خط میں جالال اسھر ٢‏ ایک مصرمء لکھا ھ وہ اِسی قدر پڑھا جاتاھ ۔ 

زفیر در شکر آب است ۔ 


بعد اِس کے کھا جانے کھا لنظ لکھا ھ مارھرہ والوں کے خط کا حال 
تو آپ پر خرب ھریدا ھ - دوسرے لنظ پنشن کو کہیں مذ کر لکھا ھے اور 
کہیں مونٹ آپ تو اُہے مخنٹ کھیں بات - مکر یه خرابی بھي اتب 
سے ہوئی کہ - آنى دونیں کی تصحیصم اكھئے تو کتاب میں معیں لکم 
دیا جائے “'۔ 


[1]۔۔-'غان ہے خبر' ص ۸۱ ۸۲ 


(ڑے۲۳) 


اپليی اردر نثریں لیکر مجھے بھیجدیجئے اِس کا کچھ جواب ھی ارشاد 
نع ھوڑ “'۔ 


اِس میں شک نہیں کۂ عرد ھلدی کی ترتمب میں مولنا ہے خبر 
ا کی کر فرمائی کو بہت کچھ دخل تھا۔ وقتاً فرقعاً مرزا کی بی مدد 
شامل حال تھی چلانچ مرزا غالب ٹواب ازورالدولہ '' شلق “ 
کو ایک خط ]٢[‏ میں امہتے هیں :-۔۔ 


” ار انی مطور کی نقل میرے مخدوم مولوی غلام غرث خاں 
بہادر میر ملشی لاتذنی گررنری غرب و شال کے پاس بھوجدیجمے تو 
أُى کو خرش اور مجھ کو ممنون کیجئے ۴ “ ۔ 

ھاں عود مندی کے معاملے میں مرزا صاحب کی مجات پسندی 
بھی قابل ذکر هے کھوں کہ عود هلدی کا نسکۂ جبکہ زیر ترتیب شف - چھھلے 
میں دیرھ اور آپ نے نسغخیں کرلیے تقافے شروع کر دیئے هوں مثاً ایک 


خط [۴] سورخۃ ۷ مارچ سنہ ۱۸۹۲ع میں خواجه صاحب کو لکھتے ھھں :۔- 


'٭ھاں حضرت إ کہئے مەعاز علي خاں کی سعی بھی مشگرر 
ہو گی ود مجنومہ اردو چھپا یا چھھاھی رھ ٤‏ احباب اُس ے طالب 
ھیں باکۃ بعض ے طلب کو بسر حد تقافا پہرنچا دیا ھے “ 

[1]۔سغغان ے خبر س ٭٭| ۔ 

[8]- عود ھندی ' ۲( ۔ 

[۳]--عرد ھنبی ۶ جا ۱۱۱ - 


) ",)۴ ا( 
ایک اور خط [1] میں لمھتے میں :۔۔ 


'' اجی حضرت ! یە ماشي ممتاز علی خاں کھا کر رف ەەں 
رقعے جمع گے اور نہ ۔جھھواٹے فی الععال پلجاب احاطله میں أُن کی بھی 
خواھعصشس ھ جانتا ھیں کم وہ آپ کو کہاں ملوں گے جو آپ أُن سے 
کہیں مگر یۂ تو حضرت کے اختیار میں ھے کۂ جتنے میرے خطرط آپ کو 
پہنچے میں وہ سب یا ای سب کی نقل بطریق پارسل آپ مج کو بویج 
دیں - جی یوں چاھتا ھے کە اس خط کا جواب وھی پارسل ہو ۔ مصرفہ ۔ 
تم سلامت رھو ٹقیامت تک )٢[‏ “۔ خواجہ صاحب چاھتے تی کہ عود منديی 
کا دیباچه مرزا صاحب خرود لکھیں چلانچۂ ایک بار اس ضمن میں 
مرزا ۓے یه لگھا [م] :۔۔- 
بلفہ پر اگر ایک بندہ قدیم کہ عمر بھر فرماں یزیر رھاھو 
بڑھایے میں ایک حکم بجانڈ لاوے تو مجرم نہیں هو جاتا ۔ مجومہ 
نثر اردر ا انطباع اثر میرے لکھے هوے دیباچے پر موقوف ٹ تو اُس مجرے 
چھپ جانا بالنتم میں نہیں چامتا بلعه چیپ جانا بالفم چامعا 
هوں - سعدی علیەالحعمہ فرماتے هیں ۔ بیت 
رسم ایست کۂ مالتان تصریر 
آزاف ‏ کلسلد بافد؟ پیر 


آپ بھی اُسی گروہ یعلی مالکی تحریر میں ہے میں پھر اِس شعو 
پر عمل کھوں نہوں کرتے ۔ ال “۔ 


ہے ھمے ما سی ۔ مًہیدھ۔۔ سے وس مصجحیملو+-صحوسوہو+پ۳_٢ىچجح‏ ہہ مہہ 


[1])عود ھہنبی ؛ خط 1۲۶ ( جو غالہاً جرن سن ۱۸۹۵ء میں لہا گیا تھا) 
([٢]--یئ‏ خعاوط اُردرے معلی میی شامل کٔے جائے کے لئے طلب کیئٔے لئے میں ۔ 


[۳)-عرد ھادی خط ۰١١‏ 


)) 
ایک اور خط مرزا نے یہں لھا ھ :۔- 


”'حضرت پھر و مرشد اِس سے آگے آپ کو لکھ, چکا هوں‌که ملشی ممگاز 
علی خاں صاحب ہےمیری ملاقات ھ اور وہ مھرے دوست ھیں ۔ یه بھی لکی 
چتا ھیں کە میں صاحب فراش ھوں ۔ ارتھنا بیپٹنا نا سکن ھے ختارط 
لیے لیتے ہٌپتا ھرں اِس حال میں دیباچه کھا لمہوں یة بھی 
لمھم چکا هوں کۂ تنلۂ کو میں لے خط نہیں‌لکھا اشعار أُن ے آئے امالم دیدی 
منشاھ اصالح جا بجاحاغیے پر اکھدیا کل جو علایت نامہ آیا ای مھں بھی 
دیباچے کا اشارہ اور نفلہ کے خطرط کا حکم مند رم پایا نا چار نتصریر 
سابق کا آعادہ کر کے حم بجا لیا [1] الم “ ۔ 


چردھری عبدالغنور ” سرور '' صاحب لے جو دیباچہ پہلی فصل 
٢‏ لھا ھ اُس پر مرزا ۓ اپلی خرشلرصمي کا اظہار اِن الناط میں کیا 
ھ [1] :۔۔ 

اھا ھا ! جناں ملشی متازعلی خاں صاحب مارھرہ پہامچے 
صاحب یۃ تو سیاح گیکی تورد ثانی مشدرم جہائیاں جہاں گرد میں ۔ 
بھرحال آپ ے دیباچ بہت اچھا لنھاھے کتاب کو اس ہے رولق هو 
جائیکی الخ - 


حا 


آخر کر خدا خدا کر کے عود هھلدی کی ترتھب ختم ھونو 
اور وہ ملشی ستازعلی صاحب کی خدمت میں بھیجی جاتی ھۓ چنانچ 
مرزا کو خواجة صاحب ایک خط ہیں لکھتے هین [۳] :۔۔ 





[1]-عود ھندی ضا ۱۲۷۔- 
[۲]۔مکتوب پقام چردھری عبدا :خفور سروز' عود ہھادی ' س ۳٣‏ ۔ 
[۳]۔۔ فغان ہے خبر' س ۸۴ ر ۸۴ 


(مم) 


”' جفاب عالی - میں نے ایک عریفۃ اِس نے پہلے آپ کو بھیجا ےھ ۔ 
اُس میں یه مطلب جواب طلب لتھا ھ کہ مولبی صاحب جہانگھر 
نگری ے جو رساله تصلیف کھا ھ اُس کا نام کیا ھ اور وہ کہاں چھپا ھ 
آے تک جواب لہ آیا ۔ کییں کر مجھے حھرت نە هو“ جب ترک جواب 
حضرت کی عادت نء هو ۔ جواب عنایت کھجئے مجھے بلاے انتظار ہے 
نجات دیجئے الصمدالله کە عود هلصدی کی ترتیب تمام ھرٹی جلد 
بلدھوا کر آي ھی ملشی ممتازملی خاں صاحب کی خدمت میں روانہ 
کر ھی اب چھبواۓ میں دیر کریں یا جلمی اُنہیں اختیارے “۔ 

خواجة صاحب کے اس خط میں مولويی صاحب جہانگھر نگری ے 
رسالے ہے مراك ” سرید برھانى “ ھ ۔ جو مرزا کی '' قاطع برھانى “ کے 
جراب میں سلۃ ۱۲۸۲ھ یعنی سلہ ۹٦۱۸ع‏ میں شایع هرثي ھ - پس 
اُِس اور نھز مذکررۂ باا تصریر گی بنا پر یت نتیجے نعلتا دک ”بد “ 
کا نسڈہ ائست یا بعد ائست سلە ۱۸۹۹ع منشی ستازملی صاحب کی 
خدمت میں بھیجا گھا تھا مگر هاں یء بھی رامع رھ کہ خراجۂ صاحب 
کا ایک خط جو ملشی مستازعلی صاحب کے نام ھ اُس سے یہ ثابت 
ھونا ھ کہ خواجت نے '' عود ھنمی '' کے نسخے کو سیدھ ملشی صاحب 
کے پاس نہیں بھیجا تھا عالوہ بریں اِسی خط کی بدولت ' عود مندی 
ۓ متعلق کچھ اور 988۳38"۳ھ۹۷۹۷۳۷۹۳۷۳۷ُی۳۷گٰ00 
تحریر فرماتے هیں (1] :۔۔- 


''مرزا فوشہ صاحب کے ٹث) کا مجببعہ مرتب کر کے آے مصلف 
صاحب کے حااله کیا کە فارو‌الدیںی حسین خال صاحب ے پاس 





[ا]---ثغان ہے خبرس ۸۵ ۔ 


روم) 


بھیجدیں اور وہ آپ کی خدمت میں روانه کریں -۔ مصلف آپ ہے بہت 
قریب هیں ایک نظر ان کو بھی دکھا لیجئلے تب چھھورانا شررع کیچئے تو 
بہکر ھے فتور نے اِس کے ترتوب دھلے اور لکھواۓے اہر بذات خود مقابلہ کرےے 
ھی میں محلنت نہیں کی بلک إتذا تردد اور کھا کہ جو رقعات بریلی 
ہے آئے هوئے آپ ے کھودی ان کو وھاں ہے مکرر ملگوایا اور سواے اِس کے 
گور اھھور ۔ لکھلوؤ - اھر ہے کچھ بہم پہنچایا اور تیی نثریں مصلف ے 
ابر لیں اور ای سب کو بھی مجمرمہ میں داخل تھا ابر جہاں کہیں شک 
ہوا مصلف سے اُس کی تصحیم کر لی اب اریہ مجبرعہ طاق نسیاں 
پر رکھا نه رهۓے اور جلد چھیے تو مصلف پر احسان ھوا۔ فتیر کے پاس تو 
اصل موجود ھے جب دیکھے ٢‏ کە آپ نہیں چبھواتے تو اچے لئے کاتب ہے 
ایک ئسضۃ اور لگھوا لے ٢ا‏ اور جو جو نتل کے طالب ہیں گے اُن کو دے 
دیگا '“'۔ 


التصب عرد مندی کا سخ ملشی صاحب ے پاس پہنچا - بہت 
ایک خط میں مرزا کو لہتے میں [1] :-۔۔ 


”اس سال ررھیلکهلة ٢ا‏ دورہ ھوتا ھ کل تک لشعر رام پور کے 
عاقہ میں تھا آے بریلی کی حد میں داخل ہوا ۔ زندگيی باقی ھ تو 
پانچویں غروری کو یۃ دورہ ختم هو اور أاەآباد پہچیں کے میں جب 
آلەآیاد ہے سرادآباد لشکر میں شامل ہو کو آیا تھا میرٹی ھوکر آیا 
وھاں منشی ممتاز علی خاں صاحب کے بھانچے نے آپ کی اردو الشا مجیے 


دکھائی سب چھپ گئی ایک صفنہ اخھر ٢ا‏ بانی ھ خاں صاحب نے 





[ا]۔۔۔نغان ے خیر “صفح× ۹١۱۲ء‏ 


)و ‌۲) 


تماءۂ تاریم کے انتظار میں کہ کرٹی کہدے پھیلک رکھا ھ ۔ مرادآباہ میں 
اخبار ' جلوة طور ' کا مہقعم بھی وارن تبا وہ کہھا تھاک میں ےے ویسے ھی 
نانىام پچیس جلدیں لیں اور لوہئوں کو دیں میں نے خاں صاحب کو 
امہا تو مے کہ قطعة تاریم کا مرتا فرض نہیں ۔ییں ھی اُس صنححہ کو 
چھھوا کے کاتاب تمام کر دیجئے دیکھٹے خدا کرے کۂ وہ مان لھں “ ۔ 


چردھری عبدالمٹور '' سرور “ کے لکھے هوئے دیباچے ٢ا‏ جو أقتباس 
پہلے مذکورھے اُس سے ثابت ھۓ که چہدھری صاحب ے ا مرتب کئے 
ھورلے مجرعے کا تاریخی نام ' مہر فالب ؛ رکھا ۓے چدانچہ اس کر بعلی 
سله ۱۲۷۸ھ (سنه |۱۸۹۱ع یاسله ۲۶ء ) کو بعض حقرات نے تمام 
عوں هلدی ٢ا‏ سال ترتھب یا سال اشاعت سمجھا ھے مگر حتیتت میں 
” عود ھنلدی "' کی اشاعت سله ۱۸۹۸ع میں مرزا کی وفات سے کل چار 
مہینے پہلے ھرثی ھ کھوں کہ اُس کے اخھر میں تاریخ اشاعت ٢‏ وجب 
سلہ ۱۴۸۵ھ 1۵ اکتوبر سله ۱۸۱۸ع در ھۓ باقی اِس کی تالیف کے بارے 
میں پہلے بتایا جا چکا ھ کھ تام مسودہ سنہ ۱۸۹۹ع ہیں پایۂ تکسیل 
کو پہنچک مالک مطبع کے حوالے کیا ۔ 


چوک عود ھندیي کی پہلی اشامت کا میسر آنا اب آسان کام 
نہیں لہذا اُس کے متعلق چلد ضروری بانیں ذیل میں دی جاتی هیں ۔ 

إ-۔-تتطیع بڑی 47× ۹ آنے ۔ 

٢‏ ٤افن‏ سنھد لکھائی چھپائی معبولی ۔ 

۳۔۔حصھم ۱۸۸ صنہے ۔ 


7۔۔کتابت میں یاے معروف اور یاے مجہرل ٢‏ لنحاظ نہیں ۔ 


()(ے‌۳۰ط۳) 


۵--چھاہے کی غلطھاں بہت ھیں باوجردیکۂ سرانا '' ہے خبر“ ۓے 
صحت کا بہت اھعمام کھا تھا ۔ 

خراجۂ صاحب ے حرف عبدالتیہم صاحب صدر امین علیئرہ 
کو اھ ایک خط میں عود ھندی ک اس مطبوع لسخے کی بابت یه 
لکھا ے :۔۔ 

' عبد هلەصی یعلی مرزا فالب ے رقعات کا مجبرعۃ مجھ نکا 
پہلچا انسوس ھ کہ نہایت فلط چھپا بہت جگه غلطی سے مطلب خبط 
ھے ٢‏ 

جب عود هلدی چھپ چکی تھی ایر اردوے معلیٰ چھپ رھی 
تھی تو مرزا غالب ز ایک خط خراجہ صاحب کو لھا تھا جس میں 
اُنہوں ے '' مود هندی '' کے نسخے کو مپسل قرار دیکر دوسرے مجبرمے 
کی ضرورت بٹلائی تھی چنانچۂ اِس خط کے جراب میں خواجہ صاحب 
مود ماندی کی سیت مھ ھین ہت 

پہلا مجببھه اگثر ایسا مہمل چھھا تو دوسرے ٢‏ چھھنا بہت 
ملاسب ہوا“ خالصة یم کٹ باوجود تمام کوششوں کے ” عود هلدی “ 
سرزا فالب اور خواجۂ ” بهخبر “ دونوں کے نزدیک تسلي بضغس اور 
صحیم لہ چھبی ۔ 

پہلے اڈیشنى کے بعد مختلف مطابع سے عود مندی کے جو اذیشی 
شایع مرئے میں ای میں سے یه اذیشن میري نظر ہے گزرے میں :۔- 


۔۔۔مطبع نارایلني دھلی ۲۳ فربری سلة ۱۸۷۸ع ( م٢‏ صلر 
سلۃ ۱۲۶۵ھ )۔ 


۲۔۔۔مطبع نولکشور کان پور سکمبر ۱۸۷۸ء ( رمضان ۱۲۹۵ھ)۔ 


)٢۳۷۱۲۱) 
۳۔۔۔مطبع سذید عام آکرہ مثی سلەه +[۹اع ۔‎ 
س۳۔۔مطبع نولکشور واقع کان پور سلم ۱۹۱۳اع ( بار چہارم ) ۔‎ 
۵-مطبع مسلم یولیورسیٹی عايی گوہ سلۂ ۱۹۲۷ع ۔‎ 
1۹۔-نھشنل پریس الەآباد سنہ ۱۹۲۹ع ۔‎ 
۷۔۔مطبع انوار احمدی ' الەآباں ۔‎ 
۸--مطبع کریسی ڈھور ۔‎ 
۹--گلزار هند اسٹیم پریس الھور ۔‎ 


عود هھندی مکمل یا اُس کا کم وبیش حصع مختلف أمتد اذا 
کے نصاب میں داخل ھ ابر مھرا خیال ھے کہ پہلے اڈیشن کے بعد 
”عود “ کے کل تقریباً 1۲ مزار نسخے مشتلف مطابع ہے شایع هو چکے 
میں ارر پہلے اڈیشن ارر دیگر افیشلوں مھں جو بانیں نمایاں طور پر ملتی 
میں وہ یء میں ۔ 
إ-۔-پہلے اڈیشن کے هر رقعے کے علران میں شار ٢‏ عدد دری نہیں 
لیعی بعد کے اڈیشنیں میں درج ھے ۔ 
۲۔۔-آخر زماۓ ے بعض اقیشنوں کے سرورق پر کاتاب کا نام اس طرح 
درچ ھ [1۱] :-- 
'' مود هلدی 
مسیں باسم تاریخھی 
مہر غالب “ 
لیکن پہلے اقیشن ے سرورق پر اس قسم کی عبارت نہیں ۔ 
ات _[ا]۔۔(١)‏ تخب موم انرار احمدی پریس العٛآباد > )٢(‏ مطبع مسلم یوٹرووسٹی 
ملی گٹہ - (۴) گلزار ھند اسم پریس ٹھور ۔ 





رحس 

۴۔۔ذیل کی عبارتیں عود هلدی کے عام نسضوں میں ان خطرط 
کی عبارتوں کے ساتھ شامل ھیں جر چردھری عبدالغٹور سرور کے نام هھیں 
مگر پہلے اتیشن میں حاشھیں پر مندرم ھیں ارر ایسا معلرم هرتا ھ کہ 
جس طرم پہلے اڈیشن میں مندرے هیں ۔ مرزا ۓ اھ قنم نے أُن کو ای 
طرح لکھا تھا ۔ 


(1) ” اب روئے سن حضرت ماحب عالم کی طرف ھ “ - 
خط نمبر ٣‏ 
)٢(‏ ”اب خطاب جفاب حضرت عالم کی طرف ھ '' ۔ 
خط نمبر ٥‏ 
)۴ ” یہاں سے روٹے سخن صاحب عالم کی طرف ھ “ ۔ 
حا نمبجر ٦‏ 
)۲۴۳ ” یہاں ہے روئے سخکن حضرت پیر ر مرشد صاحب عالم کی 
طرف ھ “۔ 
خط نر ۱۸ 
(أ) ' اب ررٹے سضن حضرت عالم کی طرف ھ “ - 


خط ننبر ۲۸ 


مود هلدی کی اشامت کے باب میں جو کوششیں اب تک ھرئی- 
میں وہ ساری شکر گزاری کی مستححق ھیں لیکن ساتم ھی اس کے یه 
اسر نہایت ھی افسیس ناک ھ کہ عرد هندی ے افاط و أسقام کی درستی 
کی طرف مطلق توجە نہیں کی گلی ۔ ذیل میں بطبر نمونہ در 
عبارتیں کا صحرم مسودہ اسل خطرط کے مطابق پیش کھا جانا ھ پھر 


)۲۷۴() 


ان ہ غلط صو دی جاتی میں جر عرد مند دیشن میں 

ا کی و رتھں ۰ 3 یىی کے پہلے اتی 

3)3 ٭ کے تتہع ہیں دوسسرے اذیشنیں ہیں پا 5 
بی تی تی 


هھوں ٠‏ سس 
اسل عہارت 


(1) پھرو مرشد فتھر سصیشۂ آپ 
کی خدمت گذاری میں حاضر 
اور غیر حاضر رھاھے - 


(۴) جنذاب قاضی صاحب کو سلم 
اور قصیدہ کی بندگی ۔ائر 
مجیے تراناظۃ پر تصرف 
باتی رھا هونا تو تصیدہ کی 
تعریف میں ایک قطعہ اور 
حضرت کی مدم میں ایک 
تصیدہ لکھتا - بات یه ھے کە 
جو میں شایستۂ مدے نہیں 
تو يہ شتایصں راجم آَپٔ 
کی طرف ھرئی ۔ گیا یه 
قصیدة آپ ھی کی مدمح 
ھن افر۔ 
میں اب رنجور نہیں ۔ 


پیر و سرشد فتیر صیشہ آپ کی 
خدمت گذاری میں حافر اور غیر 
قامر رھاھ -۔ 

مععوب بنام قافی عبدالجصیل 
بریلبيی] 


جلاب قاضی صاحب کو سام اور 
قصیدے کی بندگی اآڈّر مجھے 
قوۃناطئه پر تصرف بائی رھا مهونا 
تو قصیدہ کی تعریف میں ایک 
قطعء آور حضرت کی مدم میں 
ایک قصیدہ لکھتا بات یۃ ٍے ە 
جو آئیں شایستہ مد میں ھ - 
میں اب رنجبر نہیں ۔ 

[معترب نعبر 1٦۴‏ بدام قافی 
عبدالجمیل بریلوی] 


(رجہصسں 


مطبع مغید ما آگر ٦‏ ع نس بعفر عبا 
ا3 لصو 1 25 ۰۲( ٢)‏ )کن یں یل پہلے 
دیشن کی (اوں جس ة )1 : کئی ٰ ۱ 


سکتا ھے :۔ے 


پہلا أذڈیشنی 

واسطے ایک مرثهہ ى 
ھوا می ۔ 
مے ! اس بزرگوار ۓے جگر 
می یمم پڑوے ھیں 
تب يہ ترارش خوں ناب 

ظہور ہیں آئی هوئی ۔ 
)٢(‏ وہ چیز حصے میں ا 

یں 
پارسھوں کے آئی ھے هاں 
2 ر “ر2 
کس"مممم".+ە. 
0 70 
کے 


(۳) خدا کرے تم تعلف . 
اور اس امر کے ! ٌ 
توقف ‏ کرو یج 
27 حال معلرم 2ھ 
ویو رام 


آگرہ والا نسه 
(() صاحب یه مثنوی تو 
واسطے ایک مرثیه 0 
اس بزرگوار کے رت 
ٌ گھاؤ پوے هہں گے تب 
خون نابه ظہرر َ‫ 
ٹی ھوکی ۔ بر۹ ص ٢٢‏ 


(۲) رہ چیز حصے 
: 1 میں گر 
" رسهوں کے آئی ھے ھاں اردو 
زباں میں اھل ھلد ۓ 
۱ وت 
چھز پائی ث۵ ا / 
علیۃالرحة - نت 


ننجر ۲۹ ص ۴٣۴‏ 


(۳) خدا کرے تم تعکلف : 
نہ کرو 
بر اس ! میں 
ٰ مر ے اظہا 
7ے ِ۱ 
ئە کرو ۔حقانی آدمی 
بغھر حال ۳ 
۱ معلوم هوثئے ارام 


نمبر ۹۲۷ص ۳٭ا 


(ِ۱ہ) 


خراجہ صاحب ۓ مرد ھندی ٢ا‏ جو قلمی نسخہ ملشی متا علی 
صاحب کے پاس چھھلے کہ لئے بھیجا تھا اُس کے متعلق منشی ماحب 
کو لکھا تھا کہ فقھر کے پاس تو اسل موجرد ھ - خراجہ صاحب کی لں 
تصریر کی بنا پر میں نے کوشش کی کہ خراجہ صاحب ےۓ اپذا جو ذاتی 
کعب خانہ چھوڑا ھے اُس میں کہیں وہ نسخہ مل جائے ۔ مگر خواجہ 
صاحب کے جو آمزہ بنارس میں هیں أُن کی زبائی معلوم ھوا کە أى ۷ 
بہا سرمایة بنارس ھی میں ضشائع ھوکر مسفقود ھوچٹا ۓ تاعم هلوز 
کوشاں ھوں - من ھے کہ کہیں وہ نسخہ دسعیاب ھوجاے تاکھ افلاط 
کی تصحیم یلین کے ساتھم, ھوسکے کھوں کہ عود هلدی کے تام اتیشنیں 
میں فلطیاں بہت ھیں اور جییں جھیں اُس ے آتیشن بڑھتے جا رے 
هیں تھوں تھیں فاطیوں میں بھی اچھا خاصا اشافه ھوتا جا رھا ھے اور 
مجے اندیشہ ھ کہ آیلدہ انہیں فلطیوں کو کہیں صمحت ٢ا‏ درجہ نصیب 
نە ھوجائے اور بطور سند پیش کی جائیں ۔ 


یه بھی وافے رھ کہ خراجه صاحب کے پاس مرزا کے اصل خاوط 
کہیں ہے نہیں آئے تھے بلہ آٌى کی نتلیں آئی تھیں پس اثر کہیں 
اصل خطوط ا پا لگے تو تصجھى أور بھی بہھر طور بر هوسکتی ھ ؛ اکثر 
خطرط کی تاریخیں معلوم هوسّتی میں ابر بعض خطبط کے مشامیںی 
میں اضافہ هوستننتا مم - چنانچە جناب قافی مد خلیل صاحب 
رٹھس اعظم بریلی کے پاس مرزا کے جو اصل خطرط میں ارر جن میں سے 
بیشکر عرد مندی میں شایع ھرچکے هیں ان کی بدرلت میں تمحیں 
بھی کر سکا هوں أرر بہت ہے خطوط کی تاریخیں بھی معلرم کرس ھیں 








[]]۔-ھرد عثبی ؛ حا ١٥٥۱ء‏ 


)٢۳۹۶( 


اور کٹی خطوط ے مضامیں میں آفانہ کرس ہیں چلانچ ایک 
خط [1] مطبومه نسخیں میں صرف اِس قدر مھ :-- 
”جناب عالی وہ غزل جو کہار لیا تھا رھاں پہلچی جہاں اب 
میں جائ وال هوں یعلی عدم - مدعا یہ کہ گم هوئٹی ۔ 
مگر اصل مکترب کی پوری عبارت یه ھ :۔- 


جناب عالی۔۔وہ غزل جو کہار ایا تھا رھاں پہنچی جہاں اب میں 
جاۓ واا هوں یعلی عدم - مدعا یه کہ کم هوکئی ۔ 
کات میں مدعا بر آری کی 
ھم نے فیروں کی غم گساری کی 
تقدیم و ناخھر مصرعاتیں کرک رھلے دو اس میں کوئی ستم نہیں ۔ 
مدعا برارہی کایستہرں ٢‏ لنظ ھ میں اِس طرح ےالفاظ ہے اِحعراز کرتا هوں 
مگر چولکہ من حیبدالمعنی یۂۃ لغظ صحیے ھ مضایتہ نہیں ۔ 
قطرہ ہے بسک حھرت ہے ننس پرور هواأ 
خط جام مے سرآسر رشنۂ گوھر ھوا 
اس مطلع میں خھال ھ دقیق مگر کوہ کندن و کہ بر آرردن یعلی 
الەاف زیادہ نہیں - تطرہ ٹیکلے میں ے اختھار ھے بقدر یک مژہ برسزدن 
ثبات و قرار ھے ۔ حیرت ازالۂً حرکت کرتی ھ قطرهً ہے حیرت ہے تٹیعنا 
بھول گیا ۔ براہر براہر بوندھیں جو تھم کر رہ گئیں تو پھالی کا خط بصورت 
اُس تائے ے بن کیا جس میں موتی پروئے هوں ۔ 
لیتا نہ اثر دل تہیں دیتا کرئی دم چھیں 
کرتا جو ە مرتا کوئی دن آہ رفغاں ارر 
[1] عرد هندی خط ۱٥١‏ 


)٢۳۲۶ٔ٭ى‌ٌ‌‌ںر‎ 


یه بہت لطیف تقریر ے ' لیکا کو ربط ھ چھں ہے ۔ کرتا مرزوط ے 
آہ رفغاں ہے 'ھربی میں تعقهد لنظی و معلبی دویں معییں میں ۔ 
فارسی میں تعتیں معنبی عیب آرر تعقیں لنلی جائز ھے بلک فصیں ارر 
بلیغ ریت تقلھد ھے فارسی کی ۔ حاصل معلی مصرعتھنی یہ کہ ائر 
دل تیہھں نۂ دیکا تو کوئی دم چین لیکا ۔ اگرئہ مرتا توکرئی دن آپر آہ 
وفغاں کرتا ۔ 
ملدا اثر نہیں ترا آسان نو سہل ھ 
دشوار تو یہی ھۓ کۂ شوار بھی نہیں 
یعنی اگثر تھرا ملنا آساىی نہیں تو یہ آمر مجھ پر آمانھ۔ 
خھر ائر ترا ملنا آمان نہیں نہ سپی نہ ھم مل یں کے نہ کرئی ارر 
مل سکے ا -۔مشکل تویة ھ کۂ بھی ترأ ملدا دشرار بھی نہیں ۔ جس ے 
تو چاھتا کے مل بھی سا ھۓے مچر کر توھم نے سہل سجی لواتھا مگر 
رشک کو اس اوپر آسان نہیں کر سکے ۱۴ - 
حسی اور اُس پ حسن ظن رہ گئی بوالہوس کی شرم 
اھ یے اتاد ھ غیر کو آزسائے کییں 
مولوی صاحب کھا لطرف معنی ھیں داد دینا - حس عارش 
ایر حسن ظى دو صنتیں محبرب میں جمع هیں یعلی صورت اچھی ھ 
گمان اس کا صحیم کبھی خطا نہیں کرتا اور یۃ گان اُس کویۃ نسبت اھ 
ھ کہ مورا ماراکبھی نہیں بچکا اور میرا تھر ضز خطا نہیں کرتا پس جب 
اُس کو اس اوپر ایسا بھرویۃ ھ تو رقیب کا أەتعحان کھیں کرے ' ابر حسی 
فان ے رقیب کی شرم رکم لی برنە یہاں معشبق ے مغالطہ کھایا تھا ۔ 
رقیب عاشق صادق نہ تا ہوسلاک آدمی تھا۔اگثر پاے امتحان 
درمیان آنا تو حقیتت کھل جانی ۔ 


(ے)ً۰َ۳) 


تجھ نے تو کچھ کالم نہیں لین اے ئدیم 
سالم کہیو اگر نام بر ملے 


یه ہن کچھ آغاز چاعتا ھے یعلی شاعر کو ایک قاصد کی 
ضرورت هوئی مگر کھٹکا یه کہ قاصد کہیں معشرق پر عاشق نە هو جالے ؛ 
ایک دوست اُس عاشق کا ایک شخص کو لیا اور اُس ۓ عاشق ہے کہا کە 
یه آدمی وضعدار اور معتمد علی ھ - میں ضامن هرں کہ یع ایسی حرکت 
نه کرے ٢‏ - خیر اُس کے هاتھم خط بھیجا گیا ۔ تضارا عاشق کا گمان سي 
ھوا ۔ قاصد مکتربالیه کو دیکم کر واله و شیفقہ هو کھا کیسا خط کیسا 
جواب ٭٘ دیوانہ بی کپڑے پہار جلگل کو چل دیا ۔ |ب عاشق اِس واتعہ ے 
وقومع کے بعد ندیم ہے کہتا ھے کہ غفهب داں تو خدا ھهے کسی کے باطنی کی 
کسی کو کھا خبر-۔اے ندیم تجھ ہے کچھ کالم نہیں أئر نام بر کہیں 
مل جائے تو اُس کو مھرا سالم کہیو كه کھہیں صاحب تم کیا کھا دعوے 
عاشق نه ھونے کے کر گے تھے اور |نچام کر کیا ھوا ۔ 

کسوئی دن گر زندگانی ابر ھ 
آھ جی میں ھم ۓ ٹھانی اور ھ 


اِس میں کرئي اِشال نہیں جو لنظ هیں بھی معلی میں - شاعر 
اپدا قصد کیوں بٹائے کہ میں کھا کروں گا سبہم کہا ھۓے کە کچھ کروں ٢‏ 
خدا جانے شہر میں یا نوام شہر میں تکیہ بناکر فتھر ھوکر بیتھ رھ یا 
دیس چھور کر پردیس چا جائے [ا] ٠‏ 

خواجه صاحب کا ایک خط پہلے درم کیا جا چٹا ھے جس میں 
بسن نے لکھا ھے کہ جو مقمون اماان ے الئق نہ تھے وہ نکل دیے گئے مگر 








[ج]۔--اس خطد کے پبغتر مسودے کا کس دیوان غالپ اط نظامی پریس بدالوں 
اپتدا میں شائع ھوچکا کے ۔ 


ہیں 
اس خط اور چلد خطوں کی عبارترں ہے یه ثابت هرتا ھ کہ عود مندی 
کے بعض خطیں کی کچھ عبارتیں قعاع و برید کي زد میں ضرور آئئی 
اس موقع پر میں جفاب قافیمحصمد خلیل صا -ب رئھس اعظم 
پریلی کا تۃ دل ہے شکر ادا کرتا ھوں کہ انہوں نے اس معاملے میں میرے 
ساتم نپایت دریا دلی ہے کم لیا ھے ۔ 


عود هندی کی ترتیب میں ائگرچہ خواجہ صاحب ے بذاٹ خرد بہت 
کو" کی اور مرزا ۓ بھی اس میں ان کی مدد کی - تاہم یه کل ۱1۸ هي 
خطیيں کا م+صوعہ بی سکا ۔ وجم یۃ کع بہت سے خطوط کتاب کی ترتیب 
کے وقمت مل نم سکے تھے ارر کچھ خط ایسے ایسے بھی تھے جن کا شائع کرنا 
مقاسب ته سمجھا گیا ارر اس لئے وہ خاری کر دئے گئے - خھر جر کچھم 
ھوسوھو ۔ أن ام خطرط کی ترتوب پر جب ھم علمی اور ادبی حھثیت 
سے فور کرت ھیں تو صاف معلرم ھوتا ھ کۂ دونوں فصلیں کے بہت ہے 
خطوط اور خصوصاً اباندائی خطوط ٢‏ کنا حالہ سجھنا س.جمانا کرئی 
آسانى کم نہیں ھ کیرنکۂ یه خطرط ایسے خطرط کے جواب میں میں جی 
میں کسی مشکل شعر کے معلی پوچے گئے هیں یا کرئی تحتبق طلب 
مسملہ فارسی یا اردو ا دریافت کھا گھا هے -'' عود دفدي“ کے سارے خطیں 
پر تبصرہ کرئے کی اِس مغامون میں کنجائش نہیں اِس لھے فصل 
لول کے پہلے خط کی صرف چلد سطریں بطو شون یہاں نقتل کی 
جاتی هیں :۔۔۔ 


'' چردھری صاحب شغفیق مکرم کی خدمت میں بعد آرسال سام 
مسنون عرض کرتا هوں کە آپ ۓے ذرہ پروری اور دررویش نوازی کی ورنہ 
میں سزارار سعایش نہیں ہیں - ایک سپامی زادۂ میچیداں اور پھر 


)۲۳۷۰ ٠.) 


دل افسردہ ' دروں فرسردہ - ھاں ایک طبع موزوں اور فارسی زبان سے لاو 
رکھتا ھوں اور یۃ بھی یاد رھے کے فارسی ترکھنے الفاظ اور فارسی اشعار ے 
معلی کی پرواز میں مھرا قول اکثر خاللف جمہور پایئے ٢‏ اہر حق بجانب 
مورے هو گا۔ پہلے میں حضرت ہے پوچھتا ھوں کۃ یه صاحب جو شرحیں 
لکھتے هیں کھا یه سب ایزدی سروش ھیں اور ان ٢ا‏ کالم وحي ھ ۔ ا 
ٹھاس سے معلی پھدا کرت ھیں ۔یۃ میں نہیں کہتا کە ھر جگۃ اِن ا 
قیاس غلط ھۓ مگر یہ بھی کرٹی کہ نہیں سکتا کے جو کچھ یة فرماتے 
میں اوہ صحیم ھ ۔اِی چباے میں کہ جس ٢‏ آپ حاله دیتے میں 
ماعہ باشم عقل کل الخ اِس شعر کی شرح کو ملاحظہ کیجئے عیارت 
دو تعقید سے لبریز کہ مقصود شارح ا سجھا بھی نہیں جاتا اور جب فپر 
و قامل کے بعد سمجھ لھجگے تو وہ معنی ھرگز لیق اِس کے نہیں ھیں کہ 
فغر سلیم اُس کو قبول کرے پھراحسان تو بشعادتہ الم اِس مصرمہ کی 
توجیۃ کٹلی بھمزہ اہر ہے نغع ھ عرفی کو کہاں ہے الؤں جو اُس ہے پوچھوں 
که بھائی تون اِس شعر کے کیا معلی رکھے ھیں “۔ 


عبد هلصی کے کسی آقیشن پر ایک سرسری نظر قالیے تو ی بھی 
معلوم هوجائے ا کہ کسی ایک متخرب الیة کے سب خط ایک ھی جگہه 
نہیں ھیں ۔ کتابت کی تاریضوں کےساسلے ہے بھی خطیں کی ترتیب 
نہیں هرئی ھے بلعه کتاب کے ترتیب دیلے والوں ۓ تاریخوں کو سراسر 
حذف کردیا م - چنانچے تانفی عبدالجصیل صاحب بریلبی مرحوم ے 
ہو می ارت مس او ا ین ا سن و 
اصل نسضے معذفرظ ھیں ابر ای میں کتابت کی تاریم مبجبد ھ 
( جیسے خط ۲۲( ۔ ٣‏ نومبر ٥۸۵اع‏ ' خط ۷۳۴[ - ٣+۶‏ چوں (۱۸۹ ع ؟ 
خط ۴۹( -- و آپریل ۱۸۵۹) ۔ 


رورس 

آبپ سوال یه هوتا ھے کہ یه ے ترتھبی کھوں کر راتع ھرئی ۔ فالب 
یہ ھ کە کتاب کے ترتیب دیلے والوں میں ہے هر ایک کو جس سلسلے 
ہے خطوط ملکے گئے اُسی سلسلے ہے وہ مجیرمے میں شامل ھرتے رھ ابر 
اُسی ترتھب سے کتاب شالع ەوئی - مث خراجه صاحب کے نام مرزا غالب 
کا ایک خط یه ھ جس نے معلوم هوتا ھۓ کہ مرزا '' عود هندی '' میں 
شاہل کیے جائےہ ے لھے خطوں کر جمع کر کے بھیجتے میں اہر ساتم ھی 
سام حق‌العصلیف کی جلدیں بھی طلب گررھے ھیں :-- 


"' پھر و مرشد کرئی صاحب ڈیگی کلکٹر هیں کلکتہ میں مولوبيی 
عبدالڈئور خاں ان کا نام اور نساے أى ٢‏ تخلص ھ سیری أى کی ملاقات 
نہیں اُنہوں ۓ اپنا دیوان چھاہے کا موسوم به ' دفترے مثال ' مجم 
کو بھیجا اُس کی رسید میں یه خط میں ۓ أى کو لھا - چرنکۃ یه خط 
مج۔وعۂ نٹر اردو کے ائق ھۓ آپ کے پاس ارسال کرتا ہیں ابر ہاں 
حضرت وہ مجنوعۃ چھپے ]ا بلنتے یا چھپے ٢‏ بالشم ۔ چھپ چتا ہو لو 
حقالتصدیف کی جدلی جلدیں ماشی سکاز علی خاں صاحب کی 
ھت اقعضا کرے فتیر کو بھیجگے واسالم - “ 


ای کے بعد سرلانا نساص کے نام کا يم خدا [1] درے ھ :-- 


” جناب مولہی صاحب تہلہ یہ ذرریش گرشۂ نشین جر سر٭رم 
باسەاللہ ارر متخلص به غالب مے مکرمت حال ٢ا‏ شاکر اور آیندہ افزاھش 
عدایت کا طالب ھ دفتر ے مثال کو مطیۂ کبری اور موهفت عظمیل 
سمجھ, کر یاد آرری کا احسان مانا ال “ 


ہہس س .مد لس سی 








[إ]۔۔ ( مود ھٹبی ) خط ۲اا ۔ 
[]۔۔ عوہ عثبي خنا ۳ء 








)٢۲۷۶ٴ۱((‎ 


مود مندی میں ماشی فلم بسماللہ کے نام کا خط سب کے آخرمیں 
ھاِس ے قبل مرزا کی لعبی هوئی دو تقریظیں ابر تین دیباے میں پھر 
انی تتریطوں اور دیباچوں ے قبل خطرط ھی خطرط ھیں ۔ اب سوال 
یہ ےگۂ ترتوب میں منش وغام بسماللہ کے نام خط تقریشبں أرر دیباچیں 
کے بعد کھوں ھوا ۔ میرے نزدیک یه بات یہں ھ کۂۃ منشی صاحب 
مھرٹھ میں ناظر تھے وھاں منشی ماز علي صاحب کو ان کے نام کا خط 
اُس وقت مل هوا جب کہ عود هندی قریب قریب چھپ کی هوئی 
اس لئے منشی صاحب ے اُس کو آخر میں جگہ دیدی ۔ 


عرد هندی کی پہلی فصل کا مسردۃ خراجة صاحب کے پاس 
چودھری عبدالغٹور سرور نے بھیجا ھے لیکن درسری فصل کے باب میں 
سوال یه هوتا مۓے کہ اس تا کس قدر مواد خواجۃ صاحب ے اپئی طرف سے 
جمع کھا ھۓے اور کس قدر مرزا کی مدہ سے ان کے پاس پہہنچا - اس ے 
باب میں یه جاندا چاھلے کە خراخه صاحب ۓ جو یے لکھا ھۓ کہ کلپی اور 
لکھٹؤ اور بریلی اور گررک, پور اور اکبرآباد ہے تعریریں فراھم کیں [1] اس 
کی بنا پر یه ضرور ھ کہ موسرمۃ ذیل حضرات کے نام کے خطرط 
خواجه صاحب نے بذات خود جمع کئے البھ یة ممکن هو کہ اِن کی فراھمی 
میں منشی محصد ملمتاز علی صاحب ہے مدد ملی ھو:۔۔ 

[---نواب انورالدولہ سعدالدین شنق (الہي) 

۲۔.مرزا حاتم علی مہر (آئرہ) 

مسرزا رحیم بیگ (میرٹھی) ]٢[‏ 


سے سس ا سح تی و سے .دس سح ےو 





[1]سحثغاں ےخہر' ص ۸۲ ۰ 


[+]۔۔۔ان کے ثام جر ایک خط ” عود ھادي “ میں هے '' رۃ قاطع برھان ' کے مباحئے 
کے زمانے میں الگ چھپ چکا ٹیا ۔ [ادار5] 





۳ْ) 


٣۔۔۔مرلہی‏ عبدالرزاق شاکر ]٣[‏ گررکھ پور) 
٥٠۔-تقاغفی‏ مبدالجصیل (بریلی) 
١۔-ہنليی‏ سید ہد عباسں (لکگیل) 
۷۔۔خراجہ صاحب 
۸--مولری مزیزالدین 
و-۔۔۔منشی مردان ملی رعدا 

-]-۔۔نواب مصطلے خاں شینتقہ 


خراجہ صاحب چرنکہ اس صوب کے اعلیٰ حاکم کے مهھر ملشی تھے 
آرر ایک معروف ادیب بھی تھے لہذا اِس صوے ہے تعلق رکھئے والی تصحریروں 
کو وہ بآسانی اکجا کر سکے باقی جس طرح مولوی عبدالغنور نسام کے ام 
کے خظ کا مسردہ خواجە صاحب کے پاس سرزا ۓے خرد بھیجا تھا 
اُسی طرح کن ھ کہ ای حضرات کے نام کے خظوط کی نتلیں بھی 
مرزا غالب ھی ۓ خواجہ صاحب کو بھیجی هیں جیسا کہ خواجہ صاحب 
خرد لعہتے میں کہ مرزا ہے بہت کچھ حاصل کیا [۴] :-- 
۱۰-۔۔مرلبی عبدالغنور نسام 
|۔۔میر مہدی حسین مجر 
۳۔۔مھر سرفراز حسین 
۔_ نواب عالعالدیں خاں بہادر 
۵۔-مذشی هر گوپال تفاله 
1--مرزا یوسف علی خاں عزیز 
۷۔۔حافظ از طرف ظہیرالدینی 


سس ستمتمتمٌ٠٣بم۔سمہ‏ ساست سے ستسسے 








[۴]۔۔مولڈا کا وطی مچھلي شہر ھے مگراس زمائے میں گررکین پور میں مغیم ٹھے > 
([۶] نتاں ےخپر' س ۰۸۲ 


))+م۳) 


ماد کے ساحل پر واقع ے اس ٢‏ کچھ حصۂہ تو حبش کی حکرمت میں ھ 
اور باتي کے فرنگھیں ۓے حصے بضرے کرانے ھیں - جلوبی حصہ اٹلی کے 
قبف میں ھ ارز شمالی حصۃ جس میں زبوئی (ڈااناآل) کا مشہہر بندر 
واقعم ھے فرانسیسیبں کے پاس ھ اور ان درنوں کے بی ٢‏ حصہ انگریزي 
سلطلت میں شامل ھ ۔ 

حبص کے سیسم کچھ مندہستان هی کے طبم میں اکتربر سے 
فروری تک جاڑزا ماری ہے جوی تک گرمی اور جرلائی سے ستمبر تک بارش ۔ 
اس ملک میں جلگل بہت هیں جن میں کیجور - زیتون ارر چھر 
کثرت ہے ھیں ان کے عالوہ انجیر ناونگی نھبو انار اور آزو کے درخت بھی 
پاے جات ھیں اور تہوۃ کی کاشت بھی هوتي ھے -یہاں کے لوگ ا رہزمرہ 
کے استعمال کے لئے ؟یہوں جو ارو جوار کی کھھتی کرتے ھیں ارر روٹی 
اور گنا بھی پیدا کرتے هیں - قہرہ دو قسمک هوتا ھ گوٹیا قسم ک قہوا 
زیاثف تر حبصض ھی میں استعمال ہوتا ھے مگر بڑھیا قسم کے قہواکی 
مانگ باھہر کے ملعوں میں ھۓ بیسویں صسی میں ررثی کی تاشت میں 
ترقی ھرئی ھے بعض مقامات کی زمھن روئی کے کشت کے لئے اس قدر 
موزوں ھۓ کہ سال میں کر لور کہیں کہیں تیی فصلیں هھرتی ھیں ۔ 
حبش کے جلگلوں میں شھر ببر ۔ چیتے اور بھیوئے بی تعداد میں پاے 
جات ہیں اور حمشی أمرا ہربنی کا شکار چھننوں ہے اور شائر مرئغ کا شکار کتوں 
سے کرت میں ۔ 

تجارت کی اٹھا حبسں میں کم میں ۔ زیادہ تر قہوہ - جائرروں 
کی کھالیں - ہاتھی دانت اور شترصوغ کے پر ملک سے باھو بھیجے جاتے 
میں اور آی کے عوض میں حبص والے سرتی کھڑا چاول شکر اور بندرتیں 
خریدتے میں قہرہ کی بڑی ماندار أمریکا جانی ھ اور سوتی کپڑا امریکا 


مکحم 


(ٴً۱۹۱۷۴) 


انگلسعان اور ھندہسان ے آتا ھ اس ملک میں بلدر ۶× نہیں میں اس 
للے تجارت اطالہی فرانسیسی ابر انگریڑی سرمالی لملة کے بندریں ہے 
ہوتی ھے جی سب کا تعلق عدن سے ھ - انیسریں صدي ے آخرنک اس 
ملک میں ایک فرنگی ڈالر سکے کا روج تما اور پھاپی ئک کی سلەں 
اور کارتوس بھی ٭ یں کی طرح استعمال کگے جاتے تھے ۔ سلۃ ۵٭+۱۹9ع میں 
دارالسلطلت آدس اھ با رواطاھ ہ:۵۸) میں بیلک آف اہی سیلیا 
قائم ھوا اور اس کو حبش میں سے بنانے اور تو جاری کرنے کا اختھار 
دیا گیا - تجارت کی سُعي کی ایک بجہ یه بھی ھ کہ ملک پہاری 
اور جنگلی ھ اہر اس میں شہر اور قصبے چھوٹے اور کم دھں اور آمدورنت 
کے راستے محدید میں صرف ایک ریل کی ئن ھ جو زبرٹی سے نل کر 
حبص کے اندرونی حصے میں کچھ دور نک چلی گی ھ برقی تار 
دارالسلطالت سے صرف چلند غہریں تک پھیلے ھیں اپر ماک بھر 
میں ٹیلیٹونں کی صرف ایک لئی ھۓ - سوکیں کم میں اور باربرداری کا کم 
گدھوں خچچروں کھوڑوں اور اونٹوں سے لھا جانا ھ ۔ 

حبص ے باشندے ظاہر ھے کہ حبشی ہونگے مگر اس قوم کے قوام 
میں مصری اپر حمیری خوں کی بھی آمیزش ھے ۔ مصر اور یسی ے حبس 
کے تعلقات پراے هیں ۔ مصر کی تاریخ کا انعشاف وھاں کے پرانے کتھوں 
ہے هو رھا ھے جس سے معلوم ھرتا ھ کە ایک زمائه میں مصر کے بادشامیں 
ۓے حبص کو نت کیا تھا اور حبش والے شاھانى مصر کو حبشی غام 
سونا اور ھاتھی دانت خرا میں دیتے تھے ۔ مسیں ہے قبل کھارمریں دی 
میں حبص والوں ےۓ آزادی حاصل کر ے اپلي سلطذت الگ تاثم کر لی 
او کچم ایسا پانس بلٹاکە آٹھہیں میں مصر کو قت کر کے بھال ایک 
حبشی شامی خاندان قائم کردیا جس نے مصریر سور برس ے ناك 


)ٰٗ۷۸م۳) 


حکومت کی اس خاندان کے زوال کے بعد مصر والے خود ہفتار هو گلے 
مگر وہ حبش کو پھر نہ قفتم کر سکے تاھم مصر اور حبص کے تبدلی 
تعلنات جاری رھ عرب کا جلوبی صوبۃ یس جو کسی زمالہ مھں تہذیب 
کا گہوارہ تھا بحھرہ قلوزم کے ایک طرف ھ اپر حبش دوسری طرف ۔ 
مہرم بیان کرتے هیں ک یس کے حمیر اور حبص والوں میں پراۓ تعلقات 
تھے ۔ ۔چھلي صدی میسبی میں جب یمن میں عھساٹھوں پر ساتی ھرٹی 
تو روم (71006) کے شہلشاہ نے حبص کے عیسائی فرماں روا ہے درخواست 
کی کے وہ میسائییں کی مدد کرے چلانچہ حبشییں ۓ خلیع عدن کر 
عبور کرک یمن پر حملہ کھا اور پچاس برس تک اس پر قابض رھ - مرلانا 
شبلی سیر اللھی میں امیٹے میں :۔- 

”'جھر ے یہہدیي مذمب قبول کر لیا تھا اسی زمانہ ے ٹریب 
حبشھیں نے عرب کے جاوب میں حکومت قائم کرنی شروع کی اور ایک 
زمائہ میں حمھریوں کو شکست دیکر اپلی مستتل حعہمت قائم کر لی“ 
اس عہد کا ایک کتمہ جو آے کل هات آیا ھ اس پر یہ الناط هیں - 

” رحمان مسیےں او ررحالندس کی قدرت و فضل ورحیت نے 
اس یاد وی پتھر پر ابرهتہ نے کتبۂ لکھا جو کہ بادشاہ حبص اراحصیس 
ڈہبی ماى کا نائب السکومتۃ ھ “ سر رلیم میبر اپنی کتاب ٢٤٠‏ ١٢16ا‏ 
08۹ :ط116 میں لەپتے ھیں کے سله ٢۷.‏ موسبی میں حبشی 
فائب السلطلت ے “کہ پر حملہ کا اور کعبہ کو ةھانا چاما - حبشی لشکر 
میں ھاتھی بھی تیے - یہی وہ امحاب غفیل میں جن کے لشکر کو ابابیلیں ۓے 
کلکریاں مار کر تباہ کر دیا تھا جس کی تعبھر فرنگی سورخ ہیں کرتے هھں کئے 
حملہ آرروں کی فے میں چھنچک کی وہا پھیلی اور وہ فارت هو گئی - عرب 
اہر حبص کے تعلقات میں یه بات بھی یاد رکھنے کے قابل ھ کە جب رسول 


َو مكم۲۷۱) 


عربی ۓے مکە میں بھی أسالم کی اشاعت شروع کی اور قریش ے مسلمانوں کو 
دق کرنا شروع کھا تو أنى کے ظلم و تعدی ہے تنگ آکر مسلمانوں کے ایگ 
گروہ ۓے اھ وسرل کی اجازت ہے حبص کو هجرت کی اور کلی بوس تک رهاں 
قیام کیا تریس ۓے حبص کے بادشاہ نجاشی کے پاس ایک سنارت بھیجی 
اور اس ہے کہا کہ همارے ٭چرم ہم کو حوالے کر دے جائیں مگر نجاشی 
نے ای کو واپس دیلے سے انکر کر دیا - آخر جب رسبل نے مدیلۃ کو ھچرت 
کی اور اسالم ا اقعدار ہھاں قائم هو گیا تب یة حبش کے مہاجر واپس 
بلا لئے گئے ۔ 

امل حبص روایت کرتے ہیں کہ ان کا شاھی خاندان ملکە سبا کی 
اإلد ھے جس کر عرب بلتیس کهھتےھیں اررجو حضرت سلھمان ہے مللے 
پروشلم کئی تھی یه بھی کہا جاتاھ کہ جب بغی اسرائیل گرفتار کر ے 
بابل بھیے کئے تھے تو ان میں ہے کچھ لوگ حبص میں آکر آباد هو گئے 
تھے اس کا پاتھ بھی چلاتا ھے کہ سکلدر کي وفات کے بعد جب یونانی 
بادشاد مصر پر حعوست کرت تھے تو حبص میں یورنانی آتے جاتے تھے 
مگر اس زمانۂ قدیم کی کرئی مستلد اور مسلسل تاریم دستیاب نہیں 
ھوئی ھ - چوتھی صدی عوسبی میں اس ملک میں میسائی مذھب کی 
اشامعتی ھوثی اور ارفائہ رفاتہ سارا ملک عیسائی هو گھا ارر اب تک سی 
مذھب پر قائم ھ - جب عرب میں اسالم کا رولي ھوا ابر مسلمانوں ے 
یسی اپر مصر کوقتم کر کے بھاں اپلي ععومت ائم کی تو حبش کے 
تعلقات ان ملکوں سے قطع هو گئے اور به قول ایک مررم کے ھزار برس 
تک امل حبص سوتے رھ ئہ ای کو نیا کی خبر تھی اور ئ دنھا کو ان 
کی ۔ انذا صرور تھا که اھل فرنگ روایت کھا کرت تھے کہ مشرق میں ایک 
عیسائی سلطات قائم ۓے جس کے بادماء ٢‏ نام پر سٹر جان ھ - پندرھریں 


(ھ3۳ھ80م) 


صدي میں جب پرلٹال والوں ۓے پورب کا رم کھا اور افریقۂ کے سراحل 
کو طے کر کے ھندرستان پہنچئے کی فکر هونے لگی تو سنہ ۱۴۹۰ع میں ایک 
پرتکالی سھاح حبص پہانچا اور وهاں کے بادشاہ کو جس کا خطاب ئيیگس 
یا نجاشی تھا ا بادشا٭ ٢‏ خط ديیا اس وقت سے حبص کے تعلقات 
پرتلال سے قائم هوے اور کبھی کبھی مذعبی یکا نگت کی بدا پر پرتقال 
وا مسلمانوں کے حلاف اھل حبص کی مدد کرنے لگے - سنہ ۱۷۹۹ میں 
جھیس بررس ناے ایک انگریز سیاح دریاے نیل ٢ا‏ مشرے دریانت کرنے 
کی دھن میں ابی سھلیا پہنچا تھا ارر وقتاً فرقتاً یرورپ ہے کیٹھولک 
ابر پراتسٹلت پادری اپ اپ مذاعب کی اشامت کی قرض ہے حبص 
جایا کرتے تھے مذھب کے ساتھ ساتمو دثیاوی مسائل کا چرچا بھی رھتا تھا 
اور ای کی بنا پر انیسویں صدی کے شروع میں فرانس اور انگلستان میں 
خاصی اچھی رقابت پهدا ھوگئی تھی ۔ جب نھولیں ےۓے مصرپر حملہ 
کر کے اس ملک کو اپ قبفے میں لنا چاھا تو انگریزوں کو حبش کی 
فکر داسن گھر هرئی اور سنه ۵٭۱۹ع میں پہلی انگریزی سنارت اس غرض 
ہے بپھیچی گئی کہ الگلستان اور حبص میں اتاد قائم کرے اور انگلستاى 
کے واسطے بحیرہ قلزم کے ساحل پر ایک بندر 8ہ حاصمل کرے ' اِس وقت 
سے یہ سلسلہ پادریوں اور سغیروں کا جاری ھ حللیٰ کہ ایک مرتب جنگ 
کی نوبت بھی آچھی ھ ۔ 

حبش کا فرماں روا نیکس کہلانا ھ جس کے معلي غہلشاہ کے میں۔ 
ملک کے مختلف صوبون اور اضلاع پر چھرٹے چھرٹے سردار قائم ھیں جںى 
کو راس کہتے میں - جھسا کۂ شخصی حکرمت کا دستررۓ ۔ جب مرگکڑی 
حکومت کمزور ھوتی مے تو مقامی سرداروں میں خانہ جلگي ا بازار گرم 
رھتا مے اور ھر راس یا مقامی حاکم اپنا اقتدار اور دائرہ حکومت وسیع 


ر۲۸+۸) 


کرنے کی کرشش کرتا ھ - انھسریں صدی کے رسط میں تبھر قرر (٥:ہ3٥٥75)‏ 
حبص ٢‏ شہنشاہ تھا اور ای ے ٹوبھو کر قریب قریب سارے ملک پر 
آپنی حکومت جمالی تھی۔ تھیبڈہر سے اور انگریڑزوں سے پہلے تو 
خاصۃ اچھا اتععاد تھایہاں لک کۂ جب سلہ +۱۸۹ع میں انگریزی سفیر 
پااؤڈنی کو حبشیوں کے ایک تبیلء ۓ مار ڈا تو تھوو ڈور ۓے اس کو سخت 
سزادی ابر اس قبیلۂ کے دو ھزار آدمھوں کو تہ تیغ کھا مگر جب سنہ 
۴۳ء میں تھھو ڈورے ایک خط ملکہ وکلوری کو لکھا اور صیغء خارجیه 
کے طرف ہے اس کا کچھ جواب نھ گیا تو تھھو ڈور کی نظر انگلستان ے 
طرف ہے پھر گئی چنانچۃ سلہ ۱۸۹۰ع میں اس ے ناراض ھرکر انگریزی 
سفھر اور اس کے ساتھیبں کو قید کردیا اور مسلسل نامہ و پیام ے 
باوجود ان کو چھوز ۓ ہے انکر کیا آخر سر رابری نیھھر ( ٥٥6‏ نا0 8۲ 
۸۲ 11) ٹیس هزار فبے کے ساتھ حبص بہیچے گئے سلە ۱۸۹۸ع میں 
انہوں ۓے منگ دیلا کے متام پر حبشیوں کو شکست دی ارر انگریزی 
قیدیوں کو رھا کرکے اس ساتھ واپس لاے - تھیو ڈور ے خود کشی کرلی ۔ 

تھھو ڈور حبش کے شاھی خاندان ہے ئ تھا اس ۓے حبش کی 
سلطلت أئے قرت بازو ہے حاصل کی تھی ۔ حبص کے شامی خاندان 
کا شاھزادہ اور حبش کے تضے ر تلي ا وارث ہے نے لک ( عائاہەہ216 ) 
گوشة گنامی میں پڑا تھا ۔ تبیو قرر کے مرنے کے بعد بھی اس ے دن 
نہیں پھرے جس طرمح تھھو ڈور ۓے ایے زور بازو ہے حبش کي سلطلت 
حاصل کی تھی اسی طرم اس کے مرن کے بعد ایک سردار جان ( دطەل ) 
نامی ۓ سارے ملف پر اپنا اقعدار جسالیا اور سے ے لکا کو اس کی 
ا٘طامت کرنی پڑی ۔ جان نے زمانہ میں مصر سے اور سرقانى کے درریشوں 
ہے کبھی کبھی جھیت ھہوجاتی تھي ۔ اٹلی والوں ۓ بھي اسی زماے مهں 


)'۸+ًَٰ) 


ریشۂ دوانی شروع کی ارر بصرہ قلزم ے کثارہ پر اپنی ایک تو آبابی 
قائم کرلی ۔ سا ۱۸۸۹ع میں جان کے مرنے کے بعد مے ۓے لک کی باری 
آئی ۔ اس بادشا: ۓ الس زمائہ حکومت میں فرنگی سالک ہے تعلتات 
بوھائے اور ای ملک میں تہذیب و تعدن کو فروغ دیا ' فیے کو نئے 
ھتھیاروں سے مسلےم کیا ئہ امل حبص کو اس قابل بنایاک وہ درل 
فرنگ ہے برابری کے دعوے ہے بات چیت کرٌیں - اتلی والوں ۓے اب 
پھر قدم بڑھاۓ شروع کئے اور کئی برس کی چھھڑ چھاز ے بعد آخر کر 
سنہ ۱۸۹۲ع میں اتورا کے متام پر اطالوی اور حبشی فوجیں میں خونرھز 
جنگ ھوئی جس میں اٹلی والوں کو شەست فاش ہوئی - ان کے ساڑھے 
چھ مزار سپامی مارے کے ابر تھائی هزار تید هرئے اس کے بعد اتلی ٢‏ 
جرش ٹھلڈا پو کیا ارر اٹلی اور حبص میں صلےم ھوکئی - سله ۱۹۰۱ء 
میں اٹلی انگلستان اور فرانس مەوں حبص ک متعلق ایک معاعدہ ھورا 
جس میں حبص کی خرد مکتاری کو قبول تو کا گھا مگر اسی کے ساتم 
یه بھی کہا گیا کہ جب ضرورت پڑے کی تو یه تیلوں قوہیں اھ آھ 
فرائد کے واسطے کوشش کرینگی ۔ سے ۓے لک کے مرنے ے بعد اس ٢‏ پوتا 
جس کو اُس ے اپلي زندگی میں اپلا وارث ناسزد کھا تھا بادشاہ هوا - 
فرنگی اقوام کو فرنگستانىی کے باھر ملک و مال کی تلاش ھ فرنگیوں ے 
وہ ذرائع جن ہے انسان نیچر کے کرخانۂ پر قدرت پاعتا ےھ اچهھيی طح 
حاصل کر لئے هیں اور ایسی پشسار چیزیں ارجاد کی میں جن کی صعڈدل سے 

وہ زراعت - خمر رسانی۔ تجارت - جنگ - غرض کہ دنھاری ترقی کے هر صیفهہ 
پر قادر اور قابض ھرتے جاتے هیں ۔ ان ممالک کی آبادی برھتی جاتی ھے 
اور اسی وج ہے ان کو فرنکستان ے باھر ایسی زمیلوں کی ٹلش ھ 
جہاں پاتووہ آپ یہاں کے زائد باشندوں کر آباد کرکیں یا تجارت ے 


( ۳۰۳أ) 


ذریعه ہے دولت حاصل کر سکیں - اس دوز میں سب نے زیادہ کایابی 
الگلستای کو حاصل ھرثی کے اس ے بعد فرائس کا بر ھ ۔ جرمنی 
اور آٹلی والے ا اندرونی جھگڑوں کی رجہ نے اس دور میں پیچے 
رھ - اب چیں کہ آٹلی کی آبادی بڑہ رھی ھ اور مسولونی کی سرکردئی 
میں اس کو قومی اور سیاسی استحکم حاصل ھرکیا ھے اس لئے اس کی 
بھی خواعش ھے کہ اور فرنگی اقوام کی طرح فرلکستان سے باھر وہ بھی 
ملک و مال حامصل کرے ۔ اٹلی والے اپ تلیں پراے روم ( ٥0ہ180) ٢‏ 
رارت سمجھتے میں اور کہتے میں کہ ایک زمائھ میں شسالی انریته 
اس سرے ہے اس سرے تک ررم کی سلاطلت میں شامل تھا ۔ جنگ 
عظیم ہے پہلے ٹرکی کی کمزبری ہے فائدہ اٹھاکر اٹلی ے ٹری پولی 
( زاەم:۲]') کے سرب پر قیشضے کرلیا تھا مگر أتلي والیں کی توسیع 
سصلعت کے لئے شاید يہ فی نہیں ھ - سوال یه ھ کہ کریں تو کیا 
کریں ۔ پرنا ئگ استیآس ( :50ا8 :10:6 ) کے قر سے أمریتا میں قدم 
نہیں رکم سکتے - ایشیا ارر أفریقه کی تقسیم درل فرنگ میں ھوچکی 
ھے ۔ افریتہ کے سارے بر اعظم ہیں صرف حبص ٢‏ ایک ملک ۵ے جو خرد 
سختار ھے اور اسی وجە سے آثلی والوں کا دانت اس پر ھ - لڑائی کا بہانہ 
کہیں ڈھونڈنے تو جانا نہیں - کہیں سرحد پر بندرق چل گئی کہھں 
حیش کے سپامی اپنی لئن نے دس تدم آئے ہوم آئے - حبش والے 
بار بار کپتے میں کے اس قسم کے جتنے جیگڑے ھیں اور آٹلی کو جتنی 
شىیتیں هوں وہ سب مجلس بیںالقوام (٥دہ‏ ذ5آ( ٥ہ‏ ٥0ج٭16)‏ کے 
ساملے پیں کردئے جائیں اور اس مجلس ٢‏ فیصله منظور کر لیاجاے 
مگو آتلی اس پر رفاملد نہیں مھ أٹلی وائے بار بار یہی کہتے میں تک 
هم بفھر لوے نہ مائیگے - مجلس بیں‌الترام ے پاس نہ ترپ ھے ئە بطبیق 


٦ 


)۷۹م 


ئ نے ھ نہ پرلس ۔ اخلاقی دباوجر تھورا بہت تھا وہ کب ٢‏ زائل هوچ٤ا۔‏ 
جرملی اور جاپان اُس کو چھوز چكے ۔ اہریت والے لوگ کے نام ہے نانوں 
پر هاتھ دھرتے میں ارر یورپ ے مغسوں میں پونا نہیں چاھتے ۔ 
انگلستان اور فرانس کویه قر ھ ک اگر هم اٹلی کے خاف کچھ کہیں 
یا کریں تو اٹلی والے جرمفی کے ساتھ هوجائیں گے ۔ نہ معلوم فرنگستتان 
میں شطرنحج کی چال کیسی پڑے اور ھم کو کس وقت اٹلی کی مدد 
کی ضرورت هو اس لئے وہ دم بخرد ھیں ۔ اتلی رالہ اس دار پھ کر 
اور فرائس اور انگلسعان کی مجبوریوں کو سمجتے میں اوراسی وج ہے 
جامۃ ہے باھر ھورۓے ھیں وہ صاف صاف کہکے میں کہ لوائی گورے ارر 
کالے کی ھے اور ھم ان کالے آدمیوں کو فتے کر کے رمھلگے - حبص رالے:میسائی 
ھیں تو ھوا کریں ۔ حبسں کے لرگ بہادر ھیں بندرتھں ان کے پاس میں 
ان کا ملک پہاڑی ھ اس سے اب تک مقابله پر ارے هوے ھیں مگر ظ ان 
کے پاس ازژدر دعاں توہیی میں نہ آھی پوش جہاز نہ فلک سیر طیارے ۔ 
ان کی آبامی بھی ائلی کے متابلہ میں کم بلعہ بہت کم ھ اور ایجادات 
جدیٹ سے وہ اس درجۃ مستنید نہیں یں جس درجۃ کہ فرنگی ۔ 
شامتشاہ حیص کا دعہی ھے کہ فلامی کی زندگی ہے آزادی اور عؤوت کی 
مہت بہگر ھے۔ دیکھنا یه ھے کۂ اس دعووں میں اس کی قرم کہاں تنک 
اس کا ساتھ دیکی ھ ۔ مشرقی سالک میں قومي احساس کم ھے اہر 
ٹنمک حراموں کی تعداد زیادہ اور تجربے بگاتا ھ ک اٹلی والے حبص ے 
سرداروں کو اور حبش کے قبائل کر تورے میں کرئی کسر نہیں چھوڑیلگے 
ھر قسم کی للي آن کو دي جاے گی اپرھر قسم کے بعد ان سے کئے 
جاٹھنگے ۔ ایک بات البتۃ ھ ک حبص حق بجائپ ھ مگر ایک فرنگی 
مدہر کا قول ھے کہ خدا بھی بھاری پلٹنوں کا سائی دیکا فے - وللء اعلم ۔ 


:۰ : 
چا داکھنی پہیلیاں 
آٹھویں نصل 
لباسں ؛ سلگار ' زیرر 
(+1۸) تو جاتا تھا ' میں پکارتی تھی , تو دالاتا تھا ' میں روتی تھی . 
[منیار بھی بنگچی ' منہیار ارر چرڑی 
تو( فضھر واحد حاضر) کا مخاطب چرڑیاں بیچئے واا ( ملھھار) 
. چوڑیاں پہللے والی ملھیار کو ' جو گلی میں چرڑیاں بیچلے کے لیے 
آرار لا رھا ھ ؛ پکارتی ھ . جب رہ چوڑیاں هاتھ میں ڈالتا ( دلتا) ھ ' 
تو اسں کے ھاتم کو دہاۓے اور موڑنہ کی وجھ بے اس اتني تلیف هرتی ھ 
کە وہ گویا رو پڑتي ۵ . 
دسرے جملے میں '' دالتا'' اور ” روتی '' میں جو بات ٢‏ ایک 
ٹاک ( اور نا گفاتہ ب ) پہلو پیدا ھرتا ھ ' آاہے امیرخسروے اپلی اِس 
پہیلی میں کچھ اور بھی نایاں کر دیاھ : 
چناج پقام کب ہے ؟ ‏ ھام پکڑا؛“ جب ے ! 
آہ ارٹئی کب ے؟ آدھا گیا جب ے ! 
چپ چاپ کب ہے ؟ ‏ سارا گیا جب ے ! 
نال مصحم ' محمد امیں چریا کرٹی ے اس پہیلی ٢‏ عنوان 
(س ۱۷) '' چوڑیاں '' درج کیا ۓے “جو مل کلم ھ . پہیلی کہ الفاظ 
7 آدھا '' اور '' سارا ٢‏ سے معلوم هوتا ھ کە اس کا نتر بھی مذگر ھ. 


اس صحوم لتیے پر پہنچا جا سکتا ھ کہ ای ٢‏ عغواں 
معررف ہے) هونا چامیے . چوڑے 


زرا سے فور ہے 
" چہریاں “ نہیں بلعہ '' چوڑا '' ( واہ 


ریس 


دم قسم کے ھرتے میں . ایک میں بہت سی چرڑیاں هرتی میں ' جو کائی 
اور اس کے اوپر کے حصے کے لعحاظ ہے چھوٹی بڑّی هرتی میں ا دوسرے 
میں اسی لتحاظ سے اوپر ہے نیچے تک 8ؤ دم شعل کا مسلسل ایک ھی 
حلقہ ایک بڑی سي کمانی کی بضع کا ھتاھ . ملک پنجاب میں اب تک 
چوڑے کا رولے ھے . دوتیں وضع کے چبڑے پہلے جاتے هیں ' اور موماً هاتھيی 
دانت یا ھی ٢ا‏ بنا هوا چرڑا زیادہ استعمال کھا جاتا ھ . 
فاضل چریاکوٹی نے '' چرڑا “ کے عدوان سے دو اور کهہ معریاں 
امھر خسرو کی نقل کی هیں ( ص ۴۳) : 
(۔-مو کو تو ھاتھی کا بھاوے ! کھٹی بڑھی یہ مہوے نہ سہساوے 
قھونذہ قھائقہ کے لئی پورا  ..‏ کھوں سٹھی' ساجں؟ ا سمھی' چوڑا ! 
۲۔۔انگوں مورے لپتا رھ' ‏ رنگ ررپ ٢ا‏ سصب رس پھے . 
میں بھر جلم نہ وا کوچھوڑا۔ اے سکھی' ساجی ؟ نا سکھی' چوڑا إ 
ھمارے ماں بچیں میں ملھیاری اور چوڑّی کی ایک پہیلی یوں 
کھی جاتی ھ : 
تو آبیٹھی ؛ میں جا بیٹھی . تو کھرل بیٹھی '؛ میں پسار بیٹھي . 
اس میں چیں کہ منھھار کی جگہ مذھیاری ٢‏ ذکر م ' اور دکھلي آرر 
خسروی پہھاهوں کا سقیم مبتذل پہلو فائب ھے ' اس لھے دوسرا جمله 
نازک طبیعتوں کو ناگوار نہیں هو سکتا . 
((1۸) کالی آائی کاتے کھائی . پائی کو دیکھ کو سیں پھرائی . 
[ جرٹا 
فائدہ : گئی ؟؛ ٤ے‏ . میں ' مل . 
جوتے ععوماً دورنگ ہے ہوتے میں ' سیاد اور سرم . یہاں سیاہ 
جوتے ٢ا‏ ذکر ھ ' جسے کی اے ہے تشدیۃ دی ھے ؛ اور جوتے کے کاتلے کو 


)۳۱۱۷() 


لے کے ثاٹلے ہے تعدجر گیا ھ . یة گے پائی کو دی کے ملہ پھرانی ھ 
ابر اس کے آەر نہیں جانا چاھتی ؛ یعلی جوتا پہلے پہلے بہت سے 
پائی میں سے گڈر کر نہیں جا سکتے ! عام طر یر دیکھا جاتا ھ کہ دیہاتی 
اور گفوار لوگ پانيی میں ہے گذرتے رقت جرتا اتار کرھانی میں لے لیتے 
میں ' یا نہایت إ|حتھاط سے ڈنڈے کے ایک سرے پر ڈانگ کر کندۓ پر 
رتھ, لیتے میں . 
وافم هو کة مدراس دکھن میں صرف غھر ھندو قومہں ے افراد ' 
مسلمانى اور عھسائی 'جوتا پہنتے ھیں ؛ اور آنى کے ہاں بھی ' سوإ 
دولت مفد اور پر تعلف ازک مزلے لوگوں کے ' صرف گھر سے باھر نعلنے کے 
وقت ی تکلف برتا جاتا ھے . پھر جرتے جیسی عزیز چھز کر پای میں اندر 
نھے ھوے چلے جانا کفرای لعمت ار ےجا فضول خرچی نہیں تو ارر کیا ھ ! 
امھر خسرو کی ایک کہۂ مکری خوب 2ے : 
نلگے پاؤں پھرن نہیں دیت . پاؤں میں مقّی لگن نہیں دیت 
پاؤں کا چوما لوت ٹھوتاا! ‏ اے سکھی'ساجن ؟ ناسکھی ؛ جوقا! 
(۱۸۲) سرم پھول ' د۵ل خوش . پاراں اٹھا کو اندر کپس . 
[ جرتا 
اس پپھلی میں سر رنلگ کے جوتے کا ذکر ھے' جسے پہن کر باا شبہپہ 
دل خرش ھونا ھ . جوتہ میں پاؤں ( یاواں ) اٹھا کو ھی کہساے جات 
ہیں , کچھ اسی کے قریب اھل پیئلّلهہ کی ایک پہیليی ھ ؛ کہ : ها۸ 
نہیں ' پر بت میں پاؤں . 
(۱۸۴) لموے کا گھپڑا“ چنوڑے کی2 لغام, میرا مسا نیں بوچے 


سو مہیرے گھر کا ھجام ۰ 
ژ کھڑاواں 


۳۸۸) 


کھزاوں کو لی ۔ لگڑے ) کے ٹھوہے سے تشبی دی ےھ ' جس ٢‏ 
لام (لغام )' یعلي تسم' چمڑے کا ھ . دوسرے جملے میں بوجھلے 
والیں کو دھکی سی كکئيی ھ کہ جو نہ بوجھ سکے ٢‏ وہ حجام (ھجام) 
ھر5! 

(۱۸۴۳) کرنگلی چوٹی کر کو سلگار' گرريی ککرٹی کالی کو 
پھار. 

[ مسی 

قائدہ : کرنگئی ( وار مجہول ؛رں فلہ ) ' کنگھی . 

کوری سے سی گاے والی ' اور کالی ہے مسی ( جس کا رنگ سھاہ 
هرنا ھے ) مرادھ . 

اس میں شبہ'ے نہیں کہ یھ پہیليی ا طرز میں الجواب ھ . 

٭ورزا رفیع سودا کی ایک پپیلی ھ : 

نر ناري یاں کرئی کرثی بنا لائثے رھتی هیں . 
لو کی وہ نا, بفائی ' تانبا کر وہ کہھی ھیں . 

[لوھا مسی ا ایک بڑا جزو ھوتا ھے . مگر نام مسی ھ ' اپرمس 
ٹانبے کو کہٹے هیں .] 

مسی کے تلفظ کے الححاظ ہے ۔- مس ' سی ( مس 'قانبا؛ می 
ہے ۴۴ )س عردا ۓے ایک کہ مکری یوں بلائی ھ : 

اھک نار جچگ مومت چلے  .‏ تیس پرکی سیں نت وہ ملے . 

جو لم بوجھو' کروں اسیس ‏ نایں بتاؤوں ؟ تانبا ٹیس ! 

إ ٹیس پرکھ نے دانت مراد میں , تانبا تھسں - مس‌سی .] 

لیعی عید انشا کی پہیلی کو ان میں سے ایک بھی نہیں 

پہلچاٹی , انشا نے مستزاد در مستزاد میں کہا ھ : 


)۸۳۸۴۶ 


جابیگ۔وں کے ملۂ لگے اک لی سي حبشن!؛ 
درنا کرے جبربن . 
وہ کھا ؟ اری سوسن ! 
لے کی جلی هوے ' کہیں سب انے تانبا ؛ 
صورت میں پري سی : 
وہ 'یعفی کە مسی ! 
اإمھر خسرو ۓ بھی دو پہیلواں کہی هیں : 
(الف) سولی چوہ مسکت کرے سیام برنں اک ناو 
دو ہے' دس ہے' بھس ے ملے ایک ھی بار, 
(ب) سیام بی ایک ثار کہاوے . 
تانبا اپنا نام دھسراوے . 
جو کوئی وا کو مکھ پر لوے؛ 
رتی سے سھر کھا جاوے , 
(1۸۵) سلے کی گھڑی ؛ موتھیاں کی جڑی . ھات لگا نکو' تو اچھا 
دھری ! 7-7 
یگ 
بگڑا (ب مضموم) کان ا ایک زیہر ھوتا ھے . انے سوئے (سنے) کی ایسی 
چھہٹی سی گھڑیا ( گوڑی) نے تشبیہ دی ھ ' جس میں موتی ( موتھی ) 
جوے ھہے ھیں ۔ دوسرے جملے میں فرض کیا گھا مے کہ سہھلی بگوے کو 
هاتھ, لکانا چاھکی ۓ' مگر بگوے والی کہتی ھ کہ ”ھاتی مت لکا (لکانکو) ' 
تجھے تو نے رکہلے کی بھی یز نہیں ھ , واہ خرب رکھا تو ۓ ! “ 
لیکی اس میں بگوے کی کرئی خصرصی کیفیت نظر نہیں آئی . 
یہی الناظ کسی اور چہرتے ہے طلئی زیور کے لھے بھی کہے جامکتے میں . 


)‌‌'ہ) 

(1۱۸۹) سارے بھبی ابر ملگۓ /جبر ماگ . أپر ٢‏ تنگ کہا؛ 

تو نچے ے تین ملکے , 
[ ناک کی نت اٹم 

فائدہ : بیبی کے لھے جمع مذکر کی ضفمیر'' ھمارے “ ادب کے 
لیے استعمال ھوي ھ . اہر ارر جبر ' ھم قافیہ ( الف اور جھم مفقیم ؛ 
اور دونویں جگە ب مشدہ اور منعیم ) مہمل الداظ هوں . آن میں ب 
اور کی وج سے ایک لعتی ہوی سی چیز کے نام کے ساتم ایک صوتی 
ملامبت پھدا هوتی ھ ' بالغصرص درسرے لفظ جبر میں ' جس میں 
ب ر کے تلفظ ہے ایسی ملاسبت اور زیادہ وافے معلوم هرتی ھ . ایر 
( الف مقسمم 'پ مشدد منترم ) ' اریر . ٹلگ ( ىت مکسور ' نرن فدہ ) 
کسی چھڑ کے بجلے کی آراز کا اظہار مھ , آخري لنظ تین میں لنظ تنگ 
ہے صوتی طرر پر تجایس پھدا ھ , ملگے (م مفکیےم' نوں غله )-- مانگے' 
بەوی نے مانگا نچے(ن معسور' ي مشددٴ ىي مجہول )؛' نیچ , 

”پر ٢‏ ٹنلگ کہا'' سے دو منہوم سمجی میں آت ھیں, یا 
تویہ اُس خنیف سی آراز کا اظہار ھے جو ناک چھھدتے هوے لوکی کے 
رونے یا اس کی '' اوی “سے پھدا هوتی ھ ؛ یا چبید ۓ میں نتہنے ہے 
ایسی آراز پیدا هرتيی ھ . ' نیچے کے تین“ ہے نتم اور اس ے موتی 
مراد ھیں . 

بیاں یه ھ کے عماری بھوی ایک ابر جبر سی چیز لیلا چاھتی 
تھیں . هم ان کا مطلب سمجھھ لے . ھم ے نتہلے کو کی سے کرنی دیا ٤‏ 
ابر نچے تین چھزیں لٹکا دیں ۔ یعلی نتم . 

آمھر خسروۓے کس خوبی ہے دو لنظوں ہے نتم کی پہیلی تھار 
کی ھے : 


ہ!) 


ناری میں ثاری بسے ' ناری میں ٹر دوے . 
دوٹر میں ثاری بسے ؛ بوجھے پرلا کوے, 
امیر کی کھ, مکری بھی قابل داد ھ : 
مکھم مھرا چومت دی رات . ھونٹی لگت ' کہت انە باٹ . 
جاہے میری جک میں پت  .‏ اےستمھی' ساجن؟ ناسکھی' نتھم! 
(۱۸۷) کرزیاں کے بن میں کوڑیاں کے بھارے . کہینچیں گے قرریاں ؛ 
چمگیں گے تارے . 
[اتیہ 
فائدہ : کہینچیں اور چمکیں میں ما تبل آخری کی ی معروف 
بولی جاتی ھ . ہبی میں ب مفتوم ھ ۔ 
پہلے چیلے کا مطلب سجھم میں نہیں آتا . فالباً کوڑھاں أَى 
قستی پٹھروں کے نگینوں کی جانشیں میں جو ٹیگے میں جڑے ھوے 
فرضش کھے گئے میں ؛ اور بہارے ہے بہاری اور قھنعی مراد ھ . قوریاں أرر 
تارے تیعے میں لگاے جانے هیں . 


نویں فصل 
متھیار ٤‏ ازار ۰ آلت ' سواری ' نتدی 


(1۸۸) جب میں تھی بھولی بالی ' تب مانجے مارتے تھے . اب مار 
کو دیکھو منچے ؛ میں مرد سمجھیں کی . 








[ هلقی ' هانقی 
فائدہ : منچے (م مققوم ٤ن‏ فلہ ٠)‏ مج ' مجھ کو. هلشی 


(ہ متعی ) ' عالقي . 


)۲ ہ) 
مانقي کہکی ھے کہ جب میں بھرلی بالی (یعلی بالەل نلی ) 
تھی ؛ جب تو تم مجھے مارے تھے ' اب زوا مار کے دیو مطلب یه ھ 
کہ هانقی کو خریدتے وت خرب ٹھونک بجا کر لیتے میں .لیکن جب 
وہ اپلی چھز ھہجاتی ھے ' تو ایسا کرنے کی ھت نہھں پڑنی '؛ اور مانقی 
کم احتھاط کے ساتھ رکھا جاتا ھىے ۔ 


ر1۸9) ھمارے گھر بوڑکی باندی . نچ سر ؛ اپر پاواں. 


[ ئھوٹنا 
فائدہ : ہوڑکی !' واو مجہبل ) ؛ سر منقی ' ے بالوں کی . 
گھونٹلے کا کیسا صحیم بھان ھ ! 
(1۹۰) پہاز ' هتھی ‏ ان . لواں لگے ملگلے . 

[ سوپ 


دکہلی پہیلیوں میں پہاز کا تضھل چم عجب چیزھ . یہاں 
سرپ کو پہاز بقایا کیا ھ . اس سے قبل اور مقامات میں بھی ھم پہازڑ 
ہے دو چار هو چکے میں . سوپ کو هاتھي ( هھتھی) کے ان سے تشبیه 
دینا پٍ جا نہیں ھ . یۃ بھی روز مرہ ٢ا‏ تجربه ھ کہ لوگ ( لوکاں ) ادثر 
سوپ مانگ مانگ ے لے جاتے ھیں . هماری ساں کی ایک پہیلی میں 
بھی اِسی مانگ پر زور دیا کیا ھ . وہ پہیلی یوں ھ : 

سو ناریوں ہے اک نر بفایا . گہر نہیں اپنا “ ماگ لیا پرایا, 

(1و ل۱ پیک چتاور گھناں : دس پاواں : دو دماں . 

[ ترازو 

ترازو کو ایک گھرملے والے ( گھماں ) جااور سے تشبیۃ دی ھ ' جس 
کے دس پاوں میں ارر در دمیں . دس پاوں ترازو کے پلوں کی دس ةسیں 
هیں ' اور دو دہوں ہے دونیں پلے مراد همھں . 


٢١۳۴) 


سارے هاں کی ایک پہیلی میں واضع ے اس سے بہئر تصریر 
کہہینچی ھ : 
ایک تار ٹیرنگی چلگی' چھر نارے لے 
ناک میں نکبیسر پھلے ' دونوں کان بلدھاے ۔ 
ست دھم ا سودا کرتی : جتدا هوے بعاے . 
مردوں سے بھی بازو ماوے' تب بھی نار کھاے . 
(1۹۷) نیک بی ہی کے سر میں دیز بال . 
[ سرئی تائا 
نوک بی بی ہے سوئی مراد ھ ' اور اس کے سر میں جو ڈیہ 
(ەیر) بال هیں وہ تاػ ھ . قیرہ کے بھان میں یحثتیقتت مضرھ 
که عرماً سیلے کے لیے سوئی میں تا اس طرم پرریا جاتا ھ کہ ایک 
طرف سے زیادہ لمبا رکھا جاتا ۓ اور ایک طرف کم . 
همارے هاں کے بچے اسی خھال کو یوں ادا کھا کرتے هیں : 
زوا سی بٹھا '؛کز بھر چگھا . 
ایک ارر پہیلی اسی تغیل کر کچھ اور طول دے کر بھان کرتی ھ : 
اننے ہے مفی رام ' اتلی بڑی پونچھ . 
وہ لے ملسی رام ' پسکو لو پونچھ , 
ایک پہیلی میں صرف سرئی کے بھید کو ییں کہا جانا ے : 
آنفی سی فانفی ' کام کرے کتنی ! 
اسی کی ایک اور نصویر ملاحظه هو ؛ 
چھوٹی سی سۓ اف تار قبعی مارے جاے پار ! 
(۱9۴) ازوروں مزرڑوں ' تھوک لگا کو اندر کھسوڑوں . 
[سرثی میں تا 


)ے۳۱۰۰ 
فائدہ : لک کو ( واو منجہرل ) ؛ لٹا کر۔ 
هارے مال نے یوں کہتے هیں : 
سرور مراز کے سیدھا کھا ؛ کرد پگو کے انصر ٹیا ۔ 
اھل بۃنہ ز اس میں کچھ اور تفصیل کی ھ : 
لربوا لوبڑا؛ تھوک لگا کے کیا کیڑا, ئە جاندا هلسی کھھل ' 
کمر پگز دیا دھعیل . 
(1۹۳) لو مل کو بھائے ' جلبلا کو اٹھے . 
[تا بٹدا 
فائدە:لکو(ل منقیم'ک مشدد مفتیح ) ؛ لکٹی . بھائے ' ڈالے ؛ 
یعنی انہوں ے دا . جلبلا کو ( جب مسوم )' چلباا کر ' جلدی سے : 
تائے کے بٹگے جائے کا نقشہ کھیننچا ھ . 
(1۹۵) سوتے سوتے هاتھ میں لے کو سوے . 
[ینعما 
گرمی کی راتوں میں پلکھے کر هاتم میں لیے لیے سو جانا ایک 
معمولی بات ش . اسی کا ڈکر ھے . همارے بنچے ایک چھرٹی سی پہھلی 
اسی مفضسون کی کہا کرتے هیں : 
ایک پرکی ' وہ سب کو بھاوے - بنا سے کوئی هاتھ نل ڈوے . 
امیر خسررۓ ا خاص طرز میں در کپ مکریاں لکھيی ھیں , 
دونوں کا مضمون ایک ھی و ' مگر کس قدر دل کش ھ : 
)١(‏ آپ ھلے اور موھے ھالرے . وا ھللا مورے می بھارے . 
ہل مل کے وہ ھوا ٹسلکھا  .‏ اے سکھی' ساجی؟ نا سکھی' پلکھا ! 
(ب) چھٹے چھداے مورے گھرآوے۔ آپ هلے اور م۔جھے قلوے . 
نام لیت موھے رت سلکھا  .‏ اے سکھی؛ ساجری؟ ناسکھی' پلکھا إ 


٘"ہ۳) 


(19۹) آتا سا پکاسا ' کھلے کھنی کھجورض جو مھرا مسلا نیں کھرلے؛ 
وو مھرے گھر مزدور, 
[ کھلی بھی خنل ' کلجی اور قنل 
فائدد : اتاسا ( پہلا الف منٹوے ١ت‏ مشدد ) ' زرا سا ' چھوٹا سا . 
کھنے کھی کھجور ( هر ایک کھ مفتوح ) ' مہمل ., خنل ' قنل . 
ہعاہے سے قفل ؛ اور کھچور سے کنجی مراد ھ . بانی اور کوٹی اتا 
پتا نہیں دیا کیا ۔ 
ساری هلدسکانی پہیلی ھ : 
نر ناری کی بات ھ ' زرا دل ھی میں رکھلا. نر کو دیدا مار ؛ 
ناری کو چوکس رکھنا . 
ایک اور پھھلی میں اسی اسلرب کویوں نباھا ھ : 
نر اور نابی ایک ھی زات ؛ ٹر مارا تو ناری هات . سگری رات 
الگ رھ ' آن ملے پربھات . چھوا چکوی ۔چھوڑ کے بوجھو آىی کی بات . 
امھر خسرو کا چو چاا دیکبھے : 
بات کی بات ' تھتھولی کی ٹیٹھوالی : مرد کی انگ عورت 
نے کھولی ! 
(۱۹۷) الٹما پویا تو الٹھا پویا + سدا پڑیا تو بالں بھریا . 
[ بری 
فائدہ : الگھا ( الف مضسمم ) ٭ الع . پویا (پ من ) ؛ بڑا' 
ہوا ھے . سدا (س مکسور ' دال مشدد ) ' سیدھا , 
کہتے ھیں کہ فلں جب تک الٹا ہوا ھ ہوا ھ ؛ کوئی خاسص بات 
اس میں نہیں ھ !لیکن جب سیدھا ھوتا ھے تو معلوم هوتا ۵ کہ وہ 
سراسر بالوں ( بااں ) ہے بھرا هوا ھ . برش کی توجیۃ خرب کی ھ . 


)۲|‌‌ٰ)' 


نب 
(1۹۸) پیک ادمی چلتے چلکے تھک کیا . لؤ چاخو ؛ کثر 
کردن , پھر بھی چللے لگ گھا . 
آ سرمے کی خلم ' پلسل 
فائدہ : ادمی۔۔-آدمی , چاخو ' چاقو . خلم (ے'ل مفلوح ) ' قلم . 
مقسون عھاں ھ . 
مارے هاں کی بھی ایک پہیلي میں بھی تتریباً بائگل یہی 
الناظط میں , مگر ایک ارر پھھلی اس نے زیادہ مفصل اور واضم ے : 
سب ھی کرت پیار . سیس کتتے یار . تبھيی چلے وہ چال . اس ٢‏ 
یہی احرال . چلئے میں رک جاے ' سر تاٹے درڑاے . 
(1۹9) اٹھے تر جہنجھنات ' ہیٹھے تو پگ پسار , لاناتو ے ھزار ' 
کہانا تر کچھ ئیں . 
آ مچھیارے ٢‏ جال 
فائدہ: جھلجھلای ( دونیں جھ منتیم ' دوسرا نون مشدد ) ' 
جہن جھلامت . کے (ک مفتم ) 'کئی ' بہت ے . 
ہے مچھلی پکونے کے بوے جال ٢‏ ذکر ھے ' جسے پپھا کر پئی میں 
بھھاکتے ھیں تو ایک سلسنامت سی پھدا ھوتی ھ . مچھھارا مزاروں 
مچھلیاں پک کے لتا ھ ؛ مگر کھاتا ایک بھی نہیں . 
امیر خسرو ۓے ایک ھی بضع کی دو پہیلیاں بنائی میں ' جن میں 
لب ' بی “( ب مکسور) ہے خرب کم لیا ھ , کہتے هیں : 
(ا) بی سرک نعل چوری کو ابی تین کی پکڑی جاے . 
درزیر بی پاؤں ے؛ بی سر٢‏ لیے جاے, 
(ب) کيا کریں بن پاؤں کی تج ل کیا بی سر٢.‏ 
کھا کروں لمەی دم کی ' تجھے کھا گیا بن چونی ا لڑا . 


(ڑے )و*۹!) 


[ مجھے دوسرے جملے کے آخری الفاظ کی محت میں بہت 
شمہۃ ھ . مگر نے فاضفل منصد آمیں چریا کرٹيی ۓ ہیں ھی نقل 
کھاھ .] 
(٭٭۲) کرتا کرکراتا ' آواز بلند جانا . چندی لے کو پرجتا ' بتی 
لے کو دیکمانا . 
کولوو 
فائدء: چنديی (ے مکسور)؛' کپڑے ٢‏ ٹکڑا' چھٹہوا. پوجعا 
( واو مجہو) ' پونچھتا'صاف کرتا ھ . 
آخری جملے ہے معلوم ہوتا ھ کہ کرلھو کی یہ تصریر رات کے رقت 
کی ھ . پہلے جملے میں چلٹے هرے کرلوو کی آراز ٤‏ ذکر ھ . شروع ہے آخر 
تک جو استعارہ استعمال ھا ۓے وہ عیاں ھ . 
((ہ۲) آتے مٹے سگے گیں , تین ملقی دس پاؤں . 
[ کسانى بھی اگر ' کسان ارر مل 
فائدہ : ابتدا کے تھی لنظوں میں الف 'م اور س منعیے میں ' 
اور مشدد ھے . یە تیلوں لنظ مہمل ھیں . ملقی ( م مضممم) ' سر, 
اصلی پپھلی دوسرے جماہ میں ھ , تین سروں میں ہے ایک سر 
تو ہل چااۓ والے کسانى ؟ھ؛ ایر دو اُس کے بیلیں کے ھیں . اسی طرح ان 
تھلوں افراں کے دس پاؤں هوتے هیں . 
((ہ۲) ارے ارے عالی ! تیرے کھائدے ہو کدالی . چھراں کيی 
ران “ چربیس کلی ا ایک پان . 
[ ریل آئی 
قائدہ : کھائدا ( نون فاء ) ' کاندھا , کدالی اک مقسرم ) ' کھدال . 
کلی اک مفنترے؛ مشدد ) ' کلی . ریل کا تلفظ حرف ر ے زترے ۵ . 


رہ) 


چھراں کا منہرم میري سجھم میں نہیں آتا . چربیس کلی ہے 
ریل گڑی کے درچے مراد هیں ' اور پوري زی گویا پان ھ . 
(۲۶۴) سول برس کا گررا بیگا؛ سرب کا انوں اڑا . کاٹے توبھی 
ئٹتا نیں , اس بنا جگ کا کم ادھرراء 
[ ررہیة 
فائدہ : سوب ؛ سب ۔ لزا( مکسور) ' الا , آئیں (الف مقمم ' 
یىی مجھول ) ' وہ-ضیر واحد غائب ؛ مذکر و مونٹ . 
آخری ‏ جملے سے صاف معلہم ہوتا ھ کە یە پپھلی خالص دکہلي 
نہیں ھۓے . سوله برس سے روپ کے سوله آےۓے مقصود ھیں . 
لة کا تضیل ھمارے ھاں کی ایک پہیلی میں بھی یھ : 
سب تن زخمی؛ بںی پھروں وہ چلتا ھ . 
را دلرا ' سب کا پھارا ' قست سے وہ ملتا ھ . 
صاحب فرھلگ اأصغیہ ۓ ایک پہھلی نقل کی ھ (ي ا١‏ ص ۳۲۴۱) ' 
جس میں رریھے کے سنھد رنگ پر زور دیا گھا ھ : 
مولی کا سا قتلا' دھی ٢‏ سا بھیس, 
پوجھے ھے تو بوجھ ' نہیں تو چھوڑ هار دیس , 
روپھے کے رنگ کی سنیدي ارر اس سکے کي چان ایک ارر چھوٹی 
سی عام پہیلی میں یرں بھان کی گئی ھ : 
چٹی بکری ؛ چتے پھر : چل میری بکری اگلے شہر . 
سید انشا ے رویھے (زر و مال) کے مڑے ' رویھے کے نہ گوی سکلے ارو 
قافی الحاجات ھوۓ کو ایک مسزاں در مستزاد پھیلی میں ییں بھان کھا ھ : 
وہ چیز بھلا کیا' کە مزے جعلے بنائے 
الله میاں ۓے + 


)روہ 


سو سب ھیں اسی میں ! 
پھرتے نہ ہہے؟“ آپ رم جیسے ٢ا‏ تیسا ' 
ابر کر روائی 
کر جاے وہ سب کی ؟ 
امیر خسرونے بھی روبھے کی سختی ٢‏ ذکر کھا ھ ' ابر اس کے 
ساتھ, کھائے ' پرکھاۓے اور بھداے کے تخھل کو جع کھا ھ . ای کی ایک 
پہھلی ھ ' جس میں کھائے اور پرکھانۓے ٢‏ ذکرھ : 
لہھے کے چئے دانت ئلے پاتے هیں اس کو , 
کھایا وہ نہیں جاتا ھ ؛ پر کھاتے هیں اس کو , 
دوسری میں بھلاےے اور کھانے کو لھا ھ : 
داناٹئی ہے دانت اس پء لگاتا نہیں کوٹی . 
سب اس کو بھلاتے یں ' پہ کھانا نہیں کوئی . 
( مجھے ان دونوں پہھلووں کی زباں کے انداز سے شبہۃ ھونا ھے 
که یة پہیلیاں اەھر خسرو کی نہیں ھیں ' با الحاتی ھیں . مگر 
مصد میں چریا کرٹی صاحب کو اس میں کوئی شبہہ نہیں معلوم هوتا , 
اللہ کرے جذاب چریا کرتی کا خیال صحیم هر . ( جراھر خسروی' حصۂ 
چھستان 'سص ])٢٢‏ 
یه پہیلی البتہ امیر کی معلوم هوتی ۵ے : 
چندر بدن ' زی تی 'پاؤں بنا 
8 ھولے ھولے چلاتا لے . 


وہ چلتا ھ . 


امھر خسرو یوں کہیں 'ر 
امھر خسرو ۓ ا مذصرص انداز میں روبھے پر بھی ایک کہ 


مکری لکھی نہ : 


مات چلت مرم پڑا جو پایا' تا کہرا میں نا پرکھاھا ء 


(رہ) 


ناجانہں رت ھ ٢‏ کیسا. ‏ اےستمھی' ساجں؟ ناسمی پیسا! 
اس سے قبل امھرکی اسی نوع کی اور کئی کہۃ معریاں نتل کی 
جا چعی ھیں , ان سب ےے مقابلے میں یہ کپہہ مکری بہت ھی کم زور 


اور روکھی پھھکی معلوم هوتی ھے . 
(۳ك۲) منص بولتا کلی ' مسلمان برلتا کلی . میرا مسلا ئھں 
ہو جھا سو أُئیں اِس کی جورو ٢‏ بھائی . [ رریی 


فائدہ : نیں بوجیا سو؟ جس ے نہیں بوجھا , آنیں ( الف مسہ' 
ی مجہول ) ' وہ . اس کی دہ اپلی . بھائی ا دکھنی تلفظ بھلی کی طرح 
هرتا ھ اور وہ کلی ہے ھم قافیہ ھ . 

کل پہیلی پہلے جملے میں مرکرز ھ , میريی سجھ ہیں نہیں 
آتا که اس سے روبھے کا منہوم کیوں کر بن جاتا ھ . 


دسویں نصل 
کھیل کوں ' تنریم 
)٢٢(‏ جھل جھل چویاں ' آسان چویاں . آں ٢‏ چور ' باجیں 
کھاں کھلیاں . 
[ پکنگ بھی ڈرر 
فائدہ : جھل چھل ( جم ملکیح )' چنک دار؟ ؛رنگ برنگ کي 
چویاں : پہلے لاظ میں چ مضموم ' جع ےہ چڑی (چ مقسیم) کی ' چڑیاں ؛ 
دوسرے میں ي منتیح سوہ ( جع مرنث ) چوڑھیں . آں -٢‏ آے .٢‏ 
باجیں کیاں ' باجیں گی ' بجیں کی . کیلیاں ( پہلی ی معریف ) ' 
جمع کھلی کی ؛ کلنجھاں . 


رہہ( 


پکلگیں کو چوییں ہے تشبیۃ دی ھ ؛ جو آسان کي طرف اڑنی 
مری چرھی چلی جارھی میں . پکنگرں کے طح طرح کے با رونق رنگیں 
کے لحاظ ہے جھل جھل کہا ھ . دوسرے جملے میں چور اور کلجھیں 
( اہر ای کی جھلکار ) کا ذکر نہ معلوم کس مصلحت ع ھ ' ار أن ے کیا 
مرآ۵ن ھے . 
(۹م۲) سر سر بیل' سراری بھل . جہاں تگ بھل ؛ وماں 
تگ کھھل . توری گفی بھل ' هو کیا ٹھھل . 
ژ پییف 
فائدہ : سر سر' سراری ( سب س مغتوح ) اسم صوت ھ ' جس 
ہے ہوا میں پاتلگ کی سرسرافت ٢ا‏ بھان مقصود ھ . تنگ 'تک , ترٹ 
گلی ' ثوت گلی . هو کھا ' ختم هو گیا . بھل میں ی مجہول ھ . 
بیل سے پکنگ کی ڈور مرا ھ ' جس کے کھھنچلے اور چھرڑ ے ے 
ھوا کی مدد سے سرسرامت پھدا هورتی ھ . ڈور تو جاتی ھ ' تو ظاھر 
ھے کہ سارا کھھل ختم هو جانا ھ . خامی صاف پھیلی ھ . 
اِس ” بیل ٦‏ کا ذکر آمیں خسرو ہے اسلھے : 
ایک کہانی میں کہوں ' تو سن لے میرے پوت : 
بنا پروں وہ از کیا ' باندم گلے میں سوت . 
)۲٢۷()‏ سرسری ' اسان چڑی . آں؟ چرر ' کہینچیں ٢‏ ڈیر . ھلیں 


گیاں کیلیاں ' ناچیں ۴ مور . 
(پٹنگ 


نائدہ : چتي ( چ منتبم )' چڑھی . آں٢'‏ آے؟ . ھلیں کیاں 
(ہ منعی ؛ گک مکسور) ' ھلیں کی . کھلیاں پہلی ی معروف ' کاچھاں . 
ناچیں ٢‏ ' ناچے ا , 


(رھی 


سرسری پٹنگ ھ' جو سر سر کرتا هوا آسان ( اسمان ) پر 
چڑھتا ھ , چبر غالبا پعاگ آزاۓے وائے ٢ا‏ ھاتی ھ ؛ ابر آخر میں مر 
پھر پاکلگ کے لھے استعارہ ھے . 
(۸۔٢)‏ تی مرفی ' دم جار , انڈے دیکيی ہے شمار , انقے پڑرے 
تس میں ' بی ہی پڑی فش میں . 
نے ([ پھەل جبڑيی 
فائدہ : تصں ' طشت , 
آتسش بازی کی پھل جھڑی ٢ا‏ بھان ھ , مجرعي میلت کے 
لحاظ ہے پھل جھڑی کو ایسی کالي مرفی کہا ھ جس کی دم جوار کی باليی 
کی شکل کي ھے . پھل جبڑی ہیں ہے جر پھرل طشت ( تص ) ہیں 
جھوتے همیں ان کو اس مرفی کے انڈے کہا ھے . پھولوں کے پانی مھں جھڑے 
ہے ایسي پتاپگی کی آواز هوتی ھۓ کہ گھر کی ہی ہی ے تاب ھوکر قفش 
کر جانی ھے , سبحان اللہ ! 
ھمارے هاں کی ایک پپھلی ھ : 
جا کے پات نە کوٹنیل پھل ' سەسی دیر جااے . 
یه ترور وہ پھول ھ ؛ اچرے دیکھو آے ! 
((وم٢)‏ چار انگن ' چار چس ' چار شمادانیاں . اتھراں مقیراں 
لوتے تھے ؛ بدخاں دیے لرلیاں . 
[ پچیسی 
قائدہ : انگی ( الف اگ مفترح ' پہلا نی فاع) ؛ آنگن . چنی 
(ے منتیم ' م مشدد منعیم ) ' جم . شسادانیاں ' شع دانھاں . بدخاں 
(ب منتیم ١د‏ ساکن )' جمع ھ بدم ( ب ' د ملتیم) کی ' بطغیں . 
لولیاں ؛ ر راو مجہول ) لوریاں . 


( می 


پچیسی کی بساط کے چار بازووں کو چار چمی' ارر اس کے 
'' گہروں “ کو چار آنگن کہا ھ ؛ اور چار کوٹوں کو چار شمع دانھاں فرضں 
کھا ھ . چال چلمے کے لھے جو کوڑیاں پھیلعی جانی ھیں؛ ان کو اثیر 
مگیر (ڑی مجہول) کا فرضی نام ( بصیغۂ جمع )دے کر لونت پہلوان بنایا 
ھ! اور وھی کوڑیاں بطخیں بن کر لوریاں دیلے آئیں میں , کوڑیرں ے لڑنے 
اور تعراۓے سے جو آوار پھدا ھوتی ھ ' اسی کو ان کی ” لورھاں “ کہا 
کھا ھے . یه کبھل ۓ ' اور اس کا دل کش بھان ھ . 


گیارھویں فصل 
آسماى و زمیں ' اجرام فلعی ' سال و ماہ 
(٭(۲) تھام نیں سو ملقوا, 
[اسان 
آسمان کو بغھر ستون کا ملقوا کہنا عام' مگر قابل تعریف ' تخیل ھ . 
(([۲) بستی تمام پیھک چادر, 
[ اسان 
اس میں صرف حرف جار کی کسرھ , کہدایة ھ کے سارہی 
بسکی ' یعلی تام دنھا' پر ایک چادر تلی هوی ھ . اس ہے آسان 
کے سوا اور کیا مراد هوستی ھے ؟ 
)۲۱٢(‏ پیک چان ' چربیس تارے . موتھی دے کو یدک ھارے . 
[ اسان 
فائدہ : چان ' چاند , چربیس ا عدد دکہلی محاررے میں‌اس لفظ 
ہے ادا نہیں کھا جاتا , دکھلی میں چربیس کو ” بیس پو چار “ ( یعلی 


( گت 


بیس کے ارھر چار ) کہتے ھیں , یہاں لفظ چرہوس ہے '' بہت ہے' ے شمار “ 
مقصود ھ ۔ اسی معنی میں لفظ '' پچیس “' بھی امتصسصال ھوتا ھ ؛ 
پچیس کر عدہ کو ' بیس پو پانے “ کہکے هیں . سوتھی ' مرتی . 
پدک ( پ اور ۵ منتیم ) ' کلے ٢ا‏ ایک زیور ' مال , 

پہلے جملے میں رات کے آسمان کا سماں دکھاھا ے ' اور بالەل 
صاف صاف بیانى کر دیا ھ * دوسرے جملے میں سوتھیں سے سگارے ' اور 
مال ہے نمام تارے ( مجمرمی حیثیت سے ) مراد ھیں ,. اس ( دوسرے ) 
جملے میں دن کے وقعت کا آسمان مقصود ھ . 

(۲۱۴) رمیںی آتا تا + ادمانى اتی روٹی ' از کے جھاز اتی ٹلی . 

[ زمیں ' اسمان ' جھار 

فائدہ : آتا ( الف مسوم ١ت‏ مشدد ) اسم عدد فیرمعیی مذکر' 
اتذا , آتی ( الف مضممم ' ت مشدد ) اسم عدد فھرمعین مونٹ ' اإتفی . 
توا ( واو مشدد ) ' توا, نلی (ل مشد۵)؛ئلی ' ھتی . 

شروع ہے آخر تک کھانے کے سامای کا استعارہ ھ : نوا ھ ' روٹی ھ ' 
اور ئلی ھ . تا اور روٹی مدراس دکیی میں غیر معمورلی چیز ھ ' 
کیوںکە ای کے ھاں روٹی بہت ھی کم کھائی جانی ھ . غالماً پوولی 
کی شان پھدا کرنے کے لھے أن فیر معمولی چھڑیں کا ذکر ضروری سمجھا 
کیا هے ہیں پبولی اباال صاف ھ , زمیں اور آسمان کا ذکر تو صاف 
صاف مہجود هي ھ ؛ تار کے درخت ( جھار) کے براہر نلی ہے بھی 
آسانی ہے درخت ٢ا‏ ملہوم سجم میں آجاتاھ . اے گویا دکھنی کی 
کپہ معری کہنا چامھے . تاہم' اس با کی صاف کوٹی غ پبھلی ٢‏ 
لطف کھسا برباد کھا ھے ! 


رہم) 
(۲[۳) تال کرت ' کے مفارے . اُس میں پھرتے ذو بلجارے . 
[ اسان ' چان ' سور 
فائدہ : کے اک ملکیے ) ؛ کئی ' متعدہ . سور کے تلفظ میں راو 
مکسور ھے. 
پہ سلگ سھاہ کا بدا ھوا ' کا5 کرت “ آسان ھ ؛ ابر اس میں 
جو دو بلجارے پہرتے هرے دکھائی دے رھ هیں ' وہ چاند أرو سوريی 
میں . لیکن اس کوٹ میں یۃ مینار ( مذارے ) معلیم نہیں کھا چھز 
هیں . 
دو بلجاروں ا تخیل ایک ھلدرستانی پہیلی میں بھی ھ ؛ 
جس میں کی باتوں کو جمع کھا ھا ھ : 
چار کہونہی ' چردہ چربارے ' جن میں کھھلیں در بلجارے . 
سونے کا تربوز گہوتے گہڑتے گر پوا ' املی کگارے جھڑ پڑے . 
[ اس میں کھونتی ہے سمتعیں مراد میں ؛ چوبارے ہمیں اآرر 
آسان کے طبق ھیں ؛ دو بلجارے چاند اور سورم ھیں ؛ سلہرا تریوز 
سوبے ھ ؛ اور املی کٹارے ستارے ھیں .] 
)۲۱٢(‏ آیارے مالی' ارایارے پھول . سرمےکی چدر ہو سلّے کے پھول . 
[ اسسای بھی تارے 
چاند کو مالی فرض کیا گیا ھے؟' جس ے یہ ستاروں کے پھول 
بعھیرے میں ( اڑایا) ,. سرے کی چادر ۔ چدر) آسان ھ ' جس پر 
سنہرے ( سنے کے ) پھول ثلکے ھیں , 
اسی مضمین کی امیر خسرو کی پہیلی بہت مشہیر ھ : 
ایک تھال موتییں سے بھرا؛ سب ے سر پت اوندھا دھرأا. 
چاروں اور وہ تھال پہرے' ‏ موتی اس ہے ایک نہ گرے ! 


()امفہ) 


(۲[۴) اردا رمال “ سفھد سفید پھولں . 
[ اسان بھی تارے 
یہاں آسمان کو اودے ونگ کے رومال ( ومال ) ہے تشبھء دی ھ ' 
جس پر بہت ہے سٹھد سنھد پھول بلے ھیں . 
(۲۱۷) سل کے نچے نیل ے داے . 
[ اسان بھی تارے 
اس پہیلی میں آسان ایک سل بن ؟ها ھے' جس کے نینچے 
( نچے ) ٹیل ے داۓے ' یعلی ستارے ' پڑے هیں . 
(۲1۸) نیل کی چدر پو چانشی کے پبول . میرا مسا لیں بوچے 
سو اس کے دھبلے میں دھول . 
[ اسمان بھی تارے 
نول کی چادر ( چدر) ظاھر ھے کے آسمان ھ 'اود اس پر جو 
چاندی کے پہرل ھیں وہ ستارے ھیں . دوسرے جملے میں بھی معمولی 
دھمکی ھ کے جو میری پھھلی نہ بوجھے ( بوچے ) ' خدا کرے اس ے 
دھبنے میں دھول هو . 
ایک مندستانی پہیلی میں اس نیلی چادر کا تخھ۹ل ہیں 
ادا هرا ھ : 
نھلی چادر میں چاول باندھے ' دن کو کھووے رأت کو پاوے . 
(۲1۹) نگی ببرڑی بوری' سے کا کقھررا ,. چور چہتکا ' چرا نہ 


[چانى 
قائدہ؛ تی (ات مضرم ؛ات مشدد ۔۔ مصحیم الفظ میں ت ا 
پیس اس قدر تھیلا مرتا مے کۃ قریب قریب راو مجہرل سا بن جاتا 


)5 


ہے )؛ گلا . ببتيی (واو مجہول ) ؛ خالی . کٹھبرا اک مسیم؛ 
واو مجھول ) ' کٹورا,. چہتا ۔ے منتیم )؛ چاھتا . چای ' چاند . 

ایک خالی سا الا ھ ' ایک سلہرا( سلے ک) کٹررا ے ۔- یعلی 
چائد ۔ہ جسے چور هزار چاھاتا ھ کە چرا لے' مگر نہیں چرا سکتا ؛ 
کھوں کہ وہ اس کی پہلے ہے بہت دور ھ . 

سی تخیل ہے ھمارے ہاں بھی ایک چھوٹی سی پہیلی ھ کہ : 
چرر تگتا ' لے نه سگکا, 

ایک پہیلی میں چاند اور سکاروں کو یوں جمع کھا ھ : 

پرات جتلی روٹی' اور گلگلوں کا تھھر . 

لیکن بہتریی اور مختصر ترین پہیلی ' جو ھسارے بچیں میں 
رائج ھ' یه ھ : 

الله ٢‏ دیا سر پر . 

امھر خسرو ۓ ایک کہ مکري ییں کہي ھ : 
ارنچی اتاری پللگ بچھایو۔ میں سوئی ؛ میرے سر پر آیو, 
کھل گئی انکھھاں ' بھفی آنند ‏ اے سکھی؛' ساجن ؟ ناسکھی' چلد | 

(۴۱۰) بہار ہے آئے شہزادے ؛ گھر میں پری . زر بنت کي چدر 
پو جڑاؤ کے پھول . 

[ چان بھی تارے 

قائدہ : بہار ' باھر, 

یه شہزادے صاحب چاند ھیں ' جں ٢‏ ایسے ادب کے ساتص نام 
لھا گھا هے . گھر والی پری کی دو طرح توجیۃ کی جاتی ھا: گھر کی 
بی بی' اور چراغ . اس پری پر( جیسا کہ اردو اور دکھنی ' بلک کہنا 
چاھیے کے مندي ارر ایرانی ' کہانھوں کی خصرصیت ھ ) یہ شہزادہ 


(رھم) 


عاشق مے . زرہدت کی چادر آسمان ھے' جس پر جڑاؤ کہ پھول لگے 
ھیں . 
)۲٢۱(‏ چائدی ٢ا‏ کٹھورا . چور قرتا ' اتھا نیں سگھا. 
[ چاں 
یہ کٹورا ( کٹھورا ) چاند ھ . دوسرے جللے میں بھی خیال ادا 
کھا کیا ھۓ ' جو ایر( شار ۲۱۸) آچکھ . 
(۲۴۲) کے تالب میں چاندی ٢ا‏ کٹھورا . 
[ اسان بھی چان 
فائدد: سکے (س مشموم' ک مشد۵) مجرور صورت ھے سکا 
(س مقسرم 'ک مشدد) کی 'یعلی سرکھا' سرکہا ھوا. 
یہاں آسمان کو سرکھا ھوا تالب ( تاب ) فرض کیا ھ' جس 
میں چاندی ٢ا‏ ایک کئررا پڑا ھ -- جو چاند ھ . 
(۲۲۳) پیک کالب کا پھول ' سارا منڈوا چھایا . باپ پیٹ میں' 
بیگا شادی کرلے کو آیا . 
چان ' تارے ' سوريچ 
یه ایک , میک ) کالب کا پھول جو سارے ملقوے پر چھا رھا ھ ' 
چاند ھ '؛ جس کی روشلی پورے آممان ( منڈوے) پر چھائی ھ . 
باپ' یعلی سور ' ابھی پھدا نہیں مرا ( پیی میں ) ے' یعلی کل صبےع 
کو لکلے ۴ ؛ مگر بھٹا (یعلی چاند ) جوان ھرکیا مھ ارر اپلی شاىي 
رجا رھا ھ ' جس میں اندلے سارے چستے دمکتے تارے جلوس “یں 
شریک میں . 
(۲۲۳) خدا ٢‏ دیا سرتا نیں ۔ بندے ٢‏ دیا بھرٹا نیں ۔ 
[ چان 


(رڑوهویں 
فائدہ: سرتا نیں (س مفکیح )'ختم نہیں ھوتا. بہرتا نیں 
( ہم منعرم ) ' پورا نہیں پوٹا . 
لنظ دیا میں تبریہ ھ ' جس کے دو معنی ھیں : اس ے دیا' 
اور چراغ . '' خدا ٤‏ دیا “ میں رھی تضیل ھ ' جو اویر کی ایک پہیلی 
( ار ۲1۸) کے فضن میں مندرستکانی پہیلی '' الله ٢‏ دیا سر پر “ میں 
ھے . دوسرے جملے میں لنظ دیا کے پہلے مفہبم لے کر اللہ کی دی ھہی 
نعنتوں اور بنلدے ( انسانى) کی دی ہي چھڑیں کا متابله کھا مے . الله 
کی نعکیں کبھی ختم نہیں ھوتیں . مگر انسان کے عطیے کسی طرح 
ضرویات کو پررا نہیں کر سکتے . دوسرے ( یعفی چراغ کے ) مفہرم میں 
کل چستھان ے یه معفی هوے کە الله ٢‏ چراغ نہیں بجھتا' مگر انسان ے 
بناے ھوے چراغ بجھ جاتے هیں . 
)۲۲۵٢(‏ ھات هدع ' پھول تبم . مالی گوند نه سکے' بادشاہ پیں 
ئة سکے. 
[تارے 
فائده : عدم (:. اہ منتیے )' لنظ مل . تہخ (تص'ب 
مغتیم ) طبق . گوند ( واو معروف ؛ نو غلہ ) ' کوندھ نہ سکے . پھنں 
(ی مچھول ) نہ سکے ' پہن نہ سکے . 
یه پہرل ایک نہیں بلعہ بہت ہے ھیں ' جی کو نہ مالی گرندم کر 
مار بداسکٹا ھے اور نہ بادشاہ جیسا درلت ملد اور مقتدر شخص پہن سکتا 
ھ . یہ پھول ایک طبق میں بہرے هرے ھیں۔۔-تارے آسان میں ھیں . 
(۲۷۹) ٹاڑا تہزوں ' ٹکو توڑوں ' توڑیں من کا تا , ەکھی پر نویتی 
بجا لے کو آیا ملک ٢‏ راجا . 
[ بوسات ' باری 


)رہ ) 

فائ : ٹازا ' فرور ' تکمر , تکو ( ت مفکرح ؟"ک مشدد مفتح ) ' 
مہمل لنظ ھ جو تارا کی صرتی مناحمت کے لیے امتعمال کیا ھا ے . 
تھی (: مفتیم ' تھ مشدد ) ' ہاتھی . 

پہلے جملے ہے اس کے سوا اور کوئٹی فائدہ نہیں معلوم رتا کە اس 
میں ت اور کی تکرار سے ایک شان و شکوہ کا اظہار ھوتا ھے ' جو ملک 
کے ایسے تہر مان بادشاہ کے شایان شان ھوجس کے جلوس میں اپنے 
طمطرلق ہے ھانھییں پر نویت بجتی چلی آئی ھ . یه هاتھی بادل 
ھیں ' اور نویت سیٹہ کے برسلے کي آواز ھ ٠‏ 

اھل پتله ا تخیل ملاخظہ هو : 

اروت کی کوٹھڑی “ پروت کا پہاز ' لونگوں کی جھننجھری ؛ ہمولوں 
کا ھا 

اس مضمون کی امیر کرو کی مشہور کہ مکري ھ : 

املق کمیلة کرو جو آیا؛' اندو میں نے پللگ بھھایا . 


میرا ا کا ل5 نی . اے سکھی' ساجی؟ ناسکھی' میلۂ ! 
(۲۶۷) راجا ے راج میں نیں ' مالی کے باغ میں نیں , کات ' 

پن تررتے نهں . 
[ٹر ا 


فائدد : پی (پ مفتوح) 'پر' مگر . نھں ( پہاا نرن منتی )' نہیں . 

ہیں میں شبہہ نہیں کە اچھی پھیلی ھ . 

همارے ھاں کی ایک نہایت متمرل پہیلی میں بھی یھی تغیل 
کار فرسا ھہ : 

یہاں نہیں ' رهاں نہیں ' خائم کے بازار نہیں ؛ چھیلو تو چھل 
نہیں ' چوسو تو کٹھلی نہھں . 


رآرہ 


لیکی امھر خسرو کی اس پہیلی ٢ا‏ تھاتھ قابل داد ھ : 
ال الیست مسوتی برنسی  .‏ پائی کات دیے موے دھرلی . 
جہاں دھری تھی' وهاں نہیں پائی .ھا ہزار سب ھی تھونقھ آئی . 
اے سکھی اب کھجھے کیا؟ پی مانگے تو دھجھے کھا ؟! 
(۲۲۸) اخل ٢‏ پھل بضیل کے هاں نیں . کھاتے سو چیز دنھا 
میں نھں . ۱ 
2 
فائدہ : اخل ( الف مفٹیےم ۶ے مشدد منتبم ) ' مقل . 
خالص دکھلی تخیل ھ . الفاظ ضرور اچھے میں . اولے کی کس 
تدر محیم تعریف کی ھ ! 

(۲۴۹) سنگ چبر' موتھی بھرم . پیا دیا دھرم , اث میں 
نس ؛ ہزار میں نھیں ' جہاں دیکھے وھاں نیں ' بادشاہ ے دربار ہیں 
نوں . دیکھو بادشاہ کی چترائی : مات لئے چوبی آئي . 

۱ 2ھ 

فائدہ : چرر ز وار معروف ) ' چورا چور' ٹوٹا ہوا . مرتھی ( واو 
مجہول ) ' موٹی . 

کہلے والی افسبس کرقی ھے کے پئھر چور چور ہو ھا , اب تک 
مھرا بھرم قائم تھا ؛ جس کی آب اور قھسمت سوتی کی سیھ . الا ( پیا ) 
ۓ ایمان دیا ھ ' اور وہ معیے سلامت ھ . مگر بادشاد ۓ بڑي عقل مندی 
( چٹرائی) ہے کم لھا کە ایسی ناک چیز میرے پاس آمانئت 
رکھی کے آے هھاتم لات ھی میں چہر ہی کی , لامصالہ سلئے والے 
ضدودی کریں گے ' کہ اولا چھز ھی ایسی ھے کە هاتھ میں لھتے ھی کھل 
کے خکم هو جانا ے ' تم کھوں ڈرو 


)ظر) 


اس پہیلی ٢‏ آخبی جملہ تقریباً رھی ھے ' جو أمھر خسرو کی 
ایک مفہر اور مقجول پپھلی ہیں ۓ : دیکھ سکھی هی کي جترائي ؛ 
هاتم اکارت چبری آئی . 

)۲۴٣(‏ کان کی باوری ' سوتھی نے لویاں . پاؤں دعوتۓ ' پانی ںە 
پھلے . 

[ غبدا 

فائدہ : باوڑی ؛ کواں , پاواں ' جمع پاوں کی . سوتھی ' موٹی . 

موتھوں کی لوی ٢ا‏ تضیل فارے ہهاں کي ایک مام پھھلی میں 
بھی سوجرد د : 

هريی هریالی ' موتییں کی جالی ؛ چاند کی بہن ' سور کی 
و ٰ" 

((۲۳) پان کی باوری ' موتھی کے لڑیاں . جھار دھوئے ' پائی 
نھں پھے . ' 

[ڑ میم 

شیھے کے کرٹیں اور ہوتی کی لوییں کا تخیل اس میں ارر اس 
ہے قبل کی پہیلی میں مشٹرک ھ .یه خیال البتۃ اچھا ھ کە اس 
ہے پورے پررے درخت ( جمار) دعل جات هیں ' مگر پھر بھی اتنا پائی 
نپیں ھرتا کہ پھا جاسکے . 

صسارے هاں بھی ایک پپیلی اسی تضیل پر مبلی ھ' لیکن 
اس ہے بہکر ھ : 

اوکھی گہات کہڑا نہیں قوپے ' هاتھی کھڑا نہاے . 
پیپل پھر پھللگ تک ڈرے ' چڑیا بھامسی جاے . 
اھل بہار اس میں زرا سا تغیر کر یں کہتھھیں : 


)۴ہ) 


سی کوس ٢‏ پوکھرا ''جس میں هاتھی کہڑا نہاے ۔ 
بجر پرے ایسے پرکھرے پر ' فاخدہ پھاسی جاے . 
(۲۴۳۶) ییک چمچا آٹا ' ہر بھر باٹا . 
[ روٹلی 
بھر اور باتا ( بانگا ) کے لفظ بتا رھ هیں کە یه پہھلي خالص 
دکھنئی نہیں ھ . چفانچه هسارے هاں روشلی کی ایک بہت مشہرر 
پہھلی کے الناظ یه هیں کە '' مّھي بھر آتا ' گھر بھر بانٹا, “ 
(۲۴۳) ڈتھال ماروں تلوار ماروں ' نم کنے وو بھل , مورا مسا نوں 
پوجھا سو حیدرآباد کا دھیو 
( سایه 
فائدہ : نیں بوجھا ' جس ے نہیں بوجھا . دھیز۔ ي مجہرل ) ' 
چمار ' پاسی رفھرہ کي طرح کي ایک بہت نھچ ذات قرم کا نام ھ . 
پہلے جلے ٢‏ تضیل صارے هاں کی ایک پہھلی میں بھی 
سوجرد ھے : 
سل پھو ٹے ' سل بگا پورٹے ' رھی چھز کبھی ئن پھوٹے . 
ایک اور پہیلی م : پسچہرم پھچھو سب کے دھاوے ' جت اجھارو 
ات نہیں آوے . 
اسی تشھل کو " کہ تاریکی میں سایہ بھی جدا هوتا ھ انسان 
ہے “ ایک پپھلی نے خوب ادا کیا ھ : 
اک ناريى کا میلو رنگ. لگی رھ وۃ پی کے سنگگا. 
اجھاری میں سلگ براے' اندھیاری میں چھوز کے بھائے . 
میرزا سودا نے اور زیادہ وسیع نظر نے کم لیا ھ : 
کوی نار“ چو دن اوو رات رھاتی ھ وہ ہب کے سساتھ ؛ 


(ٰ٘”ریم) 


خالی نە اس ہے کرئی انم جوھ دیکہو اِس جگ مام, 
سودا کی کلیات میں سائے کی ایک اور پہھلی یوں دري ھ : 
عجب طرح کی ھ اکا نار' اس ٢ا‏ کھا میں کسروں بچار إ 
نس دن قرلے پی ے سلگ؛! لاگ بت با کے انہگ.,. 
دا برے تنسو وہ شرمائے ' تھگ ہے سرک وہ دبرھو جاے! 
اسی پہیلی کو جناب مصد امیں چریائوٹی ۓ امھر خسرو کی 
پہیلھوں میں یوں دہے کیا ھے (جروآھر خسروی' حصہ چیستان 'ص )٣۴‏ : 
عجب طرم کی اکنا رااہیں کھا کروں بچار 
سن و رھ بدی ے سلگٗ لگ بھی نس وپايے اننگ 
دوسبی بیت میں '' بدی '' اور '' رھی “ فبر طلب ہیں . اویر 
کی پہیلی ہے وافے هوتا ۓے کہ بدی کی جگہ پی اور رھی کی جگہ رھ 
ھرنا چاھیے بے امر تحلیق طلب ھ کہ ان دونوں بزرگوں میں سے کرہنی 
اس پہیلی ٢ا‏ مصلف ھ . 
سھد انشا ٢‏ چمچاا بھی ملاحظه ھو, مسعزاد درمستزاد ریختی 
میں کہتے هوں : 
اندھھاری میں جو پیتی ے ہو ' کرن بھاا و 
جھگ جن ہرے ورووھھں 
بارے جو اجاا ؟ 
لوکا جو نگوڑا چلے سو بھوت ہے کال ؛ 
اے دائی جدائی ! 
پرچھائیں ' اری ہی !! 
(۲۴۳) پیک جذارر هر ؛ اس ے لگے ھھں تیس هر 
[مہلے کے دناں 


(۳۷آرہ)) 
ائد: عرایر (اپ مفتبے ) کے لیے ٹائیۂُ مہمله . مہنا 
(م مکسور) ' مپھنا . دنان ' دن کی .جمع ھ . 
یع جائور مہھنا ھ ' اور اس کے تھس پر تھیس دن میں . 
(۲۴۵) پیک سندع ' بارا خاے ' تھس دانے . 
آسال 'مہناان 
فائدہ : سلدم( س مسوم ' دال مختوح ) ' صلدرق . 
ھمارے هاں کی بھی ایک پپھلی میں اسی طرح سال ' مہھنا 
اور اس کے تیس دن جع کھے گئے هیں : 
ایک ملدوقچی ' بارا خاۓ ' هر خاے میں نیس تیس داے . 
)۲۴٢۷(‏ ییک جھاز تیس ڈالے ' آدھے سدید آدھے گلے . 
[ مہدا بھی دن 
فائدہ : ڈالے ' قالیاں ' شاخیں , سفید (س منتیم 'ی معروف) ' 
سفید . 
مپیلے کو درخت ( جھاز) ہے ' اور اس کے تیس دنیں کو ڈالوں 
ہے تشبیه دی ھ . یه مہینا قمری مھ ؟ اس لھے اُدھے دن سنید یعلی 
روشن میں ' اور آدھے کلے یعنی تاریک هیں . 
(۲۴۷) پیک سلدم ' بارا خاۓ . پیک بیک خاذ میں تیس 
تیس دائ : آدھے ۷لے آدھے اجلے . 
[ سال ؛ مہنا ؛ دناں ' راتاں 
فائدہ : سندم ' صلندوق , مہنا ' مہیلا . دناں جن ھ دن کی ؛ 
اور راتاں ؛ رات کی . 
یہ پہیلی اس ہے قبل کی درنہں پہیلھیں کے الفاظ اور ان کے 
تضغیل کا مجرمۂ ھ . 


رو 


(۲۴۸) پائے کو پچھاندا' بیس کی کرس مارنا. کھنے سو 

جماراں پویں لے ؛ اکاس ے پھول کھلیں کے , 
[ نبازاں ' ناخناں ' ِفمھاں ' تارے 

نائدہ : پچھاننا ( پ مکسور ) ' پہچانلا ‏ 

ھر ایک جمل بالٹرتھب ناز ' ناخن ' أدمی اور تارے کا مظہر 
ھے . پانے سے پان وقت کی نماز مراد ےھ ؛ بیس ناخی میں ! کہڑے 
هوے درخت ( جھاراں ) رات کے وقت سون ے لوےئر پڑنے ھیں 'یعنلی 
لمت جات هیں ! اور وھی وہ وقت ھۓے کہ جب ااس کے پھول ' یعلی 
تارے ' کہلتے میں :ویر 


2> ان 
ار بس آتاي 


